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TURKIYE’DE ANIT HEYKELIN TEMSIL VE KiMLIiK
SORUNU

Nihat Sezer SABAHAT!
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Kamusal alanlardaki varligi ile genis kitlelerle bulusan anitlar ve meydanlar,
temsil ettikleri iktidar giicliniin bir temsil aract olmanin yam sira topluma verilmek
istenilen mesajlarinda aracisi olmusglardir. Sanat yapitlar1 gegmis —gelecek iliskisinin
kurulmast, toplumsal ortak degerlerin insasi ve gelecege aktarilmasinda medeniyetler i¢in
vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Bu baglamda anitlardan ve anit heykellerden yararlanma
gelenegi ¢ok eskiye dayanmaktadir. Arastirmada Cumhuriyet Donemi anit heykellerinin
bigim, igerik ve sembolik agidan kamusal alandaki etkilerinin yani sira Cumhuriyet
Dénemi anitlarinin meydanlarla olan iliskileri, resmi ve gayri resmi ideolojiler izerindeki
etkileri birka¢ 6rnek 6zelinde ele alinmaktadir.
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REPRESENTATION AND IDENTITY PROBLEM OF
MONUMENTAL SCULPTURE IN TURKEY

ABSTRACT

Monuments and squares meet wide range of presence in public spaces . They
represent the political power and carry a role as an intermediary which transfer the
messages to the public. The use of monuments, artworks and themes have become an
indispensable tool for all civilizations to describe the establishment of past-future
relationships, and how social values are being built or tried to be sought. In this context,
the tradition of utilizing from monuments and memorial sculptures is very old. This paper
focuses on the effects of the Republican period monument sculptures on the public, in
terms of form, content and symbolic aspect, as well as the relation of the republican
monuments with the squares, and their effects on official and informal ideologies are
addressed in a few examples.
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Giris

Insanlik tarihi boyunca egemenler, imparatorluklar ve siyasi iktidarlar kendi
donemlerine iligkin olaylar1 gelecek kusaklara tasimak, yasatmak ve animsatmak icin
semboller ve gostergelerden yararlanmig; bu aktarimin gerceklesmesi icin de gesitli
yontemler kullanmugtir. Kullanilan yontemlerden biri de hig siiphesiz plastik 6gelerdir.
Egemen giigler amaglarina hizmet i¢in sanat yapitlarini politik bir arag olarak
kullanmiglardir. Plastik 6gelerin etki giicii, tasidigi sembolik anlamlar ile iktidarlarin
ideolojik pratikleri arasinda bir baglant1 kurma, anitlar iizerinden toplum belleginde iz
birakabilmenin 6nemli bir aract olmugstur. Bunun yani sira plastik 6geler bireylerin
kendini ifade edebilecegi kendi varligint mesrulastirict kimlik arayiginin araci olarak
kullanilmaktadir. ~ Papila’nin ifadesiyle “Sanat tarihinde “gosterilen kimlikler”,
toplumsal yapilarin igerisinden yiikselen ekonomik, sinifsal, politik olarak giicii elinde
tutan siniflarin simgeleridir. Bu kimlikler, sanat eserlerine doniistiirilerek Bati
toplumunun ortak kiiltiir hafizasina yerlesmistir” (Papila, 2007:189). 1k sanat eserleri,
o eserlerin iretildikleri toplumlar tarafindan benimsenen degerleri, inanglari konu
alarak bu inan¢ ve degerlerin, gelistirdigi diigiince sistemleriyle toplumlarin varolussal
kimliklerini tanimlamaktadir.

Plastik ogeler lizerinden ge¢mis —gelecek iliskisinin kurulmasi, bu baglamda
anitlardan ve anit heykellerden yararlanma da ¢ok eskiye dayanmaktadir. Bu nedenle
amitlar tarih boyunca iktidardaki egemen giiclerin sembolik araglari olarak
kullanilmaktadir. 20. Yiizyil da Sovyet Rusya, Nazi Almanya’st vb. iilkelerde plastik
ogeler iktidardaki rejimlerin ideolojik temsillerinin etkin bir propaganda araci olarak
kullanilmaktadir.

Tarih 6ncesinden bu yana anitlar, iktidar tarafindan kendini kalict ayn1 zamanda
mesru kilmada bir ara¢ olarak kullanilmustir. iktidarlarin bir pargasi olarak Amitlar
hafizalarin anilar iizerinden zorlanmasi, geg¢mise yonelik yok oluslarin var
edilmesinin/varoluslarin ise yok edilmesinin araci olarak kullanilmigtir. “Bunun ilk
ornekleri yaklasik on iki bin y1l dncesine dayanan anit mezarlardir. Anit mezar yapimi
ile gelecege mesaj verme kaygisini daha sonraki donemlerde anit heykel yapimu siireci
izlemistir. Agik alanlara anit dikme gelenegi ise Yunan uygarhiginin klasik doneminde
baglamigtir” (Diilgerler, 2008: 68).

16. yiizy1l ortalarindan itibaren anit heykeller, anitlar i¢in diizenlenen &zel
meydanlara dikilmeye baslanmistir. 19.ytizyilla birlikte tarihi {inii olan kisilerin anisina
anitlar yapilmaya baslanirken Fransa’da ihtilalle birlikte 6zgiirliik, kardeslik, esitlik gibi
kavramlar kamu heykellerinin konusunu olusturmustur (Ceyson, 1996: 24). Fransiz
Ihtilali ile gliglenen gérsel propaganda Sovyet Rusya, Nazi Almanya'si, fasist italya ile
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20. yiizyila ulagmis ve bu siiregte sanat¢1 soyut kavramlart goriiniir kilarak somut hale
getiren bir siyaset anlayisim1 benimsemistir (Yaman, 2011: 70).

Diinyadaki bu gelismeler Tiirk heykelini nasil etkilemistir? Zira Tirk
toplumlarinda heykel ve anit heykel geleneginden bahsedilirken genel bir yargi olarak
Tiirklerde heykel geleneginin olmadig1 vurgusu yapilir. Ancak bu sdylem yakin tarih
diyebilecegimiz Osmanli Dénemi’nde heykel alanindaki yasak uygulamalarinin bir
yansimasi ve yakin tarihin 6zellikle Osmanli ve Cumhuriyet tarihinin Tirklerin resmi
tarihi olarak mevcut ideolojik yapilar tarafindan israrla vurgulanmasi ve anlatilmasinin
toplum belleginde yansimasindan &te degildir. Oysa Tiirk toplumlarinda ve Anadolu’da
heykel gelenegi ¢ok eskilere dayanmaktadir. S6zen konuyla ilgili olarak:

Tiirklerde ise anit geleneginin Goktiirkler Dénemi’ne kadar uzandigini
arkeolojik kalintilardan 6grenmekteyiz. Orta Asya’da, Orhun Vadisi’nde,
Goktiirkler Donemi’nden kalma Tiirk dili, tarihi ve sanati agisindan biiyiik
Onem tastyan, lizerinde yazitlarin da yer aldigi tas anitlar ve mezar taslari
(balballar) bulundugunu gostermektedir. Goktiirklerde anit, diismanlarla
yapilan savaglari, bilyiiklerin mezarlarin1 simgelestirme istegi olarak
belirmektedir. Tastan insan bicimli heykeller olan balballar, Glinin
hatirasin1 yasatan mezar tagi anitlardir (Sozen, 1973: 8) ifadelerini
kullanmaktadir.

Anadolu medeniyetlerinin (Hitit, Frig, Iyon vb.) yiizyillar boyunca
vazgegemedigi heykel uygulamalarinin 6rneklerini Anadolu’nun birgok bdlgesinde
gormek miimkiindiir. “Tiirklerin Islamlig1 benimsemeden &nce Orta Asya’dan Batiya
gelirken Anadolu topraklarinda pek ¢ok sayida heykel 6rnegi verdikleri bu goriisiin
kesin belgeleridir” (Elibal, 1973:224). X. yiizyildan itibaren Miislimanligin Tiirkler
arasinda giiclenmesi, mezarlar1 anitlagtirma geleneginin baska bi¢imlere biirlinerek
yasamasini gerektirmigtir. Kisilerin mezarlarint simgelestirme; Karahanli, Gazneli,
Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklu Dénemi’nde yayginlik kazanmis ve birbirinden
ilging anit mezarlar yapilmustir.

Selguklu ve Beylikler Dénemi’nin insan, hayvan, kus vb. figiirlii kale kapilari,
mezar tasglari yerini soyut anlatimli tas isciligine birakmigtir. Osmanli Donemi’nde ise
heykel yasakli bir sanat nesnesi olarak tanimlanmis; heykelin yerini anitsal yapilar,
tiirbeler, ¢esme ve sadirvanlar almistir. Osmanli déneminde baslayan heykel-tasvir
yasag1 uzun yillar Anadolu topraklarini hegemonyasi altina almistir. Bu nedenle Avrupa
da heykel sanat1 gelisim siirecini tamamlarken Anadolu’da heykel sanati duraklama
donemini yasamustir. Bu siire¢ kiiciik birka¢ denemenin disinda Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet’in kurulusuna kadar devam etmigtir. Cumhuriyet Donemi’nde anit
heykeller ve heykel ¢aligmalarina yeniden baslanmis, Kurtulus Savast ve Cumhuriyetin
kurulugu bu anit heykellerin temel konularini belirleyen unsurlar olarak kamusal alanda
yerini almistir.
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Osma’nin ifadesiyle: Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, yeni bir eser
grubu olan anit heykeller kent mekanlarina dikilmeye baglamistir. Anit
heykeller Kurtulus Savasi ve Atatiirk’ii gelecek kusaklara aktarmayi ve
ulusal bilinci pekistirmeyi amaglamanin yani sira kaidelerinde yer alan
kabartmalarla da gorsel okumayi sagliyordu (Osma, 2006: 87).

Cumbhuriyet devrimleri ve bu devrimlerin sanat alanina yansimasi cumhuriyetin
temel dinamiklerinin tiim sosyal alanlarda etkili kilinmasi ¢alismalari, donemin sanat
eserlerinde 6zellikle anit heykel ¢aligmalarinda da etkili olmustur. Anit heykeller ayni
zamanda var olan iktidarin gegmis iktidar tizerine kurulmus 6lii/canli bedeninin yeni bir
bellek olusturmasini hedeflemekteydi. Bu yenilik¢i yapilanma Serttag’a gore;
Cumbhuriyet’in toplum {izerinde yarattigit muzafferlik hissi, bu yeni sistemin tiim
alanlarda kendisini hizla iiretmesine elverisli bir zemin hazirliyordu. Ulkedeki tiim
entelektiie]l dinamikler adeta seferber olmus, ardi ardina gelen kiiltiirel devrimlerle
yepyeni bir donemin ¢izgisi belirlenmeye baslanmisti. Bu baglamda sanat, bu yeni
ideolojinin temsilcisi olarak modern dayanaklarindan uzaklagsmadan milli bir ¢izgide
revize edilecekti (Serttas, 2014:1).

Cumbhuriyet’in tiim alanlarda etkin kilinmasi ayn1 zamanda muzaffer olmanin
psikolojik yansimasi, bu zaferin halkla el ele kazanilmasi milli bir ordudan ziyade, milli
bir halk destanin yazilmasi Cumhuriyet aydinlarinin elini giiclendirmekte bu mutlak
zaferin tartismasiz ve belirleyici oldugu, bu belirleyici 6zelligin hayatin tiim alanlarinda
etkin kilinmas1 hedeflenmekteydi. Cografya olarak ¢cevremizdeki siyasal gelismelerde
bu egilimi desteklemekte, halk temelli egemenlik anlayisi, sulta egemenligine karsi
zaferler kazanmakta, bu kazanimlar ise yonetimleri eskiyle hesaplagsma eskinin
temellerini sarsacak adimlar atmaya zorlamigtir. Ahiska’nin belirttigi gibi “Tiirk
devletinin, yeni rejimin ideallerini yaymak ve kisilestirmek i¢in Atatlirk heykelleri
dikme karariyla... Ayni sekilde Osmanli toplumunda canlilarin temsillerine dair
geleneksel yasaktan kaynaklanan rahatsiz edici putperestlik sorununa karsi bir cevap
olugturulmustur (Ahiska, 2011: 12).

Cumhuriyet Dénemi entelektiielleri kendilerinden 6ncekilerden ¢ok daha
koseli ve sinirlart keskin bir resmi ideolojiyi olusturmakla yiikiimliydii.
Bu baglamda anit heykeller, resmi ideolojiyi her anlamda tamamlayacak
bir Gislup anlayisini benimsedi. Bélgede bunun en uyumlu 6rnegini, Ekim
Devrimi’nin akabinde kurulan SSCB’nin basariyla uygulamaya koydugu
“Sovyet Propaganda Sanati” sergiliyordu. Siiphesiz Cumbhuriyet
Doénemi’nde anitlar devrim ideolojisinin bir aygiti haline gelecek ve bu
nedenle heykel kavrami anitla, Bilhassa Atatiirk anitlariyla
dzdeslesecektir. Atatiirk, inonii gibi lider heykellerinden sonra sirayr
heykeli yapilacak kisiler” in adina dikilen anitlar alacaktir (Pelvanoglu,
2009:1)
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Pelvanoglu’nun da ifade ettigi gibi bu keskin sinirlara sahip resmi ideoloji sanat
eserleri iizerinde de etkili olacak ve sanat yapitlarinda bu yansimanin etkileri uzun yillar
devam edecektir. Bu 6zelliginden kaynakli anit heykeller cok dnemli bir enstriiman
olarak kullanilacaktir. Anitlar bulundugu alan iginde bir toplulugun, ulusun, ideolojinin
degerlerinin agik veya gizli bir bicimde simgelestirilmesi amaciyla kullanilan plastik
Ogelerdir. Temel heykel prensiplerinin yani sira bir mekan ihtiyaci olan anit heykeller,
bu mekanla birliktelik olusturarak mekan icinde sembolik bir deger ve istlinlilk
saglamalidir. Z. Miiridoglu bu konuda “...anitin bulundugu alan1t miimkiin oldugu
kadar doldurmasi hatta ezmesi gerekir yalniz biiyiikliigii cesamet bakimindan
diigiiniilmemelidir” (Akt. Elibal,1973:318) ifadesini kullanmaktadir. Boylece anit
mekanla mekan ise anitla bir anlam kazanir ve toplumsal bir dokunulmazlik elde
edebilir. Bu dokunulmazlik kimi zaman toplumsal bir sahiplenme, halka mal olma
tizerinden, kimi zamanda iktidarin yasalar iizerinden islevlik kazanmaktadir. Anit
heykeller kitlelerin mekansal aidiyetliklerinde farklilagsmalar yaratabilir, her birey
mekana kendi benligi ve milli duygulari iizerinden bir anlam kazandirabilir.

Tiirkiye’de meydanlarin anitlar izerinden kimlik kazanmasi Pietro Canonica’nin
taksim heykeli ile bir ivme kazanmistir. Mustafa Kemal’in ve yeni Tiirkiye nin
kuruculariin temsil edildigi heykel Cumhuriyet’in kurulugsunu ana tema olarak ifade
etmektedir. Cumhuriyet Tirkiye’sinin bir sembolii olan anit ideolojik bir gosterge,
temsil araci ve kimlik kazanma arayiginin plastik bir unsuru olmustur.

Taksim Meydan1 adim, 1732-1733'te 1. Mahmut tarafindan Galata-
Beyoglu suyunu taksim etmek igin yapilan maksemden (su dagitimmimn
yapildigi bina) aldt. ... Taksim, Cumhuriyet Aniti’ndan 6nce agiklik alan,
bir yol kavsagi goriinimiindeyken 1928'de Cumhuriyet Aniti’nin
dikilmesiyle sehir meydan1 kimligi kazandi. Taksim Meydani,
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde, Sultanahmet ve Beyazit meydanlarinin
kamusal iglevlerini yiiklendi, yeni rejimin simgesi olarak goriildii (Giilcal,
2014:1).
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Resiml. Taksim Meydanr’ndan goriiniim

Daha sonraki siireglerde taksim meydani bir¢ok ideolojik ve sosyal kimlik
arayiglarinin temsili meydanina déntismiistiir. Artik yeni rejimin siyasal bir gostergesi
olan taksim anit1 ayn1 zamanda farkli siyasal goriisteki iktidarlarinda dikkatini ¢eken bir
alana doniismiistiir. Farkli donemlerde yeniden diizenlenmeye c¢alisilan meydanda
aslinda siyasal yapinin meydan lizerinde egemenligini elde tutmasi hedeflenmekteydi.
Bununla beraber meydanin siyasal bir kamusal alan olarak algilanmasi, sanat eseri,
kamusal alan, halk-devlet arasindaki iliskiyi giicli kilmakta, siyasal ve halk
hareketlerinin de bu kamusal alanda gergeklestirilmesini anlamli kilmaktaydi. Kirli,
kamusal alanin tanimlamasini yaparken “kamusal alan kavrami ne tiimiiyle devletten
bagimsiz bir alani, nede yalnizca devletin bir disiplin ve kontrol alanini ifade
etmektedir. Kamusal alani teskil eden ve dinamik kilan 6ge bu alanin devlet ve toplum
arasinda ki miicadele, pazarlk ve wuzlagmalarin yansima alani olmasindan
kaynaklanmaktadir” (Kirli, 2000: 65) ifadesi ile kamusal alanin devlet- halk iligkisinde
onemini vurgulamaktadir.

Tarihi boyunca birgok protesto ve eyleme sahne olan kamusal alanlardan belkide
en 6nemlisi olan Taksim Meydani’dir. Meydan “Kanli 1 Mayis olarak nitelenen 1 Mayis
1977 Is¢i Bayrami kutlamalari sirasinda meydana gelen saldirilar sonrasinda yeni bir
anlam kazanmustir.
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Resim 2.Taksim Meydam Gezi Hareketi siirecinden bir goriiniim

Bu siire¢ sonrasinda tiim halk hareketlerinin sembolik mekan: haline
doniismiistiir. Uzun yillar gosteri ve yiiriiylislere kapatilan meydan iktidarlarin
bilingaltinda zaferin kazanilacag1 veya kaybedilecegi sembolik bir alan ve siyasal bir
gosterge olarak kalmistir. Ayrica anitin kuzey yiiziinde Milli Miicadele kahramanlarinin
yant sira Kliment Yefremovi¢ Vorosilov ile Mihail Vasilyevi¢ Frunze isimliiki Rus
subayin yer almasi uzun yillar tartisma konusu olmustur.

Meydanlar ve anitlarin temsiliyet giicii siiphesiz tiim dénemlerde 6zel bir anlam
tasimaktaydi. Taksim Meydanit ve Taksim Aniti nihayetinde 15 Temmuz 2016’da
gergeklestirilmek istenen kanli darbe girisimi esnasinda eli silahli darbeci askerler
tarafindan kugatilarak demokrasi miicadelesi veren halk kitlelerinin meydana girmeleri
engellenmeye caligilmis, hatta kendilerini ikna etmeye calisan halka silahla miidahale
edip vatandaslarin yaralanmasina sebep olmuslardir. Ancak darbeciler bu isgali uzun
stirdiirememislerdir. Aragtirmanin yapildigr doneme denk gelen bu olay meydanlarin
halkin ve egemenler giiclerin iizerindeki etkisini agikca ortaya koymustur. Ustelik bu
demokrasi miicadelesi siyasal ayrim gozetmeksizin tiim vatandaglar tarafindan sadece
Taksim Meydani 6zelinde kalmayarak yurt capindaki sembolik temsil giicii olan
meydanlara tagmig ve benzer olaylar bu meydanlarda da cereyan etmistir.
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Resim 3. 15 Temmuz 2016 darbe girisimi esnasinda Taksim Aniti’ndan bir goriintii.

Anitin bir olaydan beslenmesi ve edebi bir metnin yerini alarak toplumda gorsel
okuryazarlik araglarini kullanarak toplum bellegi yaratmak, okuryazarlik oranin diisiik
oldugu toplumlarda etkili bir yontemdir. Mekan-anat iligkisinin yani sira anitlarin gorsel
okur-yazarlik araci olarak bir alt edebi metninin olusmasi ve bu metnin plastik 6geler
araciligs ile edebi bir dile doniismesi anitlart giiclii kilmaktadir. Cumhuriyet Donemi
anit heykellerinin bu agidan degerlendirilmesi miimkiindiir. Zira Cumhuriyet anitlarinin
bir¢ogunda ulusal bir kimlik vurgusunun yani sira Kurtulus Savast ve sonrasindaki
temsil sahneleri agirlikli olarak kullanilmaktadir. Kresier’inde ifade ettigi gibi

Anitlar dncelikle 6nemli kentlere, iilkenin en batisindaki Tekirdag (1929)
ve Edime’ye (1931), doguda ise Amasya (1929), Adana (1932) ve
Elazig’a (1933) dikildi. Onemli bazi anitlarda Mustafa Kemal silah
arkadaglariyla birlikte tasvir edilmistir. Gazi hemen hemen tiim anitlarda
tiniformalidir, cok az amtta sivil giysilerle tasvir edilmistir (Istanbul,
Tekirdag, Isparta, Mugla). isimleri farkli da olsa, bunlarin cogu zafer
anitidir ve bazilarinin 6zellikleri kaidede yer alan betimleyici rolyeflerle
vurgulanmistir (Kreiser. Cev. Yilmazer, 2010).

Bu nedenle Cumhuriyet Donemi’nde yapilan anitlarimiza bakacak olursak
anitlarin ¢ogunlukla gecmis yilizyilimizin abartilmig anlattimindan kurtulamadig:
sonucuna variriz.
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Kamusal alandaki goriiniirligiinde, yeni bir yonetimin ve iktidarin
sOylemlestirilmesinde heykelden yararlanmak, zamanin devrimci ulusal
anlayistyla uygunluk gosteriyordu. Dini térenler yerine halkla resmi
torenlerde bayramlagan Atatiirk’iin kitlelerle kuracagi iliskinin yeni
kamusal mekanlarinda heykel onemli bir gostergeydi. ...Nitekim
Kurtulus Savasi Anadolu halkiyla kazanilmisti. Cok kimlikli Osmanl
Imparatorlugu’nu Tiirk kimlikli tek bir ulus anlayist icinde toparlamanin
en iyi gosterileni ise Atatiirk’iin kendisiydi (Yaman, 2011: 73).

Cumbhuriyet yonetimi, bir taraftan cagdas ve ilerici bir toplum yaratmay1
diislerken diger taraftan Anadolu kiiltiirii ve Anadolu kéyliisii lizerine odaklaniyor, bu
baglamda Osmanlinin son donemlerinde Batililagma calismalar1 ile uzaklagmaya
basladig1 milli degerler Cumhuriyet anlayisinda Tiirk’iin kendi degerlerini iizerinden
Bati’ya ac¢ilmay1 ve Cumhuriyet’in yiiceltilmesini amagliyordu.

Tansug anitlarla ilgili; Heykel sanatinin topluma ulasmasinda anit
uygulamalari daha etkili bir rol oynamaktadir. Atatiirk’iin essiz kisiligi
adma ve kurdugu Cumbhuriyet i¢in dikilen anitlar, ayn1 zamanda 6nemli
cagdas gilincel olaylar ve kavramlari anitsallagtirmanin yani sira Tiirk
tarihinde biiyiik roller oynamis kisiler ve olaylarin anitlagtirilmasini
ongoren bir programin giindeme gelmesini saglamistir (Tansug, 1986:
209) ifadelerini kullanmaktadir.

Bu baglamda Atatiirk anitlart Kurtulus Savasi miicadelesinde yer alan
kahramanlarm yani sira asker figiirleri, koyliiler ve kadinlardan olusan rélyeflerle de
desteklenmigtir. Boylece anitlarda sadece elit bir kesim konu edilmemistir. Kutsi,
Atatiirk Izmir amt1 ile ilgili: “...Atatiirk halk adamiydi. Dért bir yandan gevrilen
Anadolu’nun kurtulusu i¢in miicadele bayragini agarken halka giivenmisti... Bu anitin
oldugu yerde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en yiiksek makamindaki adam bir vatandasinin
elini 6pmistiir. Bu tarihi bir vesikadir” (Kutsi, 1967: 35) sozleri ile milli degerlere ve
halka verilen dnemi arz ediyordu. Bu nedenledir ki anitlarda yiice dnderin yani sira
halkin kendisi de heykelin bir parcasi olmus ve ulvilestirilmistir. Izmir Cumhuriyet
Meydan1 (Ath Atatirk Aniti Kabartmalar1), Adana Atatiirk Parki(Kurtulus Aniti),
Cankirn Atatiirk Aniti1 kabartmalari, Taksim Anitt Kompozisyonunda yer alan halk
figiirleri vb. bircok anitta halk kahramanlar1 anitla biitiinlestirilerek milli bir vurgu
yapilmaktadir.
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Resim 4-5. izmir Cumhuriyet Amit1 rolyeflerinden goriiniim

Ancak Tiirkiye’de heykel kavrami halkin kafasinda uzun yillar Atatiirk ile
6zdeslesmistir. Navaro-Yashin'in de belirttigi gibi, "Atatiirk heykelleri, cansiz birer

tas olsalar da, onlar1 kutsayanlar i¢in bir yasama sahipler. Tiirk devleti, insanlarin
(yar) bilincinde heykel, biist, portre veya rozette nesnelesmis (erkek) Atatiirk sahsiyeti
figlirtinde maddelesiyor" (Yashin,2002: 198).

Her ne kadar 1950 sonrasinda soyut bazi anit uygulamalar1 yapilmis olsa da,
1960 ve 1980 darbeleri sanati rahat birakmayacak ve Atatiirk-"anit" milli ve ideolojik
bir gosterge araci olarak tekrar giindeme gelecektir. Béylece cumhuriyetgi vesayetin
yant sira 80 Darbecilerinin baskici, otoriter ve devletin korkung yiiziinii kullanmalarina,
Atatiirk heykelleri eslik edecek ve cuntact rejimin sembolik ifadesi olarak
kullanilacaktir. Ahiska’ninda ifade ettigi gibi: “Anit, Tiirkiye'de birgok kisi igin Atatiirk
heykellerinin ifade ettigi, devlet korkusu altinda yasamak zorunda kalisina isaret
ediyor... 1926'da dikilen ilk Atatiirk heykelinden bugiine devlet iktidarinin (Ancet'nin
tammiyla diigiinlirsek) "fantastik" yonlerini acgiga vuran ve tekrar eden temalar
mevcuttur (Ahiska, 2011: 12).

1980 darbesi sonrasinda sanati sahiplenmek, ordunun baslica misyonlarindan
birisi olacak; resmi sanat tarihine yon verecekti. Bunun dogurdugu sonug 6zellikle
estetik kaygidan uzak Atatlirk heykellerinin iilkenin her yanina 6zellikle de egitim
kurumlar1 ve resmi kurumlarin bahgelerine yayilmasi olmustur. Bunun sonucunda bir
taraftan bu kotii kopya heykeller alanlar1 doldururken bir taraftan da heykel = Atatiirk
algis1 toplumda tekrar bir karsilik bulmaya baslamistir. Tansug, anitlarin toplumlar
iizerindeki etkisinden bahsederken bu anitlarin niteligi hakkinda: “Savastan sonra
biliyliik kurtaricty1 ve savasin trajik sahnelerini temsil eden anitlar meydanlarda
goriilmesi halkta biiyiik bir heyecan yaratir. Bu sebepten bu anitlar1 yaptiranlarin ve
izleyenlerin anitlarin basar1 ya da basarisizligini, sanatsal yoniinii diigiindiikleri
sOylenemez. Oysa bu anitlar1 ¢cogunlugu, anitsal ve sanatsal yonden donemin sanat
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otoritelerinden basarisizlik yoniinde elestiri alirlar (Tansug, 1986:185) ifadelerini
kullanmaktadir.

1990’1 yillardan itibaren ise anitlar laik/anti-laik kutuplasmasinin
gobegine oturur. Gerek devlet gerek Atatiirkgli STK’lar gerekse de
Atatiitk¢li oldugunu vurgulama geregi duyan oOzel kuruluslar irtica
tehdidine kars1 geligen toplumsal reaksiyonu Atatiirk aniti yaptirarak
gosterme yoluna gittiler. Atatlirk imgesi, anitlar1 ve anma ritiielleri,
toplumun bir kesimince anti-laik hareketlerin yiikselisine karst bir
referans olarak goriiliirken, Islamcilar ve resmi ideolojiyi sorgulayanlar
bu simgeleri ¢ag dis1 ve dayatmaci olarak nitelendirmeye baglamustir.
Tiirk siyaset yasammin soziinii ettigim tiim siireclerinde Atatiirk
tizerinden topluma verilmek, hissettirilmek istenen mesaj ciddi
ayrigmalar1 barindirmakla birlikte bir noktada mutlaka kesisir (A.
Tekiner, Akt: Isil Oz, 2010)

Tekiner’in de ifade ettigi gibi anitlar belli donemlerde ortak arac olarak ta
kullanilmaktadirlar. Ancak temelde bu nitelikteki anitlar daha ¢ok toplumun ortak
kiiltiirel degerlerini yansitan veya herhangi bir ideolojik mesaj tasimayan anitlardir.
Koroglu, Asik Veysel, Karacaoglan gibi halk kahramanlar1 veya destanlarinin konu
edildigi anitlar lizerinde gerek ideolojik gerek estetik bir tartismanin olmamasi ve her
kesim tarafindan kabul gormesi aslinda anitlar lizerine yapilan tartismalarin ve
manipiilasyonlarin amacin {stii ortiilii bir bicimde ortaya koymaktadir. Buradan dinsel
bir yasagin varligi ve anitin mekaninin bu manipiilasyonlarda ¢ok etkili olmadigi
anlagilmaktadir. Aslinda var olan tartigmanin ana hedefi, gostergelerin degistirilerek
toplumsal bir imgenin gii¢siizlestirilmesi veya giiglii kilinmasini saglamaktir.

SONUC

Gegmisten glinlimiize anitlar ve meydanlar iizerinden bir iktidar ve kazanim elde
edebilme araglarinin etkin olarak kullanildigi goriilmektedir. Anitlar-meydanlar ulusal
benligin yan1 sira yasayan Ve catisan ideolojilerin kendi varlik- kimlik arayislart i¢in
manipiilasyon araci olarak kullanilmaktadir. Bu gii¢lii egilim aslinda anitlarin kimlik ve
temsil etkisinin iilkemizde toplum iizerinde etkili oldugunu ortaya koymaktadir.
Anitlarin kendilerinde, kaidelerinde ve sergilendikleri meydanlarda topluma yonelik
ogelerin kullanilmasi, topluma acik alanlar olmasindan 6tiirii toplum tarafindan kendi
benliginin, kimliginin temsili araci olarak algilanmaktadir. Bdylece toplumsal
ayrigmanin yasandig siireclerde kimlik ve temsil arayisinin bir parcasi olan anitlar ve
meydanlar baz1 gruplar tarafindan temsili bir kale olarak korunmasi veya ele gegirilmesi
gereken sembolik bir varlik olarak goriilmektedir. Ote taraftan diger gruplar i¢in temsili
olarak varliklarini tehdit eden yerine mutlak kendi temsil araglarinin konulmasi gereken
gorsel unsurlar olarak algilanmaktadir. Bu tiir olagan istii siireclerde zaman zaman
anitlarin goriiniim ve sayisal olarak abartilmasina, kuralsiz, estetik ve plastik kaygidan
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uzak sirf iktidar gostergesi olarak kullanilmasi anitlar agisindan kendi basina
irdelenmesi gereken ayr1 bir sorun tegkil etmektedir.
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