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ALPHONSE MUCHA’NIN ESERLERINDEKI
TIiPOGRAFIK VE GORSEL ELEMANLAR
ARASINDAKI iLISKININ TEMEL TASARIM iLKELERI
ACISINDAN iNCELENMESI
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19. yiizyil sonlarmna dogru adimni diinyaya duyuran Art Nouveau akimi, sanat ve
zanaat ayrimini ortadan kaldirmayi ve el iiretimini 6n plana ¢tkarmayr savunmustur.
Tiimiiyle 6zglin bir usluplastirmayr getiren bu akim, mimari, mobilya, miicevher
tasarimi, grafik gibi bircok alanda goriilmiistiir. Bu akimla birlikte afis, bir sanat yapiti
olarak kabul edilmeye baglanmigtir ve Mucha’nin ¢arpici afig tasarimlar1 sokaklarda
kendini gosterdikge, Mucha i¢in iiniiniin asirlar boyu siirecegi bir donem baglamistir.Bu
aragtirmada; Mucha’nin afis tasarimlarindaki tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki
iligki temel tasarim ilkeleri bakimindan incelenmektedir. Bunun yaninda Art Nouveau
akimi, tipografi ve temel tasarim ilkeleri {izerine ayrintili bir degerlendirme
yapilmaktadir.  Sanat¢inin bir¢ok afis calismasi iginden, tiyatro sanatgist Sarah
Bernhardt i¢in tasarladigi afisler 6rnekleme alinmig, temel tasarim ilkeleri ve tipografik
¢ozlimlemelere dayandirilarak eser yorumlamasi yapilmistir. Mucha’nin, Bernhardt igin
tasarladig1 afiglerin temel tasarim ilkeleri dogrultusunda tipografik ve gorsel elemanlar
arasindaki uyumunu inceleyen nitel bir aragtirma yapilmistir. Arastirmada ele alinan afis
caligmalarindaki tipografik ve gorsel elemanlar arasindaki iliski, temel tasarim ilkeleri
bakimindan incelendiginde, kullanilan gorsel ve tipografik elemanlarmn azami uyum
i¢inde oldugu ve bigimsel 6zelliklerin icerigi yansitmakta oldugu goriilmistiir.
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STUDYING THE RELATION OF TYPOGRAPHIC AND
VISUAL ELEMENTS OF ALPHONSE MUCHA'’S
WORKS OF ARTS AS MEANS OF BASIC DESIGN
PRINCIPLES

ABSTRACT

Art Nouveau style, which became famous towards the end of the 19™ century
aimed to unite arts and crafts and promote hand production. This style with its totally
original stylization is common in many fields like architecture, furniture, jewelry,
graphic arts. With this trend, the poster has begun to be accepted as an artwork, and as
Mucha's stunning poster designs show up in the streets (as they emerge), Mucha has
begun a period in which his reputation will last for centuries.In this study; the
relationship between the typographic and visual elements of Mucha's poster designs is
examined in terms of basic design principles. In addition, Art Nouveau current,
typography and basic design principles are evaluated in detail. In between many posters
of the artist the ones are chosen designed for the theatres Sarah Bernhard take role, and
analyzed according to the basic design principles and typography. In this research,
which analyzed the harmony between typographic and visual elements according to
basic design principles descriptive method used. It is found out that maximum harmony
between the typographic and visual elements there is on Mucha’s posters according to
principles of design and form reflects the content.

Keywords: Alphonse Mucha, Poster, Typography, Principles of Design,
Lithography
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Giris

Endiistri devrimine tepki olarak ortaya c¢ikan Art Nouveau akimi, dogal ve
kivrimli bigimleri ile insanlarin, sanat1 klasik ¢ergeve resmi olarak gordiigii bir sey
olmanin disina ¢ikarip, giizel sanatlar ile el sanatlarinin birlesmesini amagliyordu. 19.
yiizyil sonlarinda, Stilize edilmis sekilleri, kivrimli hatlari, dekoratif motifleri ve
asimetrik bigimleriyle 6ne ¢ikan bu akim tiim diinyada yayginlagmistir. Mimariden
mobilyaya, dekoratif {iriinlerden miicevherlere kadar her alanda etkisini gosteren bu
akim, afis sanatin1 da etkilemistir. Farkli tilkelerde farkli isimlerle anilsa da, essiz afis
tasarimlariyla Alphonse Mucha adi, 19. yiizyil sonu Paris’inde geri doniigsiiz bir halde
Art Nouveauyla 6zdeslesmistir.

Tasarladig1 basarili afis ¢alismalariyla, Art Nouveau denilince akla ilk gelen
isimlerden biri olan Mucha, yasadigi donemde bir¢ok sanat¢i ve tasarimciya esin
kaynagi olmus ve bu degerini hala korumaktadir.

1. Art Nouveau Akim

Art Novueau akimi; 1895’le 1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da
yayginlagsmis bir Usluptur. Mimarliktan baglayarak tiim sanat dallarina egemen
olmustur. Usluplastirilmis bitkisel-egrisel nitelikte bir bezeme anlayis1 getirmistir. 19.
yiizy1’in eklektisist iisluplarina bir kars1 ¢ikis olarak degerlendirilebilir. Onciiliiniin
gegmisten bi¢im ve 6rge aktarmalari yapan tutumuna karsit olarak, tiimiiyle 6zgiin bir
bigimlenme anlayisina yonelmistir. Bununla birlikte endiistriye ve onun getirdigi
olanaklara kayitsiz kalmis, el iiretimini savunmustur. Bu diisiinsel temelinin biiyiik
oranda Arts and Crafts akimindan kaynaklandigi sdylenebilir. Tutum ortakligina
karsin, yayildig1 her iilkede belirli 6l¢iide digerlerinden farklilasan yerel &zellikler de
gostermistir ( Sozen ve Tanyeli, 2010: 34).

Art Nouveau akiminin en 6nemli ilkesi, yiiksek ve diisiik sanat ya da major
ve mindr sanatlar1 arasindaki ayrimlardan kurtulma arzusu olmustur. Bir¢ok sanatginin
esas diisiincesi sanatin insan hayatlarini etkilemesi ve birlestirmesi yoniindeydi. Sanat
sadece zengin insanlarin evlerindeki ya da seckin kurumlarin duvarlarindaki pahali
yagli boya tablolarda degil; halkin yasadig: evlerde, evin i¢indeki mobilyalarda, tabak
ve fincanlarda, reklamlarda, kap: tokmagimndan lamba ayagina ve kanalizasyon
1zgaralarindan Klozet kapaklarina kadar gilindelik yagsamin biitiin objelerinde
goriilmeliydi. Hatta el iiretimi islerin disinda, fabrika iretimi objeler de sanatin
dekoratif giigleriyle sekillendirilmeliydi (Johnston, 2004: 10).
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2. Alphonse Mucha’nin Afislerinin bicim ve icerik bakimindan
incelenmesi

Afislerde kullanilan temel tasarim ilkeleri tasarimlarin yapi taglar1 gibidir.
Mucha tarafindan serbest elle {iretilen yazi karakterleri tipografik ydnden
incelendiginde amacina ve gorsel biitiinlige uygun bir bigimde tasarlanmigtir. Temel
tasarim ilkeleri dogrultusunda amacina uygun olarak kullanilan gorsel 6geler ve
tipografik elemanlar Mucha’nin basarisini temellendirmistir.

Bu baglamda sanatginin Sarah Bernhardt igin tasarladigi tiyatro afisleri
asagidaki kronolojik siralamaya gore bicim ve igerik bakimindan incelenmektedir.
Sarah Bernhardt i¢cin Mucha’nin renkli tagbaski teknigiyle iirettigi yedi tane tiyatro
afisi vardir. Bunlarin arasindan dort afis arastirma kapsaminda Ornekleme
alinmaktadir. Kronolojik siralamaya gore bu afisler; “Gismonda” (1894),
“Samaritaine” (1897), “Medee” (1898), “La Tosca” (1899) oyunlarinin afisleridir.

Oncelikli olarak Mucha'min "Gismonda" afiginin tipografik ve gorsel
elemanlar1 arasindaki iligki temel tasarim ilkeleri bakimindan incelenmektedir.
Inceleme basamaklar1 once igeriksel analiz ardindan bigimsel bir ¢oziimleme seklinde
ilerlemektedir.

2.1. "Gismonda'" afiginin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki
iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Gismonda oyunu, 1894 yilinda daha 6nce de birlikte galistigi Fransiz oyun
yazar1 Victorien Sardou (1831-1908) tarafindan Bernhardt i¢in 6zel olarak kaleme
alinmigtir. Sarah Bernhardt bu oyunu hem yonetmis hem de Gismonda karakterini
canlandirmustir.

Sozii edilen olay, 15. yy. Atina’sinda gegmektedir. Kraligenin oglu bir
kuyuya diismiistiir ve kaplan tarafindan saldirtya ugrama tehlikesindedir.
Kralige bu durumdan oglunu kim kurtarirsa onunla evlenmek igin soz
verir. Bir asilzadenin oglu olan Asmerio ¢ocugu kurtarir ve verdigi
sozden pisman olan kralice tarafindan hapse attirilir. Birgok romantik
sahneden ve birkag zorluktan sonra Asmerio kraligenin kocasi olur
(Anonim: 1894).

1894 yilmin Noel sabahi sanat¢1 arkadasina yardim etmek i¢in Lemercier’nin
Rue de Seine’deki matbaasina giden Mucha, burada bir tesadiif eseri Sarah
Bernhardt’in yeni oyunu Gismonda ig¢in bir afis siparisi almistir. Aligilmadik tarzdaki
bu ¢aligma Bernhardt tarafindan ¢cok begenilmis ve bu afis Mucha’nin bir gecede {inlii
olmasini saglamakla birlikte, Sarah Bernhardt ile alt1 yillik bir s6zlesme imzalamasini
da miimkiin kilmastir.
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IMPRIMERIES LEMERCIER, PARIS. |

Resim 1. Gismonda, Mucha/1894

Renkli tagbaski, 216x74,2 cm
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Mucha afiste, Bernhardt’1 elinde bir palmiye yapragi, basinda orkidelerden
olusmus bir baslik ve muhtesem bir elbise giyen egzotik bir Bizans soylu kadini gibi
resmetmistir.

Litografi (tas baski) teknigi kullanilarak basilan afisin uzun bigimli olmasi,
Mucha’nin Cin’deki ince uzun resimlerden sonra ortaya ¢ikan bir tir Japon
baskisindan etkilenmesinin sonucudur.

Mozaik, farkli renklerdeki kiigiik cam, tas, metal vb. birgok cesitli
malzemelerin yan yana getirilmesiyle yapilan ylizey siisleme sanatidir. Bizanslilar
kalin, renkli camdan olusan plakalar kullanmakla iinlenmis, duvar ve tavan mozaikleri
konusunda uzmanlagmistirlar. Daha sonra cam listiine metal varak kaplayarak altin ve
glimiis parcgalar kullanmalari ve dini tasvirlerden ¢ok, soylu sinifin mozaiklerini
yapmalar1 bu alanda farklilagsmalarini saglamistir.

Sonraki donemlerde giderek yayginligini yitiren mozaik sanati 19. yiizyil’da
Art Nouveau akimi ile tekrar canlanmigtir. Mimari, resim, afig gibi bir¢ok alanda
eserler verirken mozaik siislemelerden faydalanmiglardir.

Afigin Ust kisminda Bizans mozaiklerinin esintisi olan bir arka plan
resmedilmig ve lizerine oyunun ismi Gismonda, Mucha tarafindan serbest elle, Grek
alfabesini andiran bir yaz: stili ile yazilmistir. Hemen altinda sanatgiin adinin yazdigi
yarim daire bi¢imde at nalin1 andiran boslukta ve en altta tiyatronun adinin yer aldigi
kisimda da ayni yazi stili kullanilmistir. “Harf formlarinin dik kisimlarinda uygulanan
farkli kalinlik kuralina benzer uygulamalar, dairesel ve eliptik formdaki harflerde de
vardir. Ana prensip olarak, iki dairesel hareketin veya bir diiz — bir dairesel hareketin
birlestigi noktalarda gerekli inceltmeler yapilir.” (Ugur, 2016). Eliptik formdaki
harflerle tasarlanan bu font daha sonra Gismonda fontu olarak literatiire gegmistir.

Onem sirasina goére kullanilan yazilar biiyiik harflerle ve hiyerarsik diizene
gbre siralanmistir. Oyunun ismi Gismonda koyu zemin iizerine koyu renkle,
sanat¢inin adi koyu zemin iizerine agik renkle, tiyatronun adi ise agik zemin iizerine
koyu renkle yazilarak tonal kontrastlar araciligiyla zenginlik saglanmistir. Okunurluk
acisindan bakildiginda, okunmasi kolay olan bir fonta gore tuhaf egrilere sahip olan
bu font beyindeki gorsel korteksi biraz daha fazla calistirmakta ve bu da onu
hatirlamaya deger kilmaktadir.

www.idildergisi.com 1490



DOI: 10.7816/idil-06-33-03 idil, 2017, Cilt 6, Sayi1 33, Volume 6, Issue 33

Afisin arka iist kisimda mozaige benzer kiigiik parcalarin yan yana
getirilmesiyle olusan yapi izleyicide gorsel yolla algilanan doku etkisi yaratmaktadir.
Figiiriin elbisesindeki zengin bezemelerde de kumas dokusu izleyiciye yansitilmistir.

Bernhardt gergek hayatta kisa boylu olmasma ragmen, afiste uzatilmis ve
inceltilmis bir figlir olarak resmedilmis, tasarimin ortasina asimetrik bir dengeyle
yerlestirilmistir. Bu da tasarimda zarif ayni1 zamanda destansi bir hava yaratmustir.
Dikey konumlandirilan palmiye dalinin stilize yapraklari o yone doniik olan sanat¢inin
yiizline izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Mucha kompozisyonda yatay ve diisey
bolmeler kullanmigtir. Tasarimin sag ve sol kisminda kullanilan bosluklarla ideal bir
denge saglanmistir. Basinin arka kismindaki alana hale iginde tasli bir hag
yerlestirilmistir. Yarim daire igindeki yazinin sag ve sol tarafinda stilize akbaba
figiirleri yer almaktadir. Hiristiyanlikta akbaba ilahi giiciin semboliidiir ve Mucha
tarafindan oyunun igerigine uygun bir atifta bulundugu diistiniilebilir.

Art Nouveau akiminin dinamikleri sayilan detayli bezeme ve bitkisel
stilizasyon, figliriin basindaki orkide baslikta ve elbisesindeki islemelerde
resmedilmistir. Elbisenin alt kisimlara dogru kivrilan kumasimin altinda bir erkek
figiirii yerlestirilmistir. Kumas altinda yaris1 goriinen bu figiir tiyatronun adinin yazili
oldugu kusak bi¢imini tutmaktadir. Bu bigimin hemen {izerine konumlandirilan zemin
¢izgisi Mucha’nin kendine 6zgii iki boyutlu ve ¢izgisel iislubunu yansitmaktadir.
Afisin tamaminda pastel ve yumusak renkler hakimdir ayni zamanda belirgin kontur
cizgileri kullanilmistir. Zit renkler armonisi kullanan sanatci izleyicide gorsel ilgiyi
arttirmistir.
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Resim 2: La Samaritaine, Mucha / 1897

Renkli Tasbaski, 173 x 58.3 cm
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2.2. ""La Samriteine" afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki
iliskinin temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Fransiz sair ve oyun yazari Edmond Rostand’in (1868-1918) yazdigl,
Samiriyeli bir kadimn Incil'de anlatilan hikdyesinden ii¢ boliimiin alindigi La
Samaritaine (Theatre de la Renaissance, 14 Nisan 1897) oyununda oynayan Sarah
Bernhardt, Photine’i canlandirmisgtir.

Oyuna konu olan Incil’deki boliim soyledir:

“Ferisiler Isa'nin Yahya'dan daha ¢ok ogrenci edinip vaftiz ettigini
duydular. (Ashnda Isa'nin kendisi degil, 6grencileri vaftiz ediyorlardi.)
Isa bunu &grenince Yahudiye'den ayrilip yine Celile'ye gitti. Giderken
Samiriye'den gegmesi gerekti. Boylece Samiriyenin Sihar denilen
kentine geldi. Isa, yolculuktan yorulmus oldugu i¢in kuyunun yanina
oturmustu. Saat on iki sulariydi. Samiriyeli bir kadin su ¢ekmeye geldi.
Isa ona, «Bana su ver, igeyim» dedi. Isa'nin &grencileri yiyecek satin
almak i¢in kente gitmislerdi. Samiriyeli kadin, «Sen Yahudisin, bense
Samiriyeli bir kadinimy», «nasil olur da benden su istersin?» Ciinki
Yahudilerin Samiriyelilerle iliskileri yoktur. Isa kadina su cevabi verdi:
«Eger sen Tanri'nin armaganini ve sana, 'Bana su ver, i¢eyim' diyenin
kim oldugunu bilseydin, sen O'ndan dilerdin, O da sana yagam suyunu
verirdi.» Kadm, «Efendim» , «su ¢ekecek bir seyin yok, kuyu da derin.
Boyle olunca yasam suyunu nereden bulacaksin? Sen, bu kuyuyu bize
vermis, kendisi, ogullar1 ve davarlari ondan i¢mis olan atamiz Yakup'tan
daha mi biiyiiksiin?» Isa soyle cevap verdi: «Bu sudan her igen yine
susayacak. Oysa benim verecegim sudan igen sonsuza dek susamaz.
Benim verecegim su, icende sonsuz yasam igin fiskiran bir su kaynagi
olacak.» Kadm, «Efendimy», «bu suyu bana ver. Béylece ne susayayim,
ne de su cekmek igin buraya kadar geleyim.» Isa, «Git, kocan1 ¢agir ve
buraya gel» dedi. Kadm, «Kocam yok» cevabini verdi. Isa, «Kocam
yok demekle dogruyu séylediny». «Bes kocaya vardin. Simdi birlikte
yasadigin adamsa kocan degildir. Dogruyu soyledin.» Kadin, «Efendim,
anliyorum, sen bir peygambersiny. «Atalarimiz bu dagda tapindilar, ama
sizler tapimilmast gereken yerin Kudiis'te oldugunu sdylityorsunuz.» Isa
ona soyle dedi: «Kadin, bana inan, dyle bir saat geliyor ki, Baba'ya ne bu
dagda, ne de Kudiis'te tapinacaksiniz! Siz bilmediginize tapiniyorsunuz,
biz bildigimize tapiniyoruz. Ciinkii kurtulus Yahudilerdendir. Ama
igtenlikle tapmanlarin Baba'ya ruhta ve gergekte tapinacaklari saat
geliyor. Iste, o saat simdidir. Baba da kendisine boyle tapmanlari aryor.
Tanrt ruhtur, O'na tapmnanlar da ruhta ve gergekte tapinmalidirlar.»
Kadin Isa'ya, «Mesih denilen meshedilmis Olan'n gelecegini
biliyorum», «O gelince bize her seyi bildirecektir.» der. Isa, «Seninle
konusan ben, O'yum» (http://www.christiananswers.net)

Mesih kelimesi Arapcaya, Aramca “Mesiha” veya Ibranice “Ha-Mesiha” dan
gecmistir.  Arapgada, "Olgmek, meshetmek, giinahlardan temizlenmis, siddik
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(tereddiitsiiz - Inanan), yiiriiyen, seyahat eden" anlamlarina gelir ve peygamber Isa b.
Meryem'in sifat1 olarak kullanilir. Kelime, kaynagi itibariyle de "beklenen kurtarict”
ya verilen bir sifat durumundadir ( Figlali, 1981: 179).

Afiste figiir, arka planda yer alan dairenin Online dikey olarak
konumlandirilmigtir. Ust gdvdesi hafif egik bir sekilde oniindeki kiipiin iizerine
yaslanmaktadir. Kiipiin hemen altindaki kiicik dikdortgen bolmede oyunun
anlatiminda gegen Mesihe gonderme yaptigi diisiiniilen sembolik bir erkek figiiri
bulunmaktadir. Kadin figiiriin dizlerine kadar uzanan uglari dalgali sar1 saglari dikkat
¢ekmektedir. Sagmin sag tarafina stilize bir ¢icek demedi resmedilmistir. Mucha’nin
bir¢ok tasariminda bu abartili ve gergek olamayacak kadar soyutlanmis havali sag
stiline rastlamak miimkiindiir. Basinin etrafina diger afislerinde de sik sik yer verdigi
alt1 koseli yildiz kiimesi yerlestirilmistir. Figiiriin beyaz ve mavi tonlarindaki elbisesi
bir omzunu acikta birakacak sekilde yere kadar uzanmaktadir. Kiyafetin {izerinde
Mucha tarzina uygun stilize motifler yer almaktadir. Kadinin elinin altinda bulunan
ince uzun formdaki kiip oyunda anlatilan hikayenin konusuna atifta bulunmaktadir.

Bu tasariminda da Mucha bdlmeli kompozisyon anlayisini devam ettirmistir.
En iistte yatay konumlandirilan i¢inde yazi bulunan bolme, figiiriin basinin yer aldigi
daire seklindeki bolmeden ince uzun yatay bir dekoratif 6geyle ayrilmaktadir. Daireni
sag ve sol kenarinda bulunan {iggen bigimlerin igine pembe tonlarda yapraklari olan
stilize c¢icekler resmedilmistir. En altta ig¢ine yazi yerlestirilen bir bolme daha
bulunmaktadir.

Farkli bolmelerde yer alan tipografik ogeler Ibrani yazi Kkarakterine
benzemektedir. Harflerin et kalinlig1 incedir ve boyu uzatilmistir. En st ve alt
bolmede yer alan tiyatro ve oyunun adi ayni fonda, renkte ve puntoda yazilmistir. En
alt bolmede oyunun adi altinda yer alan diger yazilar daha kii¢iikk puntoda yazilmstir.
Ortasinda mozaik islemenin bulundugu dairenin etrafina sanat¢inin adi, merkeze ise
dort harften olusan Ibranice bir kelime yazilmistir. Et kalinligi daha fazla olan
sanat¢inin adi dairenin etrafin1 gevreleyen acik mavi zemine yerlestirilmistir. Daire
merkezindeki yazi igin dikkat ¢ekici kirmizi bir renk kullanilmustir.

Mor ve mavi tonlarindaki arka plan tasarimin tamaminda kullanilan diger
renklerle uyum ig¢indedir. Sicak ve soguk renkleri basarili bir sekilde dengeleyen ve
ton degerlerinden faydalanan Mucha’nin gorsel uyumu izleyicide haz verici duygular
uyandirmaktadir. Asimetrik denge kurulan tasarimda dikey ¢izgilerin yogun kullanimi
dinamizmi arttirmastir.
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Resim 3: Medee, Mucha / 1898

Renkli Tasbaski, 206x76 cm

1495 www.idildergisi.com



Balkan, S. (2017). Alphonse Mucha’nin Eserlerindeki Tipografik ve Gorsel Elemanlar Arasindaki iliskinin Temel Tasarim ilkeleri Acisindan incelenmesi. idil, 6 (33), s.1485-1502.

2.3. ‘Medee’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki iliskinin
temel tasarim ilkeleri bakimindan incelemesi

Mucha'nin  1898°’de Catulle Mendes’in, Eski Yunan Tragedya yazari
Euripides’in (MO 480 - MO 406) eserinden uyarladigi, orjinali “Medee” dilimizde
Medea olarak geger. Mucha’nin bu oyun i¢in hazirladigi afiste, Yunan mitolojisinin
etkileyici karakterlerinden biri olan Medea’nin, iki ¢gocugunu 6ldiirdiigli sahne tasvir
edilmigtir. Efsaneye gére Medea'nin esi kendisinden ayrilip kral Kreon'un kizi1 Glauke
ile evlenmek ister Medea'y1 da iilkeden kovarlar. Digiin hazirliklar1 yapan Iason’dan
intikam almak i¢in Medea ¢ocuklarini 6ldiiriip babalarinin oniine serer. Asir1 seven,
fedakarlig1 onemsenmeyen, bir kenara itilen kiskang biiyiicii Medea’nin seriivenleri ve
¢ilginliklar1 edebiyata ve sanata sik sik konu olmustur. Antik Yunan filozofu
Aristotales’in (MO 384 - MO 322) tanimina gore; Tragedya belirli bir uzunlugu olan,
oyunun ¢esitli boliimlerinde belirli bi¢imde siisli bir dilin kullanildigi, anlati
yapmayan ancak sahneleyen insanlar tarafindan gerceklestirilen, acima ve korku
yoluyla bu gibi duygularin sagilimi gergeklestiren, ciddi ve tamamlanmis olaylar
dizisinin yeniden sunumudur.

Sarah Bernhardt’in Medea’y1 canlandirdigi bu oyun afisi i¢in Mucha oyunun
en can alict sahnesini segmistir. Iki ¢ocugunu intikam ugruna &ldiiren Medea’nin
gozleri sonuna kadar agik ve sabit bir sekilde ¢izilmistir, bu detayci anlatim izleyiciyi
figiiriin gergin yiiz ifadesine ¢ekmektedir.

Renkli litografi teknigiyle basilan afis 206X76 cm boyutlarindadir. Arka plan
Mucha’nin etkisinde kaldigt Japon sanatinin izlerini tagimaktadir buda tasarimdaki
egzotik havayi arttirmaktadir. Kompozisyona dikey olarak konumlandirilan figiiriin
oniinde birbirinin iistiine binmis iki ¢ocuk cesedi yatay olarak konumlandirilarak
dengeli bir yap1 saglanmustir. Iki kenarda birakilan bosluk unsuru kompozisyonu
tamamlamaktadir. Sag boslukta yer alan yazi tasarimin simetrik yapisini bozarak
asimetrik denge saglamaktadir. Ustten kavisli T bigiminde ki orta béliime figiirii
yerlestiren Mucha kavisin sag ve sol tarafina kiiclik liggen bolmeler ve en fiste iki
yatay bolme kullanmigtir.

En altta bolme kullanmayarak diger Bernhardt afislerinden farkli bir
kompozisyon olusturmustur. Yakinlik ve uzaklik hissini sanat¢i, nesneleri iist {istte
bindirme teknigiyle aktarmaktadir. Uzaktan yakina, en arkada yuvarlak formlu giines
benzeri 6genin Oniinde dag ve yesil bir bitki ortiisii, onun 6niinde Medea figiirii ve
daha 6nde 6lii iki gocuk figlirii yer almaktadir.

Figiiriin basinda yedi sivri u¢lu bir tag ve koyu renkli ¢igeklerden olusan bir
baslik yerlestirilmistir. Sol kolunda Mucha’nin kendi tasarimi olan Georges Fouquet
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tarafindan tretilen yilan bigimdeki bilezik, Sag elinde ise cinayet isledigi sivri uglu
kana bulanmig bigak bulunmaktadir. Medea figiiriiniin koyu tonlardaki kostiimii yere
kadar uzanmaktadir. Etek ucuna dogru kivrimlarin yogunlastigi alanda koyu tonlar
acik tonlarla desteklenerek kumas dokusu ustaca verilmistir. Fondaki turuncu ve sart
tonlar, ondeki yesil ve mavi tonlar ile sicak soguk renk dengesi saglanmustir.
Mucha’nin kendine &6zgii iki boyutlu ve ¢izgisel stili bu tasariminda da kontur
cizgileriyle desteklenmistir.

En st bolmedeki ve kavisli T bi¢imindeki boliimiin sag ve sol tarafindaki
kutucuklarin Bizans motiflerine benzer yapisi ince is¢iligiyle dikkat g¢ekmektedir.
Mucha dehset verici ve gerilim dolu hikayenin etkisini tasarimda kullandigi keskin
uglar ve koseli sert kenarlar ile izleyiciye aktarmaktadir. Bu zemin iizerinde yer alan
oyunun adi Medee i¢in Mucha, konunun igerigine uygun sivri kenarli ve koéseli bir
font olusturmustur. Sadece harfin alt kisminda belli belirsiz kullandigi tirnaklarla
yazinin gergin havasimi biraz yumusatmistir. Siisleme amacli olarak yazinin iki
tarafinda stilize bitki motifinden olusan kutucuklar yer almaktadir. Arka plandaki
mozaik desenli katmanin parcasi olan ve mozaiklerle yazilmis gibi resmedilen yazi
kahverenginin bir tonudur ve kirmizi kontur ¢izgisiyle c¢evrelenmistir. Hemen alt
bélmede yer alan diger yaz iist bolmede ki fontla aynidir fakat et kalinlig1 ince ve
daraltilmis bicimdedir. 1ki yazida da biiyiik harf kullanilmustir altta bulunan yaz1 yesil
zemin iizerine koyu renkte daha kiiciik puntoda yazilmistir. Sarah Bernhardt’in adi
afigin sag tarafindaki bosluga yukardan asagiya dogru dikey bi¢cimde yazilmistir. Bu
yazi karakterinin esnek ve bigimsiz kenarlar1 kontur ¢izgisiyle belirginlestirilmistir.

Gorsel elemanlar, tipografik 6geler ve renk tonlarinin orantili kullanimi afisin
tamaminda azami uyum i¢indedir.
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Resim 4: La Tosca, Mucha/1899

Renkli Tagbaski, 103x 36 cm
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24. ‘La Tosca’ afisinin tipografik ve gorsel elemanlar1 arasindaki
iligkinin temel tasarim ilkelerine bakimindan incelemesi

Fransiz oyun yazar1 Victorien Sardou (1831 — 1908) "La Tosca" oyununu
1887 yilinda yazmustir. Verdi bu oyunu inlii aktris Sarah Bernhardt'n basrolii
oynadigi Milano yapiminda seyretmistir ve opera yapimina karar vermistir. Bu tiyatro
oyunun opera versiyonu adim tim diinyaya duyurmustur. Tosca, Italyan besteci
Giacomo Puccini (1858 — 1921) tarafindan bestelenmis ii¢ perdelik bir operadir.
Opera'nin liberetosu Luigi Illica (1847 — 1906) ve Giuseppe Giacosa (1857 — 1919)
tarafindan hazirlanmistir. Operanin ilk gosterimi 4 Ocak, 1900°da Roma'da Teatro
Costanzi'de yapilmistir.

17 Haziran 1800 tarihinde Roma Napoleon liderligindeki Fransiz ordusunun
isgali altindadir. Roma Konsiilii Cesare Angelotti Castelo D’ Angelo kalesinde zindana
atilmig idamin1 beklemektedir. Ancak Angelotti kagmay1 basarir ve kiz kardesi Markiz
Attavanti’nin sapeline siginir. Burada meshur ressam Cavaradossi ile karsilagir.
Napoleon isgaline direnis gdsteren Cavaradossi, ona hayati pahasina yardim edecegine
sz verir ve sapele saklar. Iste tam bu sirada donemin {inlii divasi, opera sanatgisi,
ressam Cavaradossi’nin de sevgilisi olan Floria Tosca sahneye girerer Cavaradossi’ye
kars1 kiskangligini belli eder ve aralarinda gegen romantik sahnelerden sonra gikar.

Halk Napoleon kuvvetlerinin uzak diyarlardaki yenilgilerini kutlarken, polis
sefi “kotii adam” Scarpia adamlariyla beraber Angelotti’yi aramaktadir. Bu sirada onu
evinde saklayan ressam Cavaradossi’yi tutuklanir. Kendisinden hesap soran Tosca’y1
ise Cavaradossi’nin onu aldattigin1 sdyleyerek kandirmaya caligmaktadir. Ancak
Tosca bir an zaaf gosterse de, Scarpia’ya inanmamaktadir. Scarpia tiim koti
kalpliligine ragmen Tosca’ya asiktir. Onu elde etmek i¢in her seyi yapmaya hazirdir.
Tosca’ya muazzam bir psikolojik eziyet uygular. Once sevgilisine iskence yaptirir,
Angelotti’nin yerini 6grenmek i¢in. Daha sonra ise sevgilisini idamdan kurtarmanin
tek yolunun kendisiyle 1 saat “6zel zaman” gecirmesi oldugunu soyler. Scarpia
Tosca’yr ikna etmek igin, sevgilisiyle kacabilecegini sdyler; Onun gozii Oniinde
adamlarindan birine idamin “simulasyon” olacagini Cavaradossi’nin Tosca ile
kagabilecegini vaat eder. Tosca sevgilisine kavusacagina inanip Scarpia’ya teslim
olmaya razi olur ancak bir anlik cinnetle, yemek masasindaki meyve bicagini
Scarpia’nin kalbine saplar. Bu sirada Castello D’Angelo kalesinde zindana atilan
Cavaradossi idamin1 beklerken Tosca sahneye girer. Sevgililer kavusmanin heyecani
icindedirler. Tosca sevgilisine idaminin sahte oldugunu ve Scarpia’yr 6ldiirdiigiini
sOyler, hatta idamu tiyatroya benzetip inandiric1 olmasi i¢in tavsiyeler verir. Ancak
Scarpia’yt iyi tamiyan Cavaradossi, ger¢ekten idam edilecegini bilmektedir.
Cavaradossi’nin kursuna dizilme anina kadar sevgilisiyle kagma hayalleri kuran
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Tosca, sevgilisinin 6liisii karsisinda deliye doner ve kendini Castello D’Angelo’nun
surlarindan 6liime birakir (Rekkali, 2013).

Mucha’nin Bernhardt i¢in tasarladigi bir diger afis, 103x 36 cm boyutlarinda
renkli tagbask: teknigiyle iirettigi “La Tosca” oyunun afigidir. Tosca figlirii asimetrik
dengeyle tasarimin ortasma konumlandirilmistir. Oyunun konusuna uygun olarak
kiskang sevgiliyi canlandiran Bernhardt’in yiiz ifadesi son derece usta bir sekilde
yakanlanmugstir. Diisey ¢izgilerin agirlikta oldugu tasarimin alt ve {ist kisimlarinda
yatay ¢izgiler kullanilarak ideal bir kompozisyon olusturulmustur. Mucha’nin bélmeli
kompozisyon tarzi bu afiste de agik bir sekilde goriilmektedir. Alt ve iist bolmelerde
tipografik 6gerler yer alirken gorsel elemanlar orta kisimdaki yuvarlak dairenin iginde
ve arka plandaki dikdortgen bolmede kullanilmustir.

Arka plandaki yuvarlak dairenin 6niine konumlandirilan figiir iistiinde yere
kadar uzanan yakasi fir fir detayli yesil tonlarinda bir elbise, elbisenin iizerinde
omuzlarinda yer kadar uzanan uglar1 piiskiillii kahverengi tonlarinda bir sal, basinda
yuvarlak hatlara sahip yine kahverengi tonlarinda bir sapka, sag elinde ince uzun
beyaz bir asa ve sol elinde son derece gosterisli degisik renklerde bir buket cicekle
resmedilmigtir. Figiiriin bas kisminin bulundugu yuvarlak dairenin yarisinda
Mucha’nin sembolik géndermeler yiikledigi biri kadin ve digeri ¢ocuk iki figiir daha
bulunmaktadir. Bu iki figiiriin bas kisminin arkasinda haleye benzer tasvir kutsal bir
tema olusturmaktadir, buda oyunun kilisede gecen kismindan bir kesit oldugunu akla
getirmektedir. Figiiriin etrafin1 saran dekoratif arka plana, uguk pembe tonlarda
semsiye benzeri yuvarlak formlar ve arasina stilize edilmis kugu baslar
yerlestirilmistir. Figlir ve arka plandaki sembolik figiirler bir biitiin gibi goriinse de
Bernhardt’in gorkemli tasviri daha kalin kontur ¢igileri kullanilarak 6n plana
¢ikarilmig, daire i¢inde smirlandirilan iki figiir arka plana itilmig yakinlik ve uzaklik
duygusu izleyiciye net bir sekilde aktarilmustir.

Mucha, list bélmede yer alan oyunun adi1 “La Tosca” i¢in bi¢imsiz ve yumusak
hatlara sahip bir yazi karakteri tasarlamistir. Oyunda meshur bir ses sanatgist olan
Tosca i¢in Mucha, yazida altin yaldizli bir renk kullanmistir. Bilyiik harflerle yazilan
yazi kontur ¢izgisiyle desteklenmistir. Bu yazinin hemen altinda olduk¢a kiiciik
puntoda oyun yazarmin adi ve oyunla ilgili bir takim yazilar yer almaktadir. En alt
bélmede Sarah Bernhardt’in kendi adini tasiyan tiyatrosu ve basrol Sarah Bernhardt
ad1 ortak payda da birlestigi icin Mucha bu ikisini ayr1 ayr1 yazma geregi duymamustir.
“Theatre Sarah Bernhardt” yazis1 “La Tosca” ile aym1 fontta yazilmistir. Biiylik harf
kullanilan yazinin puntosu daha kiigiiktiir ve dalga efekti verilerek yazilmistir. Yesilin
koyu bir tonu ile yazilan yazida kontur ¢izgisi kullanilmamuistir.
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Mucha’nin bezemeci tavri ve stilize gercekligi bu tasarimda ©&n plana
¢ikmaktadir. Pastel tonlarinin zengin kullanimi ve tamamlayici renk segimleri
tasarimin gorsel etkisini iist noktaya ¢ikarmistir. Afisin gorsel elemanlari ve tipografik
Ogeleri arasindaki haz verici uyum izleyiciyide hayranlik duygusu yaratmaktadir.

SONUC

19. yiizy1l sonlarina dogru adini diinyaya duyuran Art Nouveau akimi, sanat ve
zanaat ayrimini ortadan kaldirmayi ve el {iretimini 6n plana ¢ikarmay1 savunmustur.
Timiiyle 6zgilin bir isluplastirmay: getiren bu akim, mimari, mobilya, miicevher
tasarimi, grafik gibi birgok alanda goriilmiistiir. Bu akimla birlikte afis, bir sanat yapiti
olarak kabul edilmeye baslanmistir ve Mucha’nin ¢arpict afis tasarimlari sokaklarda
kendini gosterdik¢e, Mucha i¢in {inliniin asirlar boyu siirecegi bir donem baglamustir.

Art Nouveau akiminin amaci dekoratif sanatlari giizel sanatlar seviyesine
cikarmaktir. Alphonse Mucha, basarili afigleri ve kendine 6zgii tarziyla bu akimin
amacina uygun hedeflere ulagsmis ve afis sanatinin deger kazanmasini saglamstir. Art
Nouveau akiminin dinamikleriyle kendi tislubunu harmanlayarak yeni bir tarz ortaya
koyan Mucha toplum tarafindan kabul gormustiir. Herkes tarafindan ulagilabilen ve
anlasilabilen afisler yapmayi amaglayan sanat¢i hedefine ulagsmis ayni zamanda
sayginlik kazanmigtir. Donemin iinlii tiyatro oyuncusu Sarah Bernhardt ile yaptigi
ortaklik Mucha’nin hayatinin donim noktast olmustur. Bu ortaklikla sanatini herkese
ulastirmay1 basaran sanat¢1 bunun yaninda birgok reklam afisi ve farkli alanda eserler
iretmistir. Stilize ettigi sekilleri, giizel ve cazibeli kadin figiirleri, dekoratif motifleri
ve asimetrik bi¢imleriyle kendine has stili halk tarafindan Mucha Stili adiyla kullanilir
olmustur.

Art Nouveau akimiyla bir sanat yapiti olarak kabul goren afis, sokaklarda yer
almaya baglamistir. Afisin iki ana bileseni vardir; yazilar ve gorsel elemanlar. Bu ikili
arasindaki iliski Mucha tarafindan miikemmel bir uyum i¢inde kullanilmig ve halkin
begenisine sunulmustur. Sonu¢ olarak Mucha ve tasarladigi basarili afigleri o
donemden giiniimiize kadar hala genis kitlelerin begenisini kazanmaktadir.

Litografi tekniginin ucuz maliyetli olmas1 ve birden ¢ok baski alinabilmesi
afis tasarimlarinin yapiminda biiyiik kolaylik saglamistir. Litografi teknigi sanatsal
anlamda izleyiciye sundugu gorsel hazzin diginda, sanat¢i agisindan ucuz maliyetli
olmasi ve liretim kolaylig1 saglamasi reklam alaninda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Tipografik &gelerin, gorsel elemanlarin, renklerin, bigimlerin bir sinirlama
getirilmeden sanatcilarin kendilerini kolay ifade etme olanagi saglayan bu teknik, Art
Nouveau doneminde zirve noktasina ¢ikmistir.
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