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AVRUPA RESIM SANATINDA OLUMCUL KADIN
FIGURLER

BETUL SERBEST YILMAZ !

(04

Avrupa sanat tarihinin 9. yiizyil ile 1980 tarihleri arasini kapsayan siiregte
olusturulmus resimler icinde yer alan “Femme Fatale/Oliimciil Kadin” figiirleri,
patriarkal diisliniisiin varligin1 kanitlayan en 6nemli Ornekler olarak goriilmiis ve
incelenmistir. Insanlik tarihinin en eski donemlerinde kadin, toplayicihigi ile klan
ekonomisine katkisi, dogay1 tanimasi nedeniyle hastalari iyilestirmesi, dogurganlig: ile
insanligin devamini saglamasi gibi ayricalikli 6zellikleri ile Ana Tanrigalik statiisiinde
yer almigtir. Yeryiizii cografyasinin degisen yapisi nedeniyle ¢oban topluluklarinin, tarim
yapan ¢iftci topluluklari tizerinde hakimiyet kurmasi, tarihte ilk sinifli toplumsal yapinin
olusmast ile sonuglanmustir. Insanlarin yoneten ve yonetilenler olarak siniflara ayrilmasi
patriarkal bir diisiince bigiminin gelismeye baglamasi i¢in ortam hazirlamis, kadin yaratici
bir kimlik olarak oturdugu kraligelik tahtindan yavas yavas indirilmistir. Bu degisim
Mezopotamya uygarliklarinin inang ritiiellerine yansiyarak Avrupa diisiince bigiminin
temellerini olusturan Yunan—Roma mitolojisine aktarilmig, kadinin ikincil konumu
Medea, Clytemnestra, Medusa gibi “Femme Fatale/Oliimciil Kadin” karakterler ile
kendini gostermistir. Roma imparatorlugunun Hristiyanligi resmi din ilan etmesi ile
birlikte Yahudi-Hristiyanligin kutsal metinlerini de etkileyen mizojini, skolastik
diistincenin hakim oldugu Ortagag Gotik resimlerinde Havva, Salome, Judith gibi
karakterler iizerinden siirdiiriilmistiir. Dolayisiyla Avrupa Resim Tarihinin iki énemli
kaynagi olan Yunan-Roma mitleri ile Eski-Yeni Ahit 6ykiileri, Ronesans, Maniyerizm,
Barok, Rokoko, Yeni Klasizm donemleri igerisinde yapilmis kompozisyonlarda yer alan
kadn figiirlerini de negatif anlamlar ve yiiklenen sifatlar anlaminda giiclii bir sekilde
etkilemistir. Sanat¢inin dzgiirlesmeye basladig: ya da 6zgiirlestigi modern siiregler olan
Romantizm, Realizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Art Nouveau, Pre-Rafaelistler,
Stirrealizm, Kiibizm, Primitifler ve 20. Yiizyil sanatlarinda da s6z konusu olan erkil
diigiinceler, yerini koruyarak hatta giiglenerek “Femme Fatale/Oliimciil Kadin”
figiirlerinin olusmasinda énemli olmustur.

Anahtar Kelimeler: Femme Fatale, Oliimciil Kadm, AlegorikTematik,
Edebi, Lirik, Didaktik.
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FATAL WOMEN FIGURES IN THE EUROPE

PAINTING

ABSTRACT

Important proof of the existence of the figures of “femme fatale/fatal women”
which are a fiction of patriarchal thinking and have an important place in the European
art history between the ninth century and 1980. Women had the status of Mother Goddess
in the oldest periods of human history due to their contribution to clan economy since
they were collectors, since they were able to heal patients because they knew nature and
because they ensured the continuation of humanity by giving birth. The fact that shepherd
communities gained dominance over farmer communities resulted in the establishment
of the first class structure in history. People being classified as the ruling and the ruled
paved the way for the development of patriarchal thinking, and women began to be
dethroned from being queens and creators. This change was reflected in the rituals of
Mesopotamian civilizations and transferred to Greek and Roman mythologies, the basis
of the European way of thinking. Women’s secondary position is shown in these
mythologies through “femme fatale/fatal woman” characters such as Medea,
Clytemnestra and Medusa. After the Roman Empire declared Christianity itsofficial
religion, the misogyny that also affected Jewish and Christian holy writings was
maintained with the characters such as Eve, Salome and Judith in the Gothic paintings of
the Middle Ages when Scholastic thought was dominant. The Greek and Roman myths
and the stories of the Old and New Testaments, two important sources of the history of
European painting, also significantly affected female figures in the compositions of
Renaissance Mannerism, Barogque, Rococo and New Classicism by attributing negative
meanings to them. Patriarchal thinking was also prominent in Romanticism, Realism,
Impressionism, Expressionism, Art Nouveau, Pre-Raphaelites, Surrealism, Cubism,
Primitivism and the twentieth century. Inthesemodern periods when artists began to
become free or became free, it became even stronger and played a role in the formation
of the figures of femme fatale/fatal woman.

Keywords: Femme Fatale, Fatal Woman, Allegory, Narrative, Literary, Lyric,
Didactic.
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Giris

Uygarligin filizlenmeye basladigi en eski medeniyetlerden itibaren goriilen
mizojini patriarkin, iktidar ve ekonomi gibi kapitalist araclar1 elinde tutabilme ¢abasi
sonucunda olusan smifli toplum yapisi icersinde filizlendigi kabul edilmektedir.
Mezopotamya bolgesinin ilk uygarliklar1 esitlik anlayiginin var oldugu insan
topluluklarinin  kiiltiirel birikimlerini, egemen ideolojik yapist i¢inde degisime
ugratarak eril hale getirmigtir. Ardindan gelen biitiin toplumlarin diisliniis bigimlerini
etkilemis, yilizyillardir siiregelen ataerkilligin kiilt yapisini olusturan temelleri atmustir.
Tarih boyunca kadina olan diismanlik bilim, felsefe, inang gibi insanlik i¢in en 6nemli
Ogelerin igersinde varligimi dinamik bir bigimde korumustur. Mizojini tarihsel bir
sekilde irdelendiginde goriilmektedir ki; toplumlarm kiiltiirel alg: siireglerine entegre
olmus, degiserek sanata aktarilmustir.

Patriarkin dayatmaci ve ezici tavirlarinin 6tekilestirdigi kadin figiirli; bu
stirecte spiritiiel bir yaratim siireci olan sanatin i¢inde egemen siifin idealize ettigi
bicimde olumlanarak yansitilmig, insanin bilingaltina gorsel-yazili semboller ile
yerlestirilen fikirler cinsiyet ayrimciliginin aktarimini ve devamliligini saglamstir.
Resim tarihinde etkin olan erkek sanat¢i eril toplumun kendisine yiliklemis oldugu sz
konusu kavram ve sifatlarla birlikte bilingaltindaki kadina olan yargisini 6zgiirce ortaya
koymustur. Nitekim erkek sanat¢inin kadin figiirii ile olan iligkisi patriarkal diisiiniis
tarafindan onaylanmig, “Kutsal Anne” imajiyla yiicelik kazanmus, erotik, ¢irkin,
olimciil, kot kadm figiirler lizerinden ahlaki dgretilerin olumsuz 6rnek teskil ettigi
giinahkar ve seytani bir varlik olarak algaltilmistir.

Avrupa patriarkal diisiincesini i¢inde barindiran, resim sanatinda “Femme
Fatale” olarak yansitilan, Kadin figiiriniin goriinenin altindaki sakli anlami gézler 6niine
seren bu kavram Fransizca kokenli olup ingilizce’ye de aynen tasmmustir. Erkege kotii
son hazirlayan, oliimciil, seytani, diizenbaz, ahlaksiz, fahise ruhlu gibi bir kadina
atfedilebilecek tiim kotii sifatlari iginde barindirmaktadir. Sanat tarihinin hemen her
doneminde karsilagilan genellikle ayn1 konular gercevesinde se¢ilmis olan kotii kadin
temali eserler, dogal olarak erkek sanat¢inin iginde yasadigi ¢agin degerlerini de
barmdirmaktadir. Bununla birlikte o ¢agin insaninin kadina olan bakisi, kadinin toplum
icindeki statiisli, yasam alanlar1, giyimi, sosyal alanlari, paylagimlari gibi kisacasi
uygarliga dair realiteleri yansitmasi agisindan da tarihi bir belge niteligi tagimaktadir.
Metin i¢inde incelenen eserlerin bu nitelikleri arastirma konusu olan kadma olan
diismanligin varligimi ortaya koymaya yarayan en Onemli bilgi ve dokiimanlar
olusturmaktadir. Ataerkil toplumda daima erkek oldugu diisiiniilen izleyici ig¢in
yapilmig, “Kotii Kadin” karakterlerin kullanildig1 bu yapitlarin yeniden okunmasi ve
anlamlandirilmasi konunun 6nemini belirlemektedir.

669 www.idildergisi.com



Serbest Yilmaz, B. (2017). Avrupa Resim Sanatinda Oliimciil Kadin Figtirler. idil, 6 (30), 5.667-688.

Cografyanin, geleneklerin, sosyolojik, siyasi yapilarin ve inang sistemlerinin
sekillendirdigi ya da etkisi altina aldig1 erkek sanatginin iretimleri, s6z konusu
argiimanlara paralel olarak degiskenlik gostermektedir. Bu baglamda sanatginin
evrensel olma misyonu goz 6niinde bulunduruldugunda bu degiskenler kiiltiirler arasi,
toplumlar aras1 ve hatta kitalar arasi etkilesimin de kaginilmaz oldugunu agikg¢a ortaya
koymaktadir. Avrupa resim sanatinda yer alan mitler ve teolojik fikirler, erkek
sanat¢ilarin resimlerinde kendi kiiltiirlerine uyarlanmis bigimlerde yer almaktadir.
Uygarligin baslama siirecinden itibaren ataerkilligin ve kapitalizmin hakim oldugu
smifli toplumlarin bu tiir kiltiirel aktarimlarinda kadinin mistik, korkutucu,
bilinmezliklerle dolu ya da giinahkar 6zellikleri vurgulanmistir. Sanatin bir egitim
aract olarak goriildiigii Modernizm 6ncesi donemlerde ise kadin figiiriiniin kullanimi
ahlaki degerlendirmeler igin bir Olgiit sayilmis, erkegin yaptigi hatalardan kadin
sorumlu tutulmus, resimler 6glit verme, ders ¢ikarma gibi didaktik ozellikler
barindirmugtir. Ozellikle Rénesans’tan itibaren resim sanati iginde siklikla rastladigimiz
nii kadin resimleri, izleyicinin erkek sayildigi ataerkil sanat platformunda erotik bir
nesne olarak goriilmiistiir. Sanat icin sanat felsefesinin s6z konusu oldugu Modernizm
ve sonrast izmlerinde de haz nesnesi olan kadin, dtekilestirilen pozisyonundan hicbir
sey kaybetmeyerek giliglenmis, ikinci simif birey olarak yerini almustir. Bu tiir
varsayimlar ile birlikte; Giinlimiizde erkek i¢in sadece gorsel bir nesne, erotik bir varlik
olma ozelligi tastyan kadin karakter tarih dncesi donemdeki ana tanrigalik {invanini
nasil yitirdigi? Erkegin bilincaltinda “Kutsal Anne” ve “Kotii Kadin™ olarak ayrilan
ayni kadin, bu iki zit karaktere nasil biirlindiigii? Avrupa resim sanatinda yer alan “Kotii
Kadin” figiirleri izleyiciye ne tiir fikirler aktarmakta rol oynadig1? insanlar iizerinde ne
tir etkiler biraktigi? gibi belli basli sorular yamitlanmasi gereken sorular olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Oliimciil Kadin Arketipinin Olusumu Ve Yunan-Roma Mitlerine Yansimasi

Kokenlerinin daima Mezopotamya bolgesindeki ilk sinifli toplumlar: isaret
eden pagan inang bigimleri ve tek tanrili dinler, tarih yaziminin ve patriarkal doniisiimiin
de ana kaynag1 olarak yine bu cografyay1 gostermektedir. Bagta gii¢lii bir Ana Tanriga
inancinin s6z konusu oldugu bu bélgelerde, patriarkal ideolojinin ortaya ¢ikmasi sonucu
bag yaratici olan kadin giliciinii yitirmis, zamanla yok olmaya baslayarak yerini tek bir
erkek tanriya birakmistir. Boylelikle smifli toplumlarin giiglii erkek yonetenleri,
iktidarin ihtiyaglar1 ve siirekliligi dogrultusunda Ana Tanriga inancit ve matriarkal
gelenekleri doniisiime ugratmislardir. Bu doniisiim kiiltiirel 6gelerin igersine yavas
yavag yerlestirilmis, insanligin gecirdigi ilerleme ve gelisim icersinde giicii elinde
bulunduran yoéneticilerin istekleri dogrultusunda sekillendirilmistir. Dogurganlik
sembolii olarak goriilmiis ve kutsiyet yiiklenmis kadin, eril bakisin, politik, siyasi ve
ekonomik ¢ikarlar1 i¢in alasagi edilerek bir kole haline getirilmis, bastan c¢ikarict
Ozellikleri ile giinaha itici, tehlikeli, fiziksel olarak zayif, karakter olarak kontrolden
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yoksun ve itaatsiz addedilerek, ataerkil toplumsal bilincin resimledigi tarih sahnesinin
arka planina hayalet bir figiir olarak yerlestirilmistir.

Stimer uygarligi, toplumsal fayda iireten siifli yapisi, iiretimi denetleyen
egemen sinifi, diizeni igte ve dista koruyan ordusu, ekonomik- toplumsal- siyasal isleri
yoneten yonetici kadrosu, farkli sinif ve meslekten kimselerin nasil davranacaklarin
saptayan yasalari, bu yasalar1 uygulayan memurlari, halka istenen davraniglart goniilli
olarak yapmaya yonelten dinsel “ideoloji”si ile orgiitlenmis ilk kent devleti olarak
belirmistir (Senel, 2014:41). Bu ilk devletin ortaya ¢ikmasina paralel olarak Ana
Tanrica figiiriiniin ve 1.0. 3. binyilin baslarindaki “Yaratilis Efsaneleri” icersindeki
oneminin azaldig1 goriilmektedir. Kramer bu durumu ilk kent devletleri igindeki sozi
edilen hiyerarsi degisikliginin bu sekilde inang olgusuna da yansidigini belirtmis, en iist
kademede bulunan ydneticilerin ve onlara bagli din adamlarinin erkek olmasina
baglamigtir (Berktay, 2014:48-49). Ataerkillige ge¢is siirecine dek kadimin etkinlik
alanmna giren inang¢ sistemi, Ge¢ Neolitik’le birlikte erkegin egemenlik alanina
doniismiis, bu alanin tiim unsurlart eril bir kimlik kazanmaya baslamistir. Yine doneme
kadar kadmnin etkin rol oynadig1 kutsal ritiieller, erkegin etkin rol oynadig: bir alana
doniismeye baglamistir. Dini ritiiellerde kadinlara gore tasarlanmis giysilerin kutsal
goriilmesi nedeniyle degistirilememesi ve bu nedenle erkeklerin kadin giysileri i¢inde
kutsal rollere biirtinmiis olmalar1 bu ger¢egin en 6nemli kanitlari arasindadir. Dionysos
senliklerinde erkeklerin kadin giysilerine biiriinmesi, Lydiali rahiplerin kadin giysileri
icinde dini torenler ger¢eklestirmesi bu duruma drnektir. Diinyanin her yerinde dinsel
yetkinin bir cinsten oteki cinse, kadindan erkege aktarilmasi, rahibin rahibe gibi
giydirilmesiyle  gergeklesmistir.  Dinsel  liderlikteki  cinsiyet  degisikligini
gergeklestirmek ve fark ettirmeden kabullenilebilir kilmak gibi nedenler ile birlikte
geleneksel ritiiel giysisinin kutsal ve biiyiilii gériillmesinin yaratmig oldugu diisiince ve
korku ondan bir ¢irpida vazgecilmesini olanaksiz kilmistir (Erbil, 2012:81).

Yakin Dogu’da gerceklesmis olan patriarkal degisim, kendinden sonraki
bir¢ok kiiltiiriin toplumsal yapisinin prototipi olmustur. Kadinin dogurganlik, sifacilik,
iiretim gibi 6nemli yasamsal katkilarinin getirdigi kutsallig1 ve toplumdaki statiistiniin
bir yansimasi olan Ana Tanriga tapiminin yeri sarsilmig olsa da Mezopotamya’dan
yayilarak ilk yerlesik tarim toplumlarini etkilemeyi silirdiirmiistiir. Ana Tanriga
inancinin en karakteristik ve kalici Ozellikleri Orta Anadolu’daki Phrygia’da
bi¢imlenmistir. Phrygiali Ana Tanrica Anadolu'dan Yunan diinyasina gelerek Avrupa
toplumu tizerinde de giiglii ve kalici bir etki birakmistir. 5. ve 4. ylizyillara ait yazili
kaynaklardan 6grenilen Ana Tanriga dinsel tdrenleri, gizli kutlanan, yalnizca kiilte giren
kisilerin katilabildigi ayinlerdir. Bu ayinlerde gen¢ kadin ve erkekler gece yapilan
ritiiellerde mesaleler ile tanricaya eslik etmektedirler. Tanriganin Yunan kiiltiiriinde
edinmis oldugu atribiisii olan tef, tapim ritiielleri ile ilgili anlatimlarda fliit ve zille
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birlikte 6n planda olmustur. Miizik ve dans ile giiglendirilmis bu toérenlerin coskulu
etkisi Yunan toplumundaki bir¢ok kisiye devletin resmi dininin kurallarindan siyrilarak,
tanriyla dogrudan iligki kurma olanagi tanimistir (Roller, 2013:37). Euripides, Catullus,
Vergilius gibi 6nemli ozanlarin Ana Tanriga hakkindaki betimleri s6z konusu ritiieller
konusunda olumsuz disiinceler gelistirilmesine neden olmustur. Bununla birlikte Ana
Tanrica’ya eslik eden ve kendilerini hadim eden erkeklerin varligi, bu inang bi¢ciminin
korku ve dehset yaratan nitelikleri olarak goriilmiistiir (Roller, 2013:27).

Roma diinyasinda ise Ana Tanriga’ya, “Tanrilarin Ida’li Biiyiik Anas1” olarak
seslenilmistir. Ana Tanriga’ya Roma panteonunda ve Roma’nin ida Dagi’ndan gelen
Troiali Aeneas tarafindan kuruldugunu anlatan efsane geleneginde bu iinvanla biiyiik
bir yer edinmistir (Roller, 2013:20-21). M.O. 1. yiizyilda Cicero ve Diodoros’un
yazilari, Augustus doneminde Livius ile Ovidius'un tanimlamalari, Ana Tanriga ya
olumsuz bakisin ve Roma’da énemli oldugunun diger kapsamli kanitlaridir.

Ana Tanriga inancina dair bu olumsuz bakislar ataerkil doneme gecisteki
sOylemleri yerlestirmede en basarili uygarlik olmus olan Yunan toplumu i¢in hi¢ de
yadirganacak bir durum olarak goriinmemektedir. Kadinin kutsal bir varlik olarak yer
aldig1 Mezopotamya ve Anadolu kiiltiirlerinin biiyi-bilim ve sanat-din gibi i¢ ige
gecmisligini akilcr bir yaklagim ile yeniden isleyerek yabanci bulduklart 6gelerden
temizlemisler, kendilerine yepyeni ve gelecekteki tiim Avrupa kiiltiirlerini etkileyecek
bir diisiince bi¢imi yaratmiglardir (Cibiroglu, 1996:52). Yunan panteonunda evrene
hakim giiciin, otoritenin temsilciligi, savasin, kahramanligin atfedildigi Tanrilar Zeus,
Hades, Poseidon, Hephaistos, Ares, Dionysos, Apollon, Hermes gibi erkek
karakterlerdir. Toplumdaki kadinin sinirlanmis rollerinin birer yansimasi olarak gelisen
evlilik, dogum, agk, giizellik, eglence ve tarimsal bereketlerle alakali gorevler ise Hera,
Athena, Artemis, Afrodit, Demeter, Hestia gibi kadin tanrigalara atfedilmistir (Erbil,
2012:82-83). Tanrilar ve tanrigalar arasindaki cinsiyetlere gore bu rol dagilimlar1 Yunan
toplumu icersinde de gegerli olmustur.

Bu rol dagilimina goére; Pandora, lanetli kadin irkinin ve erkeklerin katlanmak
zorunda oldugu bir belanin ilk temsilcisidir. Kadmin karsi konulamaz cinselligi
erkeklerin kotii duruma diismelerinin baslangici olmustur. Bu nedenle patriarkin kadin
iizerindeki en etkin denetim ve baski araglarindan biri onun cinselligi olmus ve
cinsellige yiiklenen her tiirlii kotiiliik ve tehlikenin kadindan geldigi diisiiniilmiistiir.
Hesiod un dykiisiinde Zeus, Epimetheus’a kadinin cinsel organi bi¢cimindeki kotiiliigii
gondermis, kars1 koyamadigi bu tutku karsisinda gilinah islemis, bunun sonucunda ise
yagsamin getirdigi belalarla ve 6liim ile cezalandirilmistir (Millett, 2011:92-93). Yunan
mitolojisinde ¢ocuk katili olarak anilan diger bir kadin ise Belos ve Libyenin kizi
Lamia'dir. Seytani bir gii¢ olarak ele alinan Lamia, Zeus'un karist olan Hera tarafindan
lanetlenmis, seytani bir varlifa donistiiriilmiistiir. Zeus'la birlikteliginden olan
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¢ocuklar1 Hera tarafindan oldiiriilmiistiir. Bu yasadiklarindan sonra Lamia delirmis ve
bir magarada yasamaya baslamistir. Bu magarada geceleri kacirdigi ¢cocuklart yemis,
uykusuzluk hastaligi nedeniyle ¢ocuklarin kanlarini emerek bir vampire doniigmiigtiir
(Ercan, 2013:97). Bazi mitlerde ise kadin basl, esek bacakli bir canavar olarak
betimlenmis, ¢ocuklart korkutmakta kullanilmistir. Lamia'nmin  Zeus'tan olan
¢ocuklarinin Hera tarafindan 6ldiiriilmesi, onun her anneye diisman olmasina, ¢ocuklari
kagirip yemeye baslamasina neden olmustur (Erhat, 1993:208).

Yari canavar yari insan bir kadin figiirii olan Medusa ilk olarak M.O. 7.
yiizyllda Antik Yunanllar tarafindan yazili hale getirilmis Iliada destaninda
gecmektedir. Medusa miti detayli olarak ise M.O. 2. yiizyilda Apollodorus’un o déneme
ait soylenceleri kayit ettigi eserinde yer almaktadir. Apollodorus Medusa’dan su sekilde
bahsetmektedir: “Yiizlerine bakanlar1 tasa ¢evirmeleriyle {inlii Gorgonlar olarak bilinen
ti¢ k1z kardesten 6liimlii olan1 Medusa’dir. Gorgonlar, ejderha derisi gibi pullarla kapli,
carpik kafalari, domuzlarinki gibi uzun disleri, piringten elleri ve altindan kanatlari
vardir (Baskan 2011:89). Poseidon &liimlii Gorgon olan Medusa’ya tecaviiz etmistir.
Poseidon’un bu tecaviizii Athena’nin kiskangligini koriiklemis ve bu ylizden Medusa’y1
lanetlemistir. Giizelligi ile iinlii Medusa’nin saglarini yilanlara doniistiirmiis, onunla g6z
goze gelen erkekleri tasa doniistiiren bir biiyli yapmistir (Uzundemir, 2010:47).

M.O. 9. ve 8. yiizyila ait oldugu diisiiniilen ozan Homeros un aktardig1, Antik
Yunan’da yazili hale getirilen iliada ve Odysseia destanlar1, kétii kadin arketipleri
acisindan 6nemli veriler sunmaktadir. iliada destaninda da kadin figiirler eril soylemin
onlara atfettigi 6zellikleriyle okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Hekabe ve Priamos’un
kizt Kassandra kimsenin soziine inanmadigi bir kahindir. Helen’nin mahvedici
giizelligi, asilamayan surlart ile {inli Troia’nin yok olmasina neden olmustur.
Homeros’un Odysseia destaninda ise yari kadin yart kus bigimindeki Sirenler, biiyiili
sarkilari ile rotalar1 sasirtan, giizellikleri ve cazibeleri ile kendilerine ¢ektigi denizcileri
Oldiiren yaratiklar olarak betimlemistir. Bu nedenle destanda sirenlerin ¢ekiciliklerine
kapilmamak i¢in kurnazligi ile taninan Odysseus, yolculuk ettigi geminin diregine
kendini baglamis, gemici arkadaslarinin da kulaklar1 tikamasi i¢in emir vermistir
(Vidal-Naquet, 2012:10). Odysseia destaninda diger bir katil kadin tipi olan
Clytemnestra figiirii, 19. yiizyillda ortaya ¢ikan “Koti Kadmn” figliriiniin ilk
goriiniimlerinden biridir. Aiskhylos’a “Agamemnon” adli eserinde ilham kaynagi olan
katil ruhlu Clytemnestra karakteri, 6limciil kadin stereotipleri agisindan Avrupa
kiltirtinii  etkilemis ¢ok Onemli bir figlirdiir. Efsaneye gore, Agamemnon
Clytemnestra’nin ilk esini 61diirmiis, Clytemnestra’ya tecaviiz etmis ve onu zorla karisi
yapmistir. Agamemnon, asilamayan surlar ile tinlii riizgérin sehri Troia’ya savas
actiginda Clytemnestra’dan olan kizi, Iphigenia’y1 tanriga Artemis’e kurban etmistir.
Clytemnestra i¢in bu aci igine atilamayacak kadar biiyilk olmusgtur. Troia savaginin
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siirdiigii on yil boyunca, iktidar Clytemnestra’nin eline gegmis, Agamemnon’nun
yoklugunda diismani olan Aegisthus ile ask yasamaya baslamistir. Troia savas1 doniisi
Clytemnestra, i¢indeki intikam atesi ile Agamemnon’u Sldiirmiigtiir. Myken’de bu
sekilde baglayan ve devam eden mit, Clytemnestra’nin oglu Orestes tarafindan Atina’da
oldiiriilmesi ile son bulmustur. Berktay, s6z konusu tragedyanin Antik Yunan’da
ataerkil diizenin, sistemlestirildigi ve kurumsallagtirildigi yeni yazili hukuk ve
demokrasiye geg¢is doneminde yazilmis olmasina dikkat ¢cekmektedir (der. Yelozer,
2013, konferans). Antik Yunan ve Roma mitolojik Oykiilerindeki kadin karakter
patriarkin ona atfettigi Oliimciil ve tehlikeli Ozelliklerine vurgu yapilarak
seytanlastirilmustir.

Avrupa Resim Sanatinda Oliimciil Kadin Figiirler

Pagan inaniglardan, tek tanrili dine gecis siireci ve bu siirecin bir pargasi olan
Ana Tanriga’nin yerini tek bir kadiri mutlak erkek tanrrya birakmasi olgusu 1.0. 4. ve
3. binyilda gergeklesmistir. Tek tanrili dinlerin dogdugu ve yayildigi zaman dilimi
icinde erkek egemen koéleci sistem, kiiltiiriin tiim alt ve {ist yapisal kurumlarimi
olusturmustur. Bu erkek egemen siire¢ tek tanrili dinlerin ortaya ¢iktigi doneme
gelindiginde ideolojik yapiy1 maskiilen yasam bigimlerine bilyiik dl¢lide uyarlamstir.
S6z konusu ideolojik yapinin diisiinsel ve maddesel dayanaklart kéleci sistem iginde
olustugundan tek tanrili dinler kdle ideolojisinin derin izlerini barindirmaktadir (Erbil,
2012:101). Ideolojik boyutlu dinsel diisiinme bigiminin Yonetici-Tanr1 benzetmesi
siyasal boyutu gelistirilmis imparatorluklar doneminde tiim insanlarin tek ydneticisi
olan imparator, evrenin tek yoneticisi tanri, cennet-cehennem olarak siniflandirilmis bir
ote diinya kavrami ile olgun bi¢imini almistir (Senel, 2004:61). Bu erillesmenin
ideolojik olarak yerlestirilmesine ydnelik bir ¢aba olan kadin yiiceliginin yok
edilmesine dair kanitlar tek tanrili inanglarin kutsal kitaplarinda belirli izler birakmigtir
(Berktay, 2014:37). Ornegin kokleri Siimer kiiltiiriine dayanan Tevrat’ta gecen
“Yaradilis Oykiisii” icinde kadin bedeni ciddi bir saldirtya ugranustir. insanin kadin
bedeninden dogma gergeginin yadsinmasinin yaninda kadinin, erkegin bedeninden
yaratilmasi saglanmistir (Erbil, 2012: 90).

Mezopotamya’nin ilk sinifli uygarliklarinda filizlenmis olan kadin ve erkegin
ayni statiide olamayacagi diisiincesi, mitlerin alt yapisini olusturdugu Yahudi ve
Hristiyanlik i¢inde degisiklige ugramadan hatta giiclenerek yer edinmistir. Mitolojik
hikayeler, tek tanr1 anlayisina uygun hale getirilmis olsa dahi kadin hakkindaki 6greti,
ders ¢ikarilmasi gereken konu ya da iletilmek istenen mesaj temelde ayni1 kalmistir. Bu
durumda toplumu yonlendirmek i¢in icat edilmis en giiglii silahlar olan dini fikir ve
dogmalarin gergekligi onemli degildir, onemli olan anlatilan hikdyenin islevidir.
Insanlara iktidarin diisiincelerini empoze etme agisindan politik bir tavir da barindiran
dini ve mitolojik hikayeler, kadinlarin iyi, kotii, erdemli, fedakar, edilgin, seytani, cadi,

www.idildergisi.com 674



DOI: 10.7816/idil-06-30-08 idil, 2017, Cilt 6, Sayi1 30, Volume 6, Issue 30

sehvet diigkiinii, kotii yola siiriikleyen, tiikketen, kirli, canavar, katil ruhlu, akilsiz, eksik
gibi yaftalarla kolaylikla bilinglere yerlesmesini saglamistir.

ik Hristiyan tarihgi olan Justin Martyr, tek tanrili dinleri pagan dinlerden
ayirmak i¢in kutsal metinlere bir ekleme yaparak seytani icat etmistir. Martyr, seytanin
varolusunu Isa’dan dnceki bir zamana yerlestirmis, pagan inanislar1 kétiiliikle, kafirlikle
iligskilendirerek, tanr1 ve tanricalar1 insanlart yaniltmak i¢in seytanin yaratmis oldugunu
ileri siirmiistiir. Insan1 yoldan ¢ikartan, giinah islemeye yonelten seytanin, erkekten ¢ok
kadina olan yakinligi ve isbirligi i¢inde olmasi bu varolus tasariminin en 6nemli
tarafidir. Seytan, ilk giinah miti igersine, erkegi kadin vasitasiyla bastan ¢ikartan kotii
bir melek olarak yerlestirilmistir. Ilk erkek Adem, Havva’ya olan cinsel gii¢siizliigii
nedeniyle yenilmis, Seytan’in Adem’i bastan ¢gikarma girisimleri Havva ile basariya
ulasmistir. Tanri, Adem’i ve onun kaburgasindan Havva’y1 yarattiktan sonra onlari
cennete yerlestirmis, orada yer alan bir agacin meyvesini yememeleri i¢in onlari
uyarmistir. Seytan, Havva’yr yasaklanan meyveden yemesi i¢in kandirmis, dliimsiiz
olacaklarmi, Tanri’nin da aslinda bu nedenle boylesi bir yasak koyduguna inandirmustir.
Hristiyanlikta ve Musevilikte “ilk Giinah” olarak tanimlanan bu dykiide Havva’ya
atfedilen merak, nefsine hakim olamama, itaatsizlik, bastan ¢ikarma gibi giinahkar
tavirlar dikkat ¢ekicidir. Seytanin ilk olarak Havva’yla konusmus ve onu ikna etmis
olmast kadinin tutkularina kolay yenildigi, giinaha daha yatkin oldugu diisiincesini
per¢inlemektedir. Adem’i bu giinah1 iglemeye ikna eden ve seytanin séziinii dinlemis
olan Havva’dir (Oktan ve Kiigiikalkan 2013:223). Cennetten kovulma miti de ayni
konunun daha gelistirilmis bir bi¢imidir. Millett’e gore Yahudi-Hristiyan inanglarinin
ana miti ve bu nedenle bugiinkii kiiltiirel kalitimlarin temeli oldugu i¢in bu 6ykii ¢ok
biiyikk 6nem tasimaktadir. Teoloji de insan acilarinin ve giinahlarinin nedeni olarak
kadin ve onun aleyhinde gelisen cinsel tutumun temelini meydana getirmektedir. Cilinkii
bu goriis Bati’daki ataerkil gelenegin can alict noktasidir (Millett, 2011: 94). Incil’de
ve Yahudi geleneginde kadin yiiziine sahip, uzun sagli, kanatli bir ucube olan aym
zamanda Kabala ogretisinde Adem’in ilk karisi olduguna inanilan daha sonra bir cine
doniisen Babil kokenli Lilith’ten bahsedilmektedir (Eco, 2009:90). Havva’ya yasak
meyveyi yemesini ve Adem'i ikna ederek ona da yedirmesini soyleyen yilanin Lilith
oldugu vurgulanmistir: “Havva'da asi olarak gordiigiimiiz tim karakter ozellikleri
Lilith'in etkileri olarak goriilmiis ve diger kadinlar i¢in bastan ¢ikarici ve tesvik edici
bir unsur haline gelmistir. Havva'y1 bilgeligin yasak meyvelerinden yemeye ikna eden
o olmustur. Burada Lilith'le yilan biitiinlesmistir” (Ercan, 2013:96). Bu durum kadinin
seytanla igbirligi yaptigim1 hatta seytanin bir kadin olabilecegi diisiincesini
olusturmaktadir. Cinsiyetler arasi1 savasimin agik ve net ilk izleri, Ibrani mitolojisindeki
bu Adem ile Lilith séylencesinde goriilmektedir. Ciinkii Lilith'in itaatsizliginin ¢ikis
noktasi acikca Adem ile aynm1 konumda olmak, bir tiir esitlik istemidir. Lilith, hem
kendisinin hem de Adem’in topraktan yaratilmis oldugunu ifade ederek, Adem'e itaat
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etme emrine karsi ¢itkmistir (Ercan, 2013:93). Lilith’in yaratilmas1 Tekvin’de su sekilde
anlatilmaktadir:

“Tekvin Bap 1:26: "Allah yeri, gogii, yildizlar, bitkileri hayvanlari yarattiktan sonra 'Allah dedi:

Suretimizde benzeyisimize gore insan yapalim! O yeryiiziinde her seye hakim olsun.' Ve Allah
insam kendi suretinde yaratti ve onlari erkek ve disi olarak yaratti." Talmud'a gére bu ilk
Adem'le yaratilan kadinin adi Lilith'dir. Bu kadin kendini Adem'le esit goriip, onun
sOziinii dinlememis ve bir disi cin olmus, erkeklere satagsmaya baslamis” (C1g , 2010:
43). S6z dinlemeyen bir tip olan Lilith, isyan ederek Adem’i terk etmistir. Adem’in terk
edildikten sonra yalniz kalmak istemedigini belirtmesi iizerine, Tanr1 erkegin kaburga
kemiginden bir kadin daha yaratmistir. Yeni yaratilan kadin, Lilith gibi esitlik isteminde
bulunmamistir. Ciinkii o Adem'in kaburga kemiginden yaratilmistir. Artik kadin
tamamen ikincil konumdadir ve erkegin bir pargasi olarak onun ihtiyaci igin var
edilmistir (Ercan, 2013:96). Tiim bu ¢ikarimlara ragmen Havva’da, Seytan-Lilith-Yilan
tarafindan ayartilmistir ve Adem’le birlikte cennetten kovulmalarinin sorumlusu,
diinyaya kotiiliiklerin gelmesinin kaynagi kadin olmustur. Benzer oliimciil kadin
betimlemeleri teolojinin giiclii bir firtina gibi estigi Ortagcag resimlerinde onemli
orneklerini gozler oniine sermektedir. Donemin resimlerindeki kadin figiirii, Hristiyan
kilisesinin tek iktidar oldugu bu siirecte maskiilen ve hegamonik bir tavir ¢ergevesinde
gerceklesmistir. Buna paralel olarak resim sanati gostergelerinin didaktik amagla
yapiliyor olmasi ve kilisenin menfaatine paralel bicimde belirlenen kurallar ile
kurgulanmig 6liimeiil kadin figiirleri, toplumsal hafizaya sorgulanmadan kodlanmis
oldugu soOylenebilir. Bu baglamda Leppert “Sanatin Anlam ve Goriintiisi” adli
kitabinda, belli bir mekan ve zamandaki insanlarin gérmek istedikleri ya da gormeye
deger bulduklari imgelerin ne kadar 6nemli olduguna deginmistir. Leppert’a gore resim:
“lgileri kaydeden derin bir tutanaktir; fakat kayitlarinda asla nesnel degildir, Bu baglamda resim
tarihsel, siyasal ve toplumsal acilardan dnemli belgeler olmakla birlikte yalnizca bu fenomenlerin
bir tutanagi degil ayn1 zaman da tartigmalarin 6nemli “Katilimc1”larindan biridir; gegmisin ve
bugiiniin bir aynasi1 olmaktan ziyade gelecegin sekillendirilmesine katkida bulunan bir bagrol
oyuncusudur” (Leppert, 2009:71).

Ortagag resminin konular1 dini hikayeler olan Hristiyan ikonografisi
ornekleridir. Avrupa Resim Sanatinin biiyiik ve 6nemli drneklerini olusturan bu konular
Eski ve Yeni Ahit sahneleridir. Resim tarihinde islenmis en yaygin Eski Ahit konusu
olan “Adem ve Havva” kadin diismanliginin dayandig bir temel olmasi agisindan ¢ok
onemlidir (Boynudelik, 2015:10-11). Erken Ortacag’da Karolenj donemine ait Manastir
yapimi el yazmalarindan olan Bamberg Incili igindeki “Cennet Bahgesi” sahnesi
konunun yalin ve anlagilir imgelerle verildigi egitsel drneklerden biridir (Resim 1).
“Adem’in Yaratilmasi” ile baslayan sahne “Hayvan ve Bitkilerin Yaratilmasi”,
“Havva’nin Yaratilmas1”, “Havva’nin Seytan Tarafindan Kandirilmas1”, “Ilk Giinah”,
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“Cennetten Kovulma”, “Habil ve Kabil”, “Yiiceltilen Isa” sahnelerinin yansitilmastyla
bir 6greti mantig1 amaglanmstir (Beksag, 2012:47).

Resim 1. Bamberg incili, “Cennet Bahgesi”, 9. Yiizyll, Bamberg Devlet Kiitiiphanesi, Almanya.

Ortacag resimlerinin giinahkar figiirii genellikle cinselligi 6n plana ¢ikarilmis
bir kadin olmustur. Ayrica kadinin Havva’nin soyundan olmasi nedeniyle seytanla olan
yakinlig1 her firsatta alti ¢izilmistir. Sehvet ve arzu dolu olmasi, bastan ¢ikariciligimn
kullanarak erkegin iktidarmi sarsmasi, O6lime gotiiren kararlar aldirmasi, resim
kompozisyonlarinda kadimn betimlerini sekillendiren énemli noktalar olmustur. Havva
Tanr1’nin sdziinii dinlememis ve ona itaat etmeyerek yasak meyveyi yemistir. Ardindan
yasak meyveyi yemesi i¢in Adem’i kandirmis ve cennetten kovulmalarina neden
olmustur. Orta Cag teorisyenleri toplumun hiyerarsik bir diizen bigiminde yapilanmis
olmasi ile insanin katlanmak zorunda oldugu bir¢ok aciya Havva’nin bu itaatsiz
tavirlarinin sebep oldugunu belirtmistir (Alatli, 2010:211). Bu nedenle Adem’in
cennetten kovulmasina sebep olan Havva, bu dénem i¢inde giinahkarligi temsil eden en
6nemli kadin figiirii olarak dini resim sahnelerinde yerini almistir (Resim 2).

Resim 2. Anonim, “ilk Giinah”, 420 cm x 420 cm x 70 cm, Fresk, 1196-1200, Sigena Manastiri, Aragon, ispanya.

Konuya iligkin tezi destekleyici bulgular, resimlerin anlam acgisindan
yorumlanmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin resim aracili ile goriinenden hareketle
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gosterilmek isteneni verme big¢imi ise igerigin yorumlanmasiyla somutlagmaktadir.
Erkek sanatg1 bireyselligini ve 6zgiirliigiinii kazanmasinin s6z konusu oldugu modern
doneme kadar kilise, kraliyet, aristokrasi veya burjuvaziye hizmet ederek, zengin ve
giiclii siniflarin bigimlendirdigi diisiince ve kurallar ile kompozisyonlar iiretmistir. Bu
baglamda sanat tarihinin 6nemli basyapitlar icinde goriilen ve mizojini iceren tistii
ortiilii anlatimlar, eril giictin hizmetinde ger¢eklesmis, resim sanat1 ataerkil diisiinceleri
empoze etmede Onemli bir ara¢ olmustur. Diinyaya kotiiliikleri getiren,
nemfomanyaklig1 nedeniyle erkegin iktidarini, itibarini sarsan ve mahveden kotii kadin
anlatim1 Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Yeni Klasisizm gibi farkli estetik
anlayislarda bile ortak bir anlam birligi gostermektedir. S6z konusu bu estetik anlayislar
dogrultusunda yapilmis mitolojik, teolojik, edebi kurgularda kadin figiirlerinin bi¢im ve
icerik agisindan benzerliklerini korudugu saptanmigtir. Erdemli, itaatkdr ve “Kutsal
Anne” ile onun tam karsiti olan sehvetli, giinahkar “Kotii Kadin” erkek izleyiciye uzak
durmasi gereken zaaflar konusunda dersler vermektedir. Resim kompozisyonlarindaki
gostergelerin maniipule edici tavrini kullanarak erkeklere sehvetin tehlikelerini sebep
sonug iliskisi i¢cinde veren resimler bu acidan didaktik bir yapiya biirlinmektedir.
Korunmaya muhta¢ zavallidan, kagirilan, tecaviiz edilen gii¢siiz bedenlere, bastan
¢ikartarak erkegin hayatin1 mahveden nemfomanyaktan, eril giicli reddetmesi sonucu
dislanarak canavar ya da cadiya doniistiiriilen disilere kadar genis bir skala olusturan
resimlerdeki kadin karakterler, donemlerin siyasi ve politik ¢ekismeleri icinde bir
iktidar meselesi olarak da sanat tarihinde yer almglardir.

Resim tarihinde kompozisyonlarda yer alan kadin figiiri ii¢ tipte yansitilmistir.
Ideal kadin, bekaretini koruyarak kendini tanriya adayan Meryem “Evdeki Melek”,
Mecdelli Meryem hayata giinahkar baslaylp Isa’yr gérmesiyle iman eden fahise
“Tovbekar Kadin”, Havva itaatsizligi, seytan ile olan yakinligi, bastan ¢ikarici olmasi,
ilk giinahin sorumlusu ve dolayisiyla diinyadaki tim kotiiliiklerin sebebi olan
“Oliimciil/ Erkege Kotii Sonu Hazirlayan Kadin”. Ataerkil ideolojinin bu ii¢ prototipi
icinde yer alan Fransizca Femme Fatale — Oliimciil Kadin, egemen ideolojinin uygun
gordiigii kadin modelinin karsit1 olarak resim tarihinin en Onemli yapitlar1 iginde
goriilmektedir. Resim kompozisyonlarinda belirli ikonografik 6zelliklere sahip kdtii
kadin tipi, cinselligi ile varligimmi ortaya koyar ve yine cinsel acgidan saldirgandir.
Bununla birlikte basinda giiclinlin simgesi ta¢ ya da sapka, degerli taglarla ya da
cigeklerle siislenmis uzun saglari, boynunda ozellikle inci kolye, kulaginda kiipe,
parmaklarda yiiziik gibi bir ¢ok miicevhere sahip, ¢iplak ya da transparan kiyafetler
icinde, giysili ise viicudunun hatlarmi belli eden gosterigli bir kostiim iginde ve
genellikle erkek izleyiciyle utanmaz bakislar ile dialektik kurarak onu davet eden bir
gerceve icinde karakterize edilmistir. Bu baglamda Avrupa resim sanati i¢inde yer alan
bu Oliime sebebiyet veren/ Oliimeiil Kadin figiirlerinin yer aldigi kompozisyonlar
bi¢im-igerik agisindan incelenerek Alegorik-Didaktik, Betimlemeci-Tematik ve Edebi
olarak ti¢ boliime ayrilmistir. Bu kadin figiirlerinin kompozisyon i¢indeki ontolojik rolii
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ve gostergelerinin altinda yatan anlam, kadin diigmanligin1 kanitlayan en 6nemli
arglimanlardir.

Alegorik resimlerde genellikle kadin figiirii belli bir kavramin semboli ve
kisilestirilmis hali olarak kurgulanmistir. Bu tiir kisilestirmeler ile insanlara ahlaki
mesajlarla erdemli hayatin yollar: isaret edilerek gosterilmektedir. Boylelikle kadinin
cinsel ¢ekiciligi kargisinda tutkularina hakim olamayan erkegin yasadig trajik olaylar
ders verici niteligi ile didaktik bir yapiya biirinmektedir. Sahnelerde en dikkat ¢ekici
nokta, erkegin yaptigi yanlis, hatali, giinahkar davraniginin bagtan c¢ikarma ve
kandirilma sonucu kadinlarin sebep oldugu imasidir. Dolayisiyla kadinlar tehlikeli ve
seytani varliklardir, ¢ekicilikleri ile erkegi yoldan ¢ikartarak erkege giinah isletirler.

Konuya en yetkin drnek Francesco del Cossa’nin “Nisan Alegorisi: Veniis’iin
Zaferi” adli yapitidir. Schifanoia Sarayi’nin Aylar Salonu’nda yer almaktadir (Resim
3). Baldassare d’Este ve Ercole de Roberti’ye atfedilen fresklerin konusu yilin aylari
iizerinedir. Salonun biitiin duvarlar1 alegoriler ile doludur. Dogu duvarinda bulunan
“Nisan Alegorisi: Veniis’iin Zaferi” konusu diger tiim alegoriler gibi ii¢ katmanli friz
olarak diizenlenmistir. Frizin en {ist boliimiinde yer alan resmin orta boliimiinde
mitolojik bir anlatim ile kadim tanrisallik, alt boliimiinde ise o doneme uygun saray
olaylar1 betimlenmistir.

Resim 3. Francesco del Cossa, “Nisan Alegorisi: Veniis’iin Zaferi”, 500 cm x 320 cm, Fresk,
1468-70, Schifanoia Sarayi, Aylar Salonu, Ferrara, Italya.

Kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmis agk tanrigasi Veniis, oturdugu
dikdortgen bigimli tahtinin bulundugu ve iizeri siislii kumaslar ile bezeli sali, bir ¢ift
kugu ile ¢ekilmektedir. Tanriganin yukari dogru kaldirmis oldugu sag elinde bir elma
goriilmektedir. Baginda ¢igeklerden bir tag ile betimlenen tanriganin sag ve sol yaninda
ucusan sevgi sembolil iki beyaz giivercin yer almaktadir. Hemen oniinde sirt1 izleyiciye
dogru doniik bir sovalye diz iistii ¢cokmiis Veniis’e bakmaktadir. Sovalyenin Oniinde
izleyiciye gosterilmemis bir yerden sarkan zincir ise tutsakligi ile onu Veniis’iin
oturdugu tahta baglamaktadir. Sahnenin sol planinda kadin ve erkekten olusan on kisilik
bir figiir grubu vardir. Ayakta duran dortlii grupta izleyiciye doniik {i¢ kadin ve bu grup
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icindeki bir kadini 6pen erkek figiir goriilmektedir. Ayn1 diizlemde yer alan hemen
sagda bu 6piismeyi izleyen kollarint baglamis bir erkek yer alir. Onun hemen arkasinda
izleyiciye sirt1 doniik olarak yerlestirilmis sohbet eden bir kadin ve bir erkek oturur
pozisyonda goriilmektedir. Bu planin son grubunda ise iki kadin bir erkekli iglii grup
calilarla g¢evrili alanda ayakta durmaktadir. Pembe giysili kadin sol elinde bir giil
tutmaktadir. Resmin sag planinda ise on bes kisilik kadin ve erkekli grup, ellerinde
enstriimanlar ile orkestra goriiniimii vermektedir. ki kadin ve bir erkekten olusan
birbirleriyle oldukca yakin iligski icinde goriinen ii¢lii bu grubun ortasinda yerde
oturmaktadir. Bunlarin etrafinda ayakta duran ve onlari izleyen figiirler goriilmektedir.
Bu boliimiin arka planinda ve daha yukarida antikitenin 6nemli motifi ii¢ gilizeller
ellerinde meyveler ile gosterilmistir. Sahnenin en arka planinda ise Ferrara sehri,
donemin mimari 6zelligini tasiyan binalar ile birlikte yer almaktadir. Kompozisyonun
geneline tavsanlar ile kuslar yerlestirilmistir. Sehvet, Hristiyanligin yedi 6limciil
giinahlarindan biri olarak giivercin ve tavsanlar olarak sembolize edilmistir. Bu tiir
hayvan sembolleri 6zellikle dizginlenemez hayvani tutkular1 ima etmektedir (Gibson,
2013:203). Bununla birlikte romantik askin sembolleri olarak da bilinen s6z konusu
hayvan betimleri kompozisyondaki erotik gondermelere de hizmet etmektedir. Po di
Volonte adli akarsuyun yanina konumlandirilmig bir sehir olan Ferrara dniinde, sivri
kayaliklarin arasindan ¢ekilen tanriga Veniis, savas Tanris1 Mars’1 giizelligi ve disiligi
karsisinda diz c¢oOktiirerek kolesi haline getirmistir. Siisli kumaglarla bezenmis
Veniis’iin tahtin1 ¢eken kugular bu anlamda sovalyenin Veniis’e olan sadakatini
simgelemektedirler.

Kadin figiirlerinin yer aldig1 resimlerin etki giiciiniin yiiksek olmasimin nedeni
Leppert’in deyimiyle goriilmeyen seyircinin maddi diinyayla olan iligkisince tetiklenen
bir bakma erotizmine, bakma arzusuna ve hazzina bagli olmasidir. Natiirmortun
izleyicinin bakigin1 yakalamasi ve akabinde koklama, tatma, isitme, dokunma
duyularin1 uyandirmasi gibi kadmn figlirii de ayni duyular1 uyandirirken giiglii-zayif,
kacan-kovalanan, av-avci, korkak- cesur, etken-edilgen, sahip-kéle, kotii-iyi, giinahkar-
masum gibi karsit kavramlara ¢agrisimlar yaparak haz, zevk, giig, iktidar gibi erkil
enstriimanlar {izerinden skopofilik doyumu tetiklemektedir (Leppert, 2009:147-159).

Bir dykiiniin baslangic, gelisme ve sonu¢ asamalarinin ayn1 kompozisyon
icersinde gosterilmesine Oykiileyici ya da hikdyeci anlatim da denilmistir. Sanatc1
eserlerinde hikayeleri anlatmak i¢in iki ya da daha fazla sahne kullanmistir. Gegmis,
gelecek ve o an, ayn1 sahne i¢inde insa edilmistir. Sahne igersindeki hikayeyi ¢6zmek
icin farkli imgeler arasinda baglanti kurmak gerekmektedir. Betimlenen hikayenin
anlami1 her zaman tim acikligi ile verilmemis, metaforik ve ironik anlatimlar
kullanilmistir. Adem ve Havva, Salome, Vaftizci Yahya’nin baginin kesilmesi gibi
popiiler teolojik temalar bu sahneleme tekniginde sikca kullanilmigtir (Tiikel ve Arsal
2014:222). Kutsal kitaptaki olaylari inananlara anlatmanin en iyi yolu gorsel temsiliyeti
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kullanmak olmustur. Kilise yetkilileri herhangi yorum ve yanlis anlamaya yer
vermeyecek bigimde yapilmasi istedigi gorsel malzemeler tek bir giiclin toplumu
istedigi gibi yonlendirmesinde ¢ok giiglii silahlar olarak varliklarin1 ortaya
koymuslardir. Ortagag boyunca kutsal kitapta anlatilan olaylar ger¢ek olmayan ya da en
azindan insanin ¢evresindeki dogay1r hemen hemen hicbir referans vermeyen ortamlarda
betimlenmistir. Bdylece bakanlarin ilgisi sadece olaym kendisi iizerine
yogunlasabilirken goz ve zihin manzara mimari gibi gercek elemanlar ile mesgul
edilmemistir. Bu ger¢ek dis1 ortam yaratma isi ¢ogunlukla altin varak zemin olarak
kullanilarak gergeklesmistir. RGnesans donemi ile birlikte bu kez ayni olaylar donemin
degisen degerleri 1s1ginda gercekmis gibi gosterilen izleyicinin iginde yasadig
mekanlara taginmis bu bakimdan ¢ok daha gergekei anlatimlar olusmus ama dine dair
olaylarin yorumlanmasi 6nceki déonemde oldugu gibi devam etmis ¢ok asirt ve farkl
yorumlara gidilmemistir. Dini hikdyelere baglilik sembollerin ve referanslarin
belirlenen ¢ergevede kullanilmasi barok donem i¢inde de degismemis sadece olaylarin
dramatik kurgusu ve aktarimindaki teknik meseleler dénemin iislup 6zelligine bagl
kalinarak ¢oztimlenmistir (Boynudelik, 2015: 9-10). Bu yaklagim Manet’in “Olympia”
sinda agikca goriilmektedir. Manet, “Olympia” isimli resmi i¢in Tiziano’nun Urbino
Veniisii’'nden ilham almistir (Resim 4). Aresse’ye gore Manet bu resimden bir pin-up
kiz1 izlenimi edinmis, Olympia’da bu imaj1 vermesi i¢in miisterisini bekleyen kibar bir
fahise betimlemistir. Geleneksel perspektifli sahne diizeni ve yazinsal konuyu temel
alan bir teatrallige kars1 tavir gelistiren sanatg1, bakanlara kendini gostermekle ve onlara
bakmakla yetinen kadin izleyicinin dikkatini resmin yilizeyinde tutmaktadir (Aresse,
2015:110-111). Bunda kadinin kendine olan giiveniyle, utanmaz ve dominant bakislari
izleyiciyi ile bir dialektik kurarak tutsagi haline getirmektedir. Manet’nin
kompozisyonunda beyaz ortiilii bir yatagin {izerinde uzanmis olan ¢iplak kadin erkek
oldugu diisliniilen izleyiciye dogru bakmaktadir. Sag planda siyahi bir hizmetgi
Olympia’nin hayranlarindan biri tarafindan geldigi diisliniilen bir buket ¢icek ile
betimlenmistir. Olympia’nin hemen ayakucunda yer alan bir siyah kedi saldirgan tavr
ile dikkat cekmektedir. Kadinin erkegin iizerindeki disil giicii, kiskirticiligl, hiikmeden
tavri, ayagindaki terlikleri, boynunda kadife gerdanligi, sagindaki kamelyas1 ve eliyle
kapattig1 cinsel organi ile uzanmis betimlenen geng fahise ile erkek izleyici i¢in adeta
bir tuzaktir. Parmaklarinin durusu ay 15181 altinda ¢iftlesme dansi yapan bir disi yengece
ya da ciftlestikten sonra erkegini yiyen bir tarantulaya benzetilir. Geng fahisenin
kolunda Manet’nin annesine ait bir bilezik ve o bilezikte kendi bebeklik sagindan bir
bukle oldugu ve sagindaki kamelyanin Alexandre Dumas ve Verdi’nin La Traviata
operasina ilham veren romani “Kamelyali Kadin”a dair bir gonderme oldugu
diistiniilmektedir (Rubin, 2015:218-219).
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Resim 4. Manet, “Olympia”, 130.5 cm x 190 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1863, d’Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Manet’nin Olympia’sinda geleneksel Veniis imgesi bozulmustur. Bir
baskaldirma olarak goriilen resimde ideal kadin figiirii yerine modern donemin kadina
bictigi rollerden birisi olan fahise, bir aktris gibi bagrolde yer almaktadir. Manet’nin
Olympia’sinin izleyiciye olan dogrudan bakisi erkege agik¢a bir meydan okumadir
(Cakirusta, 2006:17). Mary Kelly’ye gore kadin imgesine bakan herkes rontgenci
konumundadir. Kadin bu bakistaki kendi imgesiyle 6zdeslesmeyi narsisistik bir
O0zdeslesme veya bir rahatsizlik olarak yasar. Freud’dan yola ¢ikan Mulvey,
‘skopofili’yi ‘bakmaktan ve bakilmaktan zevk almanin yani sira, denetleyici ve merakli
bir bakisa tabi tutarak diger insanlar1 nesne olarak’ gérmekle iliskilendirirken, ‘bakisin
sahibi’nin erkek, imgenin ise kadin oldugunu ekler. ‘Belirleyen erkek bakisi, buna gore
bicimlenen kadin figiiriine fantezisini yansitir. Geleneksel teshirci roliindeki kadinlar’,
sergilenerek ‘bakilan olma’y1r (to-be-looked-at-ness) ifade ederler’ (Aydogan,
2006:6).11k kadin ¢iplaklar Italyanca cassone olarak adlandirilan evlilik hediyeleri ceyiz
sandiklarina yapilmistir. Yatak odalarini siisleyen bu sandik kapaklarinin iglerine
¢izilmis ilk ¢iplaklar Giorgione’nin Uyuyan Veniis’liyle kamusal alanlara taginmistir
(Resim 5). 1507-1508’de dugiin hediyesi olarak yapilmasi, figiiriin doganin iginde
tasvir edilmesi ile Veniis’e doniismesi ve uyuyan bir ¢iplak olarak izlendiginin farkinda
olmamasi sayesinde mesru goriilmiigtiir (Corbin vd. 2011:348).

Resim 5. Giorgione, “Uyuyan Veniis”, 108.5 ¢cm x 175 cm, Tuval Uzerine Yaghiboya, 1508-1510, Eski Ustalar
Resim Galerisi, Dresden, Almanya.
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Zevk yatirimlar1 denebilecek bu tiir resimlerde sehvet yogun olarak islenmis,
gorme ile birlikte dokunma duygusu uyandiran erotik hisler barindirmislardir. Bu
nedenle bedeni konu alan resimlerde o doneme ait popiiler duruslar ortaya ¢ikmistir. Bu
duruslarin popiiler olmasini saglayan Giorgione’nin Veniis’ii kirsal bir alanda uykuya
dalmug ¢iplak olarak betimlenmistir. Herhangi bir alt metin barindirmadan resmedilmis
bu kadin figiiri dokunma duyusunu harekete gecirmektedir. Haz verme duygusunu
harekete gegiren erotiklesme, dokunma duyusunun 6zel bir erotik duygu olarak
erkeklerin ilgi alanina girmesi ve mitolojik resimlerin entelektiiel ortam disinda da talep
edilir olmasi1 bu tiir resimlerin popiiler olmasini saglamistir denebilir. Dénemin
geleneklerine bagli olarak evlenecek kadmin ¢eyizinin kondugu bilinen bu sandiklara
yapilan resimler Ozellikle kadina evlilikteki roliinii agiklar nitelikte yol gosterici
olmustur. Ceyiz sandiklarina yapilan bu uzanmis ¢iplak kadinlar ile ¢iftleri cinsellige
ve dogurganliga tesvik etmek amaglanmistir. Bununla birlikte donemin sosyo-kiiltiirel
ahlaki yapist i¢inde kadinin cinsel iligki sirasinda zevk almamasi gerektigi yargisiyla
tireme odakli cinsellikler yasanmis, kadinin kendini esinin zevk alacagi bu duruma
hazirlamasi i¢in 6gretici olmustur.

Edebiyat yapitlarinin resimlere konu olusu Ronesans ve Barok donemlerde
sinirlt sayidadir. Bu durum genel okuma-yazma bilen kitlelerin azligi ile dogru
orantilidir. Nesilden nesile kulaktan kulaga sozel olarak aktarilan mitler ya da efsaneler
cogunluk tarafindan kolay okunabilen ana fikri ¢ikarilabilen egitici ya da ogretici
islevini koruyabilen o&zelliklerinden dolay1 sanatcilar tarafindan tercih edilmistir.
Ressam resminin konusunu azinlik tarafindan bilinen edebi metinlerden degil cogunluk
tarafindan bilinen hikdye ve efsanelerden se¢mistir. Bu durum kisir bir dongii olarak
tekrar etmis, din ve inang sistemi tizerinden insanlarin gorsel yollarla bilgilendirilmeleri
ve yonlendirilmeleri etkin olarak resim sanatinda konu se¢iminde belirleyici bir unsur
olmustur. John Milton’un “Kayip Cennet” adl1 epik siirinden bir béliim olan Hogarth’in
sahnesinde, Seytan cehenneme giderken Oliim ile yiizlesmektedir (Gorsel 6).
Aralarinda ¢iplak bir kadin olarak betimlenmis olan ise Giinah’tir.Hogarth, Milton’un
siirinin atmosferini yakalamak i¢in etkin renk ve boya katmanlarinin kullandig bir
kompozisyon sunmaktadir. Karanlik bir atmosferin i¢erisinde parlak renkleri kullanarak
onemli detaylar1 ortaya ¢ikarmay1 bagsarmistir. Kadinin giinah olarak sembolize edilmis
oldugu sahnede figiiriin {ist kismu giizelligini ortaya koyarken belden alt kismi1 grotesk
yilanlarla ve cehennem kdpekleri ile yapilandirilmistir. Seytan maske gibi bir yiizii olan,
zirhll, kuyruklu ve biiyiik kanatlari ile bir kahraman olarak yansitilmistir. Bu anlay1s
romantiklerin kullandig1 Diismiis Melek temasi ile uyum gostermektedir.
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Resim 6. W.Hogarth, “Kayip Cennet; Seytan, Giinah ve Oliim”, 619x745 mm, T.U.Y.B., 1735-40, ingiltere.

Sonuc¢

Ataerkil toplum bi¢iminin, insanligin en ilkel siireclerinden itibaren var oldugu
iddiasi, tarihin gizli kalmig koselerinin aydimnlatilmasiyla artik kaygan bir zemine
tasinmugtir. Bugilin s6z konusu cinsiyet ayrimci ideolojinin erkil iktidar tarafindan
yaratilmis oldugu argiimanlar ile kanitlanmakta, tarihin yeniden insa edilmesinde
onemli dayanaklar saglamaktadir. Politik, teolojik, sosyolojik, tarihsel ve kiiltiirel
Ogelerin igerisine yerlestirilmis bu eril fikirler ile her daim dinamik yapisini koruyarak
bugiine kadar gelmis olan cinsiyet ayrimeiligi, artik ¢agdas bir anlayisin disinda kalan
kor bir bakistir.

Zamana kars1 durabilen ve direnen en 6nemli olgulardan biri olan sanat,
ozellikle resim sanati, ataerkil sistemi sekillendirmede yayilmasini saglamada 6nemli
roller istlenmistir. Resim tarihinin bizlere sundugu kompozisyonun biitliniine
bakildiginda eril iktidar toplumun diisiince imgelemini bu yolla yonlendirirken sanatin
gostergeleri ile birlikte egitsel ve Ogretici islevlerini de kullanarak, kadina
Oliimciil/Kotii  sifatlarini yiikledigi  gorsel dokiimanlari  evrensel bilingaltina
yerlestirmistir. Toplumun bilingaltina yiiklenen bu fragmanlarin tek amaci ise otoriteye
karst sonsuz itaat ile birlikte kadinin ikincil konumunu sarsilmaz bir zemine
yerlestirmek olmustur. Avrupa estetigi iginde olusmus yapitlar incelendiginde
goriilmiistiir ki; patriarkal ideoloji i¢inde gelisen bu resimlerde kadin, erkek
sOvenizminin goérmek ve gostermek istedigi yonde tehlikeli cinsel kimligini 6n plana
¢ikartan yansimalar bigimindedir. Sayginlik ve 6zveri simgesi olan kadin, “Meryem”
ya da “Evdeki Melek” tipi ile ideallestirilmis, giizelligi ile erkegin aklin1 basindan alan,
cinselligi ile giligten diisiiren, itibarsizlastiran, hatta 6liimiine sebep olabilen fahige ruhlu
“Koti Kadin” tipi ile diglanmig, tahakkiim altina alinmasi gereken oliimciil varliklar
olarak addedilmistir. Bununla birlikte kadinin okiiltik gii¢leri oldugu varsayimindan
hareketle kendini gii¢siiz hisseden ve korku duyan erkek, resimler yoluyla kadim
cezalandirarak kendisine boyun egdirmistir. Bu baglamda mitsel, dinsel kriterler ile
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olusan ve bugiine kadar degisime ugramadan gelmis olan bu kadin arketipleri didaktik
bir amaca hizmet ederek kadmlarin Havva’nin kizlar1 oldugu, onun gibi itaatsiz,
giinahkar, nemfomanyak ve giivenilmez oldugu uyarilari erkeklerin kadina ona bakisini
olumsuz olarak etkilemistir.

“Avrupa Resim Sanatindaki Oliimciil Kadin Figiirleri”nin varlik sebepleri,
verdigi mesajlar, tagidigi i¢sel degerler, bicim ve icerik agisindan incelenmesi ile
netlesmis, okuyucuya elde edilen bu bilgi ve dokiimanlar aracilig ile sav aktarilmaya
¢alistlmistir. Bunun yani sira resimlerde betimlenmis olan kadinlar ve ona uygun
goriilen 6liimciil roller ancak feminist bir bigim-igerik incelemesi ile goriiniir hale
getirilmig, patriarkal fikirlerin kadmn betimleri {izerindeki baskin giicii ortaya
¢ikarilmigtir. “Kadinlar tehlikelidir, cinsellikleri ile erkegi bastan ¢ikararak onlara
istediklerini yaptirirlar ve bu erkegin itibarsizlagsmasina hatta Sliimiine yol agar”
seklindeki mizojininin 6ziinli olusturan bu fikir 9. yiizyildan itibaren incelenmis olan
resimlerdeki kadin figiirlerinin alt metni olmus, gegmisten gelecege aktarilan 6liimciil
kadin gostergeleri ile uygulanan tahakkiim her zaman hakli ¢ikarilmistir. Nesilden
nesile aktarilmis bahsi gegen konu ve figiirler ile bugiinde kadin diigmanlig1 canliligini
korumaktadir. Lakin ge¢misten bugiine sik sik yinelenmis sdz konusu 6liimciil kadin
figiirlerinin boyle bir muhalif bir bakis agis1 ile incelenmesi, patriarkal iktidarin topluma
sundugu kurgulanmis kadin rollerine agiklik kazandirirken farkli bir resim tarihi
algisinin da varhigii ortaya koymus olur. Oliimciil kadin figiirlerinin ontolojik olarak
¢oziimlemesi ile erkek sovenizmi tarafindan bugiine kadar dayatilmis olan estetik
alginin da degismesine hizmet etmesi olas1 hale gelir. Ote yandan yine bahsi gegen
eserlerde yer alan kadin figiirlerinin yeniden anlamlandirilmis olmasi bugiine kadar
dogru oldugu iddia edilmis bilgilerin sorgulanmasini da glindeme getirir. Kendi
doneminden tarihsel kesitler sunan s6z konusu resimlerin feminist kuram g¢ergevesinde
irdelenmesi kadinin sadece cinsellikten ibaret olmadigimi diigiinmeye iter. Kadmlarin
tarihte hayalet bir figiir oluslar1 ile onlara dogmadan &nce bigilmis bu rollerin
elestirilmesi varliklarini ortaya koyabilmelerine firsat sunarken tizeri ortiilmiis hatta yok
edilmeye calisilmis gegmislerini ortaya ¢ikarmayi da saglayabilir. Yiizyillardir bizlere
sunulmus olan bu bilgilerin disinda farkli argiimanlar1 6niimiize koyan ve erkil
diisiiniisii  elestiren bu tiir incelemeler, resim tarihinde Oliimciil/Kotii olarak
betimlenmis kadin figilirlerinin s6zii edilen anlamlar disinda sahip olabilecedi birgok
farkli anlam ve igerik barindirdigini gostermis olur.
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