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NECIL KAZIM AKSES’iN ALLEGRO FEROCE
ADLI YAPITINDA MAKAMSAL OGELER,
AKOR YAPILARI VE Bigim

Onur KARABIBER!

(074

Bu calisma, Allegro Feroce adli yapit {izerinden, Necil Kazim Akses’in heniiz
Ogrencilik yillarinda, yerel miizik kiiltlirinden edindigi malzemeyi ¢agdas c¢oksesli
miizik anlayis1 icerisinde ne sekilde ele aldig ve bestecilik acisindan kendine nasil bir
yol ¢izdigine dair ipuglarmi bulmay: amaglamaktadir. Yapitin bestelendigi donemde,
bestecinin iginde bulundugu sanat ortami ve anlayist géz ardi edilmemeye ¢aligilirken,
Akses’in yerel miizik kiiltiirine olan egilimini destekleyecek kanitlar aranmustir.
Buradan yola ¢ikarak, sirasiyla, yapitta makam miizigini c¢agristiran Ogeler
referanslariyla birebir kargilagtirilmig ve ezgilere eslik eden akorlarin yapilari, baglanis
sekilleri incelenmistir. Ayrica, yapit bicim agisindan da ele almnarak, yerel miizik
kiiltiiriine ait ritmik ve Olgiisel 6zellikler tespit edilmeye calisilmistir. M akale boyunca
elde edilen bulgular, Akses’in Tiirk miizigi gelenegi icinde gerek halk miiziginde, gerek
klasik normlarda karsilastigimiz makamlara, ritmik ve bigimsel 6gelere olan ilgisinin
heniiz 6grencilik doneminde basladigini gdstermektedir.
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ANALYSIS MAKAM MUSIC COMPONENTS,
CHORD STRUCTURES AND FORM
OF NECIL KAZIM AKSES’ ALLEGRO FEROCE

ABSTRACT

This article aims to find clues via Allegro Feroce that how Necil Kdzim Akses
has dealt with the material he has acquired from local music culture in the contemporary
art music in his studenthood and how he has taken his own way in composing. In the
period when the work was composed, the atmosphere of art and understanding in
composing was tried not to be ignored and evidence was sought to support Akses'
propensity for local music culture. From this point, the structures of the chords
accompanied by the melodies are compared with the references of the components
which are related to the makam music. In addition, it has been tried to determine the
rhythmic and metric characteristics of the local music culture by taking the structure in
terms of form. The findings obtained during the article show that Akses' interest in
rhythmic and formal components in the Turkish music tradition, in the folk music and in
the classical norms we encountered, started in his studenthood.

Keywords: Allegro Feroce, Necil Kézim Akses, Makam Music, Chord
Structures, Form
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Giris

Necil Kazim Akses’in Allegro Feroce adli yapitinin, makamsal dgeler, akor
yapilart ve bigim agismdan ¢6ziimlendigi bu ¢ahsma, ayni zamanda yapitin
bestelendigi déneme, ortama dair bulgulara da yer vermektedir. Oyle ki, bestecinin
ogrencilik doneminde yazilmus olan Allegro Feroce’nin geng bir besteci olan Akses’in
bulundugu ortama ve doneme dair birgok etkiye, yaklagima dair ipuclar barmdirmas1
muhtemeldir. Bu sebeple, yeri geldiginde donemin miizik ortamma ve Akses’in
yasadigi ¢aga bakigma deginmenin yerinde olacag: diigiiniilmiistiir.

Onemle vurgulamak gerekir ki, bu ¢ahsmada elde edilen bulgular geleneksel
anlamda bir makam kullanimmi ifade etmeyebilir. Ses sistemlerinin tamamen farkh
olmast ve kendine has seyir Ozellikleri nedeniyle, geleneksel Tiirtk miiziginin
makamlart egit diizenlenmis (tampere) Bati miizigi ses sistemi igerisinde birebir
kargihk bulamayabilir.

Diger yandan, ilk bakigta goze ¢arpan, Allegro Feroce'nin alto saksafon -
veya Si bemol klarnet- ve piyano i¢in yazlms olmasidir. Akses, yapiti bu sekilde
besteledikten kisa bir siire sonra, 1930’da viyola ve piyano i¢in olan bir diizenleme
daha yapmugtir. Bu asamada alto saksafon hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde
olacaktir; ¢iinkii ¢6ziimleme bolimlerinde yer verilen nota Ornekleri alto saksafon
partisinden alman Omekleri de icermektedir: Alto saksafon bakir iiflemeliler
smifindan, kamigh bir ¢algidir. Teknik 6zelikler agisimdan klarnete olduk¢a benzer.
“Klarnetgilerin ¢cogu saksafon da ¢alabilir ¢linkii saksafonun parmak teknigine -ki bu
klamettekine ¢ok benzer- ve biitiin saksafon tekniklerine fazla ahstirma yapmadan
hakim olabilirler” (Adler, 1989: 205). Yapitin alto saksafon partisinin ayni zamanda
Si bemol klarnetle de galmabilmesi bu ylizdendir.

Alto saksafon aktarimh bir ¢algidir ve ikinci ¢izgideki sol anahtar ile yazlir.
Aktarmh oldugu icin yazldig1 yerden Biiyiik 6’ pes duyulur (Omek 1).

Ornek 1: Alto saksafonun aktarmu
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Calismanin ¢oziimleme kismi, makamsal Ogeler, akor yapilart ve bigim
baghklarmi kapsar. Makamsal 6geler bashg: altindaki bulgular, ilgili makam dizileri
ve Ozellikleri ile eslestirilmistir. Allegro Feroce igindeki akor yapilari ve bunlarin
birbirlerine baglanis Ozellikleri, akor yapilari bashgi altinda yer alirken, bu iki
bolimden elde edilen bulgular, bicim ¢oziimlemesi kisminda elde edilen diger
bulgularla eslestirilerek, bi¢im igerisindeki dagilimlart saptanmaya ¢aligilmstir.

Allegro Feroce’yi Yazdig1 Donemde Akses’in icinde Bulundugu Ortam

Cumhuriyet donemi ¢oksesli Tiirk miizigi tarthinin ilk kusak bestecileri
arasinda olan Akses, c¢agdasi olan birgok Tiirk bestecisi gibi miizik ¢grenimini
yurtdisimda gordii. Allegro Feroce adli yapitin1 da 1930°da yurtdisindaki 6grencilik
yillarmda besteledi. 1926-34 yillart arasmdaki zaman diliminde, ilk olarak 1931°de
Viyana Miizik Akademisi’nin kompozisyon boélimiini, bir yil sonra da ustalik smifin1
tamamladi. Buradaki armoni, fiig, kontrpuan ve kompozisyon Ogretmeni Joseph
Marx’tl. Dolayistyla Allegro Feroce bestelendigi swada Cekoslovakya’da, Prag
Konservatuvar’ndaki dgrenimine baslamamig, Josef Suk ve Alois Haba gibi
O0gretmenlerle heniiz tanigmanugti.

1926-32 donemindeki Viyana Miizik Akademisi yillarinda, sehirdeki kiiltiirel
ortammn etkilerine maruz kalmaktaydi. Bu donemde gittigi konserlerde, birgok
bestecinin miiziklerini dinleme sans1 buluyor, buradan edindigi izlenimleri derslerde
arkadaglart ve Ogretmenleri ile tartisabiliyordu. “Viyana ve Prag’daki kiiltiirel ortam
da Akses i¢cin olumlu bir etken olmustur. Bu donemde konserlere giderek iinlii
bestecilerin eserlerinin dinleme olanagi bulmus, daha sonra bu miizikleri derste
tartismiglardir” (Aydmn, 2003: 150).

Oyle gériiliiyor ki, Akses, dgrencilik yillarnda ve bilhassa Allegro Feroce’yi
yazdig1 donemde, Orta Avrupa’da yesermeye baslayan “yeni miizik” tislubunun ve
slirecinin canh taniklarmdan biriydi. Akses’in bu gelismeleri yakindan izlemesi, kendi
miizigi icerisinde de bu gibi yaklasimlara yer vermesini saglayabilirdi. Ote yandan,
cagdas1 olan birgok Tiirk bestecisi gibi, ulusal nitelik kazanma ugrasindan ve
geleneksel 6gelerden de uzak sayilmazdi.

1940’a kadar olan donemde olusan, genellikle piyano ve piyano eslikli solo
pargalarinda atonal yazim teknigi yaratmak istedigi fark edilir. Diger yandan ilk
eserlerinden itibaren makamlari kullannustir. Karsitlik olusturan bu iki yaklasim,
sonraki donemlerde makamlarin soyut bir anlayisla kullanilmasiyla ortak noktada
bulusacaktir (Aydin,2003: 153).

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda, Akses’in ilk donem yapitlarinda, 6zellikle de
Allegro Feroce’de kullandigi g¢oksesliligin niteligi ve makamsal miizikten alnan
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O0gelere olan yaklasmm daha bir 6nem kazanmaktadir. Kendi miizik dilini olustururken
iginde bulundugu sanat ortami, Avrupa’da gelisen “yeni miizik” ve Tiirkiye’deki
“ulusal miizik” yaratma c¢abalar, kuskusuz ki Akses’in bu donemdeki miiziklerini
sekillendiren etkenlerdir.

Makamsal Ogeler

Allegro Feroce’nin birgok yerinde makamsal cagrigimlar yapan ezgilere
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki 1. ile 5. dlgiiler arasmdadir (Omek 2a). Benzerlik
agismdan, Re sesi iizerine aktarilmg Hiiseyni makanu dizisindeki (Omek 3) sesleri
icerir (Omek 2b).

Ornek 2a: 1. ile 5. 6lgii aras1 (alto saksafon)
gliss. gliss. aliss. gliss.

Ornek 2b: 1 ile 5. 6lgii arasinda, alto saksafon partisindeki sesler (dizi halinde)

Hiiseyni 5'lisi
| 1 by O
a0 P [ ] ~ 1]
o— i
11

. o
7 O

Hiiseyni makamu, yerinde (Tirk miziginde Diigdh perdesi) Hiiseyni
5’lisine, Mi sesinde (Hiiseyni perdesi) Ussak 4’liisiiniin eklenmesiyle olusur (Omek
3). Hiiseyni makaminm inici-¢ikici seyir Ozelligi de 1. ile 5. 6lgiiler arasindaki ezgi
¢izgisine benzemektedir.

Ornek 3: Yerinde (Diigah’ta) Hiiseyni makanu dizisi
Yerinde Hiiseyni 5'lisi
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Hiiseyni'de Ussak 4'liisti
6. dlciideki sesler (Omek 4a), bu kez Re (orta sekizlideki Re, Yegah perdesi)
sesi iizerine aktanlmig Zirghle’li Hicaz makamu dizisindeki seslerle benzerlik
gostermektedir (Omek 4b).
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Ayni aktarrm Tirk miiziginde de yapilir ve makamm adi Sedd-i Araban
(Sedaraban) olarak degisir.
Ornek 4a: 6. 6lgii (alto saksafon)

b T e e e L L T
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Ornek 4b: 6. 6lgiide, alto saksafon partisindeki sesler (dizi halinde)
A Hicaz 4'ltisti
|
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Sedd-i Araban makanu dizisi, Re (Yegah perdesi) sesi iizerine Hicaz 5’lisi ve
La (Diigah perdesi) sesi iizerine HicAz 4’liisii eklenerek olusturulur (Ornek 5).

Ornek 5: Yerinde (Yegah’ta) Sedd-i Araban makamu dizisi
Diigah'ta Hicaz 4'liisii

Yegah'ta Hicaz 5'lisi
Hiiseyni makamu dizisinin sesleri (Bkz. Omek 3), 7. ile 11. dlgiiler arasmda
tekrar Re sesi iizerindedir. Ayrica 9. dlgliniin son vurusundaki glissando, makamin
komali sesinin oldugu bolgede goriilmektedir. Sesler arasinda kayarak, komal sesin,
dolayistyla makam hissinin uyandirilmak istenmesi muhtemeldir (Ornek 6).

Ornek 6: 7. ile 11. 6lgii aras1 (alto saksafon)
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11. ile 16. 6l¢iiler arasmdaki kisim gegildiginde, 16. ile 21. dlgiiler arasmda
belirgin bir dizisel kullanim oldugu fark edilecektir (Ormek 7a ve 7b).

Ornek 7a: 16. ile 21. 6lgii arasi (alto saksafon)

16 - i
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Ornek 7b: 16. ile 21. 6l¢ii arasinda, alto saksafon partisindeki sesler (dizi halinde)

Kiirdi 4'listi
o) ] 1
yain

Kiirdi 4'liist

35. ile 38. olgiiler arasmnda, bu kez Segéh makami dizinin sesleri (Ornek 9)
ile kargilagilir. Dizi Fa diyez (Evig perdesi) lizerine taginmustir (Ornek 8a ve 8b).

Ornek 8a: 35. ile 38. 6lcii aras1 (piyano)

35 i
e | =
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Ornek 8b: 35. ile 38. 6lcii arasinda, piyanonun iist satirndaki sesler (dizi halinde)
Hicdz 4'liisti
o] m -
— ZPE— e - i
1 .H.ﬂ) L= 1

Tam Segah 5'lisi

Ornek 9: Yerinde (Segah’ta) Segah makamu dizisi
Yerinde tam Segéh 5'lisi
A ] | 1 q
o Il

Evi¢'de Hicaz 4'liisti
45. ile 51. dlgiiler arasmda (Omek 10a), yalm bir halk ezgisini andiran,
Hiiseyni makanu dizisindeki seslerin (Bkz. Omek 3) bazlarmi kullanan bir kesitle
karsilagilir. Bu sesler makam dizisindeki ilk dort ses ile yeden sesidir ve La bemol
(Nim Zirgiile) iizerindedir (Ornek 10b).
Ornek 10a: 45. ile 51. 6lgii aras1 (alto saksafon)

Bindungen moglichst it glissando blasen
45

= = N - =T = e p
o e £ B Ve eV o . bet Ve E FUR b, o
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Ornek 10b: 45. ile 51. 6l¢ii arasinda, alto saksafon partisindeki sesler (dizi halinde)
Hiiseyni 5'lisi
I

1
7 T T } o
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51. olgiiden, sona kadar olan kisimda fazla belirgin olmamakla birlikte
makamsal dgelere rastlanabilirse de bunlar diger bulgulara oranla daha muglaktir. Yer
yer, ozellikle Omek 7a’daki motifleri barmdmran kisimlarm makamsal g¢agrsmlar
kisithdir.

Akor Yapilari

Allegro Feroce’nin ilk dort 6lgiisiinde bir tek akor olmasi ilgi ¢ekicidir. Alto
saksafon partisinde belirgin makamsal 6geler barmdiran bir ezginin olmasi, bu akorun
pedal islevinde oldugu, hatta geleneksel Tiirk miizigindeki terimiyle “dem tutuyor”
oldugu soylenebilir. Oyle ki, uzun bir pedal ses iizerinde yapilan dogaglamalar ya da
uzun bir eksen sesi {lizerinde seslendirilen ezgiler, makamsal ve modal miiziklerin
geleneginde vardir. Onel ile 5. 6l¢ii arasmnda kullanilan ve 4. dlciide, tiim partilerdeki
sesleriigermis haliyle akor soyledir:

Ornek 11: 4. 5l¢iideki akor

)
il L

b ]

oo

Yukaridaki ornekte goriildiigii gibi, akor iki kii¢iik salkimdan olusmaktadir.
Makamsal 6geler boliimiinde, bu kisimda kullanilan dizinin Re sesi iizerine kuruldugu
belirtilmisti. Dahasz, ilk on &lgiide saptanan ii¢ ayri makamsal genin de (Bkz. Ornek
23, 4a ve 6) Re eksenli oldugu sdylenmisti; bu durumda akorun eksen sesinin de Re
oldugu soylenebilir. Her iki Re sesi lizerine kiimelenmis olan salkimlarin ise, tutulan
eksen pedalmi gizlemek ya da zayiflatmak i¢in kullanilmis olmas1 muhtemeldir. Diger
taraftan, akoru olusturan seslerin birbirleriyle olan iligkisi, akor Si sesinden baglayarak
sirayla serildiginde (Si, Do©, Re®, Re©, Mi) eksen kabul ettigimiz Re® sesinin
simetrik olarak ortada kalmas1 seklinde de yorumlanabilir.

Pedal akoru disinda, ilk on 6lgiideki tek farklilik 5. ve 6. dlgiilerde piyano
esliginin {ist satrmda goriilen seslerdir (Omek 12).

Ornek 12: 5. ve 6. 6lcii (piyano partisinin iist satir)
PSP

6. 6l¢liniin son vuruslan digarnida birakildiginda, bu sesler hemen hemen alto
saksafon partisindeki seslerden tiiremis gibidir. 6. 6l¢iiniin son 2% vurusundaki akorun
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sesleri ise, piyano partisinin alt satm pedal olarak disiinilip disarida birakildig:
zaman, 4’li sekilde de serilebilmektedir (Omek 13).

Ornek 13: 6. 5lciideki son akor ve 4’lii serimi

) o
P I = |

Ornek 13’teki akor yapisma ve seslerin dizilisine benzeyen bir baska 6mek
18. ve 19. dlgiide, piyano partisinin {ist satirmdadir (Ornek 14a). Bu kez alt satirdaki

pedal akor yoktur ve her iki satirdaki sesler 3’lii olarak serilebilir ve bu kez karsmiza
cikan akor 11’li olur (Ornek 14b).

Ornek 14a: 18. ile 20. 6lgii aras1 (piyano)
18 steigernd
=

Q 1 T 7
DTN : S : S
£ d5::

Ornek 14b’deki akor, 16. ile 21. 6l¢ii arasmda (Bkz. Omek 7a), alto saksafon
partisindeki ezginin seslerinden tiiretilmistir. Do sesi diginda ezgiyi olugturan alt1 ses
(Re”, Mi", Fa, Sol", La", Si") bu akorun da sesleridir. Ayni durum 23. ve 24. 6lgiiler
icin de gecerlidir (Omek 15a).

Ornek 15a: 23. ile 25. 6lgii aras1
#@# be =2 o

74—0—0—!:!—'—%—!— %
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Her iki olgiideki akorlar, alto saksafonun 23. ve 24. Olgiideki seslerinden
olusur. 24. dlgiideki akor, hemen hemen 19. dl¢iideki akorla aynidir (bu akordaki Re?,
19. dlgiide Re™diir). 1ki akor da 3’lii olarak serilebilmektedir (Ornek 15b).

Ornek 15b: 23. ile 25. 5l¢ii arasdaki akorlarm 3°li serimi
A 23.clgideki  24. dlgiideki
P A

F 4 ]
Fan Y 7]

D} bﬁb-

T
1
|
1

b

(o0
0

3 bbbqi

(AL
T

18., 19., 23. ve 24. olgiideki bu akorlarin birbirlerinden ¢ok farkh akorlar
olmadigi, hepsinin eslik ettikleri ezginin seslerinden olustugu ve 3’li olarak
kurulduklan agik¢a goriilmektedir.

Allegro Feroce’nin “karmasik ¢oksesliligi” i¢inde ilgi ¢eken bir diger akor,
50. olgideki akordur. Bu akor Re© - Sol© - Do© seklinde 4’li olarak
serilebilmektedir ve muhtemelen 51., 52. ve 53. dl¢iideki akorlarla aynidir. Bu dort
Olgtideki akorlarm sesleri, La© - Re© - Sol© - Do© - Fa© - Si©, ya da piyanodaki
siyah tuslardir. Aralarindaki 4’li iliski boyle aciklanabilir. Kaldi ki, ayni sesler
Sol©’den baglayarak 3’lii olarak da serilebilir.

Yapitm geriye kalan kismini da yukarnidaki akor yapilarmin aynilar
olugturmaktadir. 4’lii akorlar1 animsatan akorlara rastlansa da temel diisiincenin 3’lii
sistem iizerine kuruldugu anlagimaktadir. Bu inceleme neticesinde ik asamada
Allegro Feroce’nin akor yapilar agisindan geleneksel bir iisluptan (genel uygulama
donemi) daha zyade, modern Ozellikler tasidig1 diisiiniilebilir. Bu akorlarin
birbirleriyle olan goérece serbest iliskilerinin tersine, eslik ettikleri ezgiyle olan
iligkilerinin daha siki oldugu gozlemlenmistir. Ezgideki ses malzemesini temel alan
eslik, zaten var olan makamsal Ogelerle birlikte, tonalitenin ve tonal armoninin
islevsel 6zelliginin oldukca digmdadir.

Bicim

Allegro Feroce iki bolmeden olugmaktadir. Bu bolmelerden ilki 1. ile 11.
Olgiiler arsinda olup, bilinyesinde {i¢ climle barmdimrr ve climle demeti olarak
goriilebilir. “Ciimle demeti birbirine yakin havada bir ciimleler dizisidir ki (en az ii¢)
bir biitin meydana getiricler. Bunlar, birbirine ya ¢ok bagimliidr ya da g¢ok
bagmsizdir, gene de Onciil-soncul iliskisinde oldugu gibi bir soru cevap kargithgi,
tiimlemesi gdstermezler” (Usmanbas, 1974: 25). Ik ciimle 1. ile 5. 6l¢ii (Bkz. Omek
2a), ikinci ciimle 5. ile 7. 6l¢ii, iigiincii ciimle ise 7. ile 11. dlcii (Bkz. Omek 6)
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arasindadrr. ik bolme 8/4’lik dlciide yazilmis ve vurus guruplan 3+2+3 olarak
diizenlenmistir. Bu 6l¢ii diizenine Tiirk halk miiziginde sik¢a rastlanmakta ve “birlegik
sekizli usul” olarak adlandrlmaktadir.

Halk tiirkiileri arasinda Sekiz Vuruslu Birlesik Usullere de sik sik rastlanmaktadir.
Sekizli birlesik usuller de beslive yedililerde oldugu gibi iki ve tigliiana usullerden
tesekkiil eder. Sekizlilerde tiglii vuruslar ¢ogunlukta oldugu icin iliskiler yer
degistirir ve boylece bu usul de ii¢ sekil gosterir:

1-2+3+3 (a),

2 -3+2+3 (b),

3 -3+3+2 (c). Bunlardan en gok rastlanani (2-b) tipidir (Saris6zen, 1962: 75).

B boélmesinin temasi, barndirdigi elemanlarm dagmikhg: nedeniyle rahatga
fark edilemeyebilir. Tema bastan sona 17. ile 32. 6lgiiler arasmna yerlesir (Omek 16).
19. 6l¢tide 16’lik notalardan olusan motifler, 11. ile 17. 6l¢iiler arasinda tekrarlanarak
B temasmin gelisini hazirlamaktadir. Bu yiizden ikinci bélmenin baglangici i¢in 11.
Olcii isaretlenebilir.

Ornek 16: 17. ile 32. 6lgii arasi (alto saksafon)
17 hervortreten hervortreten P T
= — L = FD e .

Omek 16’daki kisim, 17. ile 21., 21. ile 25., 25. ile 32. 6l¢ii arasindaki ii¢
climleden olusan bir biitiin olarak da diisiiniilebilir. Goriildiigii gibi bu pargalar
arasinda da motif benzerlikleri bulunmaktadwr. Ozellikle 16’lik notalardan olusan
motifler ikinci bolmenin her yanma dagilmistir (11-17, 38-42, 51-56, 68-74 ve 78-
80°deki dlgiiler). Diger taraftan, 17. ile 19. 6l¢ii arasindaki motifler, 60. ile 65. ve 74.
ile 78. dlgiiler arasinda yeniden gelmektedir. 27. ile 32. 6l¢ii arasmdaki motifler ise 80.
ile 84. dlgiilerde tekrar karsmmiza ¢ikar.

41. ile 51. dlgli arasinda yeni bir tema geldigi diisiiniilebilir; fakat bu
kisimdaki motifler, yeni bir fikir olmaktan ¢ok, 17. ile 19. 6l¢ii arasindaki motiflerden
dogmug gibidir. Dahasi, alto saksafon 41. ile 51. 6l¢ii arasinda bu yeni motifleri
seslendirirken, piyanoda B temasma ait 16’lik motifler tekrarlanmaktadir. 31. dl¢iiden
baglayip, 68. 6l¢iide B’nin ayn1 diizenle tekrar baslayip kodaya doniistiirildiigii yere
kadar olan bu kisim daha o6nce gelen miizik fikirlerinin gelistirildigi bir kisim olarak
degerlendirilebilir. Bu durumda karsmmiza asagidaki gibi bir tablo ¢ikar:
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Tablo 1: Allegro Feroce’nin bi¢im tablosu

Bolme A B Geligme Koda
Olcii 0-11 11-32 32-68 68-Son
Makam Hiiseyni - Sedaraban Segah - Hiiseyni

11. olgiiden sona kadar olan kisim 7/16’lik 6&lglide yazilmis ve vurug
guruplan 4+3 (ya da 2+2+3) olarak diizenlenmistir. Bu 6l¢ii diizenine hem klasik Tiirk
miiziginde, hem de Tiitk halk miizigi geleneginde rastlanmaktadwr. Klasik Tiirk
miiziginde 7 zamanl Ol¢liniin 4+3 seklinde diizenlenmesine “Devr-i Taran”
denmektedir. Tiirk halk miiziginde ise 7 zamanh 6l¢ii, “birlesik yedili ustller” adi
altmda 3+2+2, 2+3+2 ve 2+2+3 seklinde smiflandmriimaktadir.

Sonug

Allegro Feroce i¢in yapilabilecek baslica saptama, yapitin yirminci yiizyiln
modern anlayisi, algis1 ve arayislarini yansittig1 ve bunda yerel miizik kiiltiiriinden
edinilen malzeme ve deneyimin oldukea etkin oldugudur.

Bu noktada, konuya daha genis bir agidan bakarak varilan sonucu
degerlendirmek yerinde olabilir. Oyle ki, miizik tarihinin farkli donemlerinde, farkli
iilkelerden besteciler gerek kendi kiiltiirlerinden, gerek diger kiiltiirlerden edindikleri
malzemeyi miiziklerinde siklikla kullandilar. On dokuzuncu yiizylhn sonlarmdan
itibaren genel uygulama déneminin smirlarin1 zorlayan arayslar, yillar gectikge
uluslararas1 sanat miiziginin her kiiltiirden miizik malzemesine daha da agik duruma
gelmesini sagladi. Dahasi, birgok iilkede besteciler ulusal miizik olusturma anlayisi
cer¢evesinde benzer egilimleri tasidilar.

Bahsi gegen bu egilim, yirminci yiizyiln ilk yarnsmndaki Tiirk besteciler
arasinda da yaygin ve baskin olmustur. Allegro Feroce’de makamsal o6gelerin
kullanimindaki  soyutlugun, armonideki karmasikhgmm ve bicimdeki farkhihigm
nedeninin bu olmas1 da muhtemeldir. Akses, yasadigi donem itibariyle yapita yenilikgi
ve karmasik bir 6zellik verirken, ulusal 6gelerden de uzak kalmamustr. Makalenin
basinda, Allegro Feroce’nin yazldigi donemde Akses’in makamlara ya da daha genel
anlamda yerel miizik kiiltiirine olan yatkinhgiyla ilgili 6nce ¢ikan kanitlar ve
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¢oziimleme swrasmnda elde edilen bulgular en genel anlamiyla bestecinin bu
yaklagmmini ifade etmektedir.

Diger yandan, Akses’in yani swra Cumhuriyet doneminin diger ilk kusak
bestecilerinin de yerel malzemeden yola g¢ikarak bir anlatim bigimi olugturduklar
kanaatine de ulasilabilir. Yazldiklart donem agisindan, Allegro Feroce benzeri
yapitlar iizerine yapilacak ¢ahgmalar, hem bu kusak bestecilerinin daha 6grencilik
donemlerinden itibaren nasil bir yol belirlediklerini anlamak, hem de doénemin
Avrupa’sinda bestecilik okullarmda benzeri egilimlerin nasil degerlendirildigini
gormek acismdan oldukga faydal bilgiler verecektir.
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