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KENTSEL GOSTERGELERE YAKLASIM
BAGLAMINDA CAGDAS FOTOGRAF SANATI

Tuna UYSAL*

0z

Kent peyzajlarmm barmdirdig gostergeler, insanoglunun tarih boyunca yasadig
zihinsel ve Kkiiltiirel gelisimi yansitmustir. Insanlarm “toplum” olarak kentli yasama
gegmesine 6n ayak olan burjuva smnifi, bu diiglincenin gorsel olarak sekillenmesine
destek olmustur. Bu destek kendini iki yonde gdsterir; birincisi bu gorsel kiiltiir
kodlarmm olugmasma yol agan diisiince yapisi, ikincisi ise bu gorsel kaydi miimkiin
kilan plastik bicimlerin gelistirilmesi. Plastik sanatlar alaninda ele alman her 6rnekte
kent anlayisinin zaman iginde nasil gelistigini gérmek miimkiindiir. Bugiin bir ¢agdas
sanat cergevesinde ele alman fotograf sanati, manzarayi, anlatmaya ¢alistig hikaye ve
temanin arka plani olarak ele almaktadir. Bu yontem anlatilmakta olan hikayenin arka
planini, hem entelektiiel hem de gdrsel yonden tamamlamaktadir. Bugiiniin diinyasini,
hem entelektiiel hem de gorsel yonden en dogru bigimde kayit etmenin yolu -fotograf
tarihinde de goriildiigi {izere- kiiltiirel ve sanatsal bicimde hikayenin arka plani ile
isbirligi halinde bulunmaktir. Bu sekilde, sanat¢i mesajini daha vurucu hale getirmek
kaygist ile izleyicisini eserin hikayesinin olusumuna davet eder.Sanat eserlerinin iginde
kentsel gostergelerin yer almasi hayati derecede onem tasir. Ciinkii bu gostergeler ayni
zamanda bu hikayenin mekani, 6znesi, sosyal durumu ile tarihsel siireci ve dolayisiyla
hikayesi konusunda izleyenin daha hizli ve dogru bilgilenmesini miimkiin kilar.
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CONTEMPORARY ART PHOTOGRAPHY IN THE
CONTEXT OF URBAN SYMBOLS

ABSTRACT

The symbols that landscape art contains, shows us cultural and intellectual
evolution of the humankind. The “Bourgeoisie”, as the initiator of the “Urbanization”
also supports the thoughts, which made this evolution possible. This impulse shows
itself in two different ways; first, the frame of mind, which made visual codes possible
to come into reality. Second, developing the medium, which made this visual codes
record possible. It is possible to see the developing of the thought urbanization in every
example of fine arts, in every age. Today, the art of photography uses landscape as
background of its main theme as well as its major story, by the means of contemporary
studies. These practices constitute the background of the main theme, both intellectual
and visual way. Most accurate way to record today’s world, both intellectual and visual
way -as can be seen in the history of photography- is to associate the story and its
background, by the means of cultural and artistic studies. Whereby, the artist invites
viewer into the narrative by this way and increases the chance to give message in a more
striking manner. Existence of the urban symbols in the artwork is vital because it makes
possible to learn more about the place, subject, society and period of the story and
eventually about the main theme.

Keywords: City, Symbol, Contemporary, Photography, Art, Bourgeoisie,
M odernism, Post-M odernism, Topograp hics
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Kent peyzajlarmm barmdirdigi gostergeler, insanoglunun tarih boyunca
yasadig1 zihinsel ve kiiltiirel gelisimi yansitmugtir. Insanlarn “toplum” olarak kentli
yagama gecmesine On ayak olan burjuva smifi, bu diisliincenin gorsel olarak
sekillenmesine destek olmustur. Bu destek kendini iki yonde gdsterir; birincisi bu
gorsel kiiltiir kodlarmm olusmasma yol agan diisiince yapisi, ikincisi ise bu gorsel
kaydi miimkiin kilan plastik bicimlerin gelistirilmesi. Plastik sanatlar alannda ele
alman her 6rnekte kent anlayisinmn zaman i¢inde nasil gelistigini gdrmek miimkiindiir.

Kent olgusunun plastik sanatlarda ele alinis bigcimini algilamak i¢in oncelikle
resim tarihinden birkag 6rnek kisaca gézden gecirilebilir. Resim sanatmda, Ronesans
doneminden fotografin icadma kadar olan zaman arah@mnda yaratilmis pek ¢ok eserde,
cevresel diizenlemeye 6nem verildigi ve bu durumun, donemin 6nde gelen eserlerinin
egitici ve iletisimsel niteliginden kaynaklandig1 gériilmektedir. Ronesans Italya'sinda,
Ozellikle sanat alaninda manzaranin estetik bir varlik olarak 6n plana ¢iktigmi Fra-
Angelico Lippinin "Meryem'e Miijde" ©6megi ile gorebiliyoruz. Sanat¢i, Meryem'i
Isanm dogumunu kendisine miijdeleyen bir melek ile beraber tasvir etmektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken iki Onemli konudan ilki, geometrik anlamda
perspektif kullanilarak figiirlerin yerlestirilmis olmasi, digeri ise bu manzarada arka
planda yer alan ¢it ile ¢evrili bahcenin Meryem'in safligina isaret ediyor olmasidir.
(Krausse, 2005:11)

Ik konu gdzleme dayal bilgi edinme yonteminin gelistigine isaret ederken,
ikinci konu sembolik anlat1 sisteminin sanat eseri iiretimine yerlestigine isaret eder.

Resim-1: “Meryem’e Miijde”, Fra Angelico, 1445 Resim-2: “Sansélye Rolin’in Bakiresi”, Jan
Van Eyck, 1435.

Erken donem Ronesans eserlerinde kentsel gdstergeler, toplumsal yasayis
bi¢iminin yavas bir hizla degigsmesine dayal olarak sanat eserlerine naif bir sekilde
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yansirken, ilerleyen donemlerde oOzellikle burjuva toplumunun en hizh yiikseldigi
Hollanda'da, Flemenk resmine gézle goriiliir bigimde yansmmstir. Jan Van Eyck'in
"Sansolye Rolin'in Bakiresi" isimli eserinde goriilecegi tizere, donemin Flemenk
resminin sahip oldugu hassasiyetle ele alimmis ¢ok detayl bir geri plan goze
carpmaktadir. Bu durum, ayni zamanda ogelerin gergekgi bir derinlik iginde tasvir
edilmesini saglamistir. (Yilmaz, 2006:26) Bu tasviri giiclendiren 6ge arka planda yer
alan kentsel 6geler ve mimari detaylardir. Bunlarm yardi ile hem iginde bulunulan
donem tasvir edilebilmis, hem de figiiriin i¢inde bulundugu sosyal statii One
¢ikarilmugtir.

Ronesans donemi sadece sanat alaninda degil ayni zamanda toplumsal alanda
gelismelere de sahne olmustur. Bu gelismeler toplumun ve siyasetin hayata bakigini
degistirmis, giindelik yasayistan halkin yonetim bi¢imine kadar yasanan degisimlerin
temel dinamigi olmustur. Ronesans ve Aydmlanma, sehirlilesmenin ve buna uygun
toplum yasayigmin kapilarmi insanogluna aralanustir. Giindelik yasayista ortaya ¢ikan
yeni siflar, 6zellikle kent burjuvasi, sanatsal eserlerin icerisinde yavas yavas yerini
almaya baglamugtir. Ortagagda ele alinan konular Ronesans’ta degismeye baslams,
artik ylizi bu diinyadaki yasama daha ¢ok bakan konular ve onlarm karakterleri
eserlerde yerlerini almaya baglamuglardir. Yapilan kesifler teknikte ilerlemeyi
saglamasmimn yani swa bu verilerin ortaya ¢ikardigi yeni uygulamalar sanatin ifade
bi¢imleri ve anlat1 yetisinin gelismeye baslamasma yol agnustir. Resimde gelisen
desen ve boyama teknikleri daha fazla konunun sanatm alanina taginmasma imkan
vermis ve ayni zamanda sanatm anlati bicimlerine de kdkten bir etkisi olmustur.
Teknik kabiliyetlerin gelismesi sonucu ortaya ¢ikan yeni anlatma imkanlari, sanatn
farkli konulari ele almasma yol agmuig ve farkh konularin ele alnmasi yeni teknik
imkanlara ihtiya¢ duymustur. Bu dongii sanat tarihinde fotografin ortaya cikisma
kadar ve belki de daha sonra bu sekilde devam etmistir.

Gelinen noktada fotografi bu gelisim siirecine dahil edecek olan bir detaydan
bahsetmek gerekir. Ronesans doneminde yapilan resimlerin sahip oldugu boylesi bir
hassasiyet, az once bahsedildigi ilizere gézleme dayah bilgi edinme yonteminin bir
sonucu olmugtur. Gozleme dayali bilgi edinme yontemi, ele alnan konularm
seciminin bu diinyadan olmasini; islenme bigimlerinin ise ger¢ege en yakin sekilde
yapilmasini saglamistir. Bundan dolayi, sanatgilarmn "Camera Obscura"dan
faydalandiklari, resimlerin sahip oldugu mikemmel geometrik perspektiften
anlasiimaktadir. Bu noktadan sonra, sanatm ele aldigi konularin degisimini ve
insanlarm toplumlar halinde kentlerde yasamasini saglayan motivasyon, ayni zamanda
sanat¢inin  konusunu ele alma bicimleri iizerinde de etkili olmus, onun farkh bir
algilama sistemi gelistirmesine zemin hazirlamigtir. Bu nedenledir ki;  Camera
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Obscura, Gilles Deleuze'in de degindigi tizere, teknik olmadan 6nce sosyal bir icat
olarak karsmmiza ¢ikar. (Crary, 2004:44)

Aydmlanma déneminin zemin hazrladigi "Endiistri Devrimi" ise, farkli ve
hizli bir ifade bi¢imi arayan sanat diinyasma cevap olarak gelisen fotografin icadina
yol actigi gibi, ayn1 zamanda sanatgilarm bakiglarn1 doga peyzajlarmdan kent
peyzajlarma ¢evirme siirecinde de Onemli bir rol oynar. Bu dénem resmini ele
aldigmmzda kent olgusu, endiistri devriminin getirdigi olanaklar ve yasam g artlan
cergevesinde ele alnmustir. Joseph Turner, endiistri devriminin ilk zamanlarmdan
itibaren degisen ¢evresini tuvaline yansitan sanat¢ilardandir. Claude Monet ise
"St.Lazzare Gan" (Resim-4) isimli tablosu hem endiistri devriminin merkezinde yer
alan buharli makineleri konu alwrken hem de geri planda sehir siliietini olusturan
binalar fon olarak kullanir. Eserlerinde yer verdikleri kentlesme olgusunun yani sira
one ¢ikan bir diger 6ge ise, manzaralan tasvir ederken kurduklar dinamizmdir. Hizla
devinen hayati kaydetmeye baglama istemi, daha sonra endiistri devriminin sanat
alanmna kazandirdig1 en 6nemli icat olan "fotograf makinesi"nin yolunu acacaktir.

Resim-3: “Saint Lazzare Gari’na Tren’in  Resim-4: “Kar Firtinas1”, Joseph Turner, 1842.
Girisi”, Claude Monet, 1877.

Aydmlanma doneminin iktisadi zeminini hazrlayan cografi kesifler, Bati
diinyasmnin dnce Dogu kiiltiiriinii tanimasina, farkl ticaret yollart ve farkli kaynaklar
bulmasma yol agmustir. Kentli yasama gecilmesiyle yeniden bigimlenmeye baglayan
toplum icindeki ekonomik iligkiler, bu kaynaklarm ele gecirilmesi ve
somiirgelestirmeye kadar varmustir. Bu noktada ortaya ¢ikan fotograf sanati, tiim bu
kesif, somiirgelestirme ve kolonilesme siireci i¢in oldugu kadar, bu siirecin sonucunda
olusan kentlesme caligmalarmm dokiimanterini olugturmakta cagmn en Onemli kayit
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aracl olmustur. 1851'de Fransa'da “Tarihsel Anitlar Komisyonu” tarafindan ulusal
kiiltiir mirasmin fotograflanmasi, 1844-49 arasinda Alman fotografci Alois Locherer
tarafindan “Bavaria” anitmm insasmm ve Ingiltere'de 1851 ve 1854 yillarnda
mimarlarm girigimiyle "Crystal Palace"in insasmin fotograflanmasi bu alan ile ilgili
Oonemli drneklerdir. (Bajac, 2004:78-79)
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Erken donem manzara fotografinn oOnde gelen isimlerinden Eadweard
Muybridge, kisisel ¢aligmalarma baslamadan Once, Birlesik Devletler hiikiimeti igin
cektigi “Yosemite Vadisi” fotograflar ile tannnmustl. Bu ¢ahismadan sonra Kaliforniya
Eyaletinde Pasifik kiyilarm1 fotograflamug, daha sonra ise yine Birlesik Devletler
hiikiimeti icin Rus hiikiimetinden alman Alaska eyaletini fotograflanmustir. (Bilgiseren,
2005:8)

Fotograf-3: “Yosemite Vadisi”, Eadweard Muybridge, 1872.

Erken donemin manzara fotografi yaklagmmi Susan Bright su sekilde
Ozetlemistir; “Fotograf, siiregelen ve gittikge genisleyen bir kesif ve gezi ¢agmnda
ortaya ¢ikmustir, dolayisiyla manzara ve fotografin birbirine kenetlenmis oldugu genel
kabul gormektedir. Fotograf makinasi, gezi, kolonizasyon, kesif ve yerlesim olgular
ile uyumlu bir bigimde, gezginlerin gorsel olarak asina olmadiklant mekanlan
kontrolleri altma almalarma yardim ederek, daha kolay anlasilabilecek referanslar
haline getirmistir. Gezginler, ziyaret ettikleri bu ug¢suz bucaksiz ve yabani egzotik
topraklarin goriintiilerini, memleketlerindeki tanidiklara onlar heyecanlandirmak i¢in
gonderiyorlardi. Fotografin yeni icad1 olmasi1 ve yeni topraklarm kesfinin ayni doneme
gelmesi, bu ikisi arasinda gii¢lii bir igbirliginin ortaya ¢ikmasma yol agti, sinirsiz
sayida topografik goriintii iiretildi, biriktirildi veya dosyaland1.” (Bright, 2005:47-48)

Takip eden donemlerde kenti eserlerinin merkezine almg ve bir gosterge
olarak kullanmis birgok sanatg¢idan soz etmek miimkiindiir. Basta, yasadigi New York
sehrinin modern donemlerdeki deviniminin kaydmi en iyi gsekilde tutmus
fotograf¢cilardan Alfred Stieglitzi 6mek olarak gosterebiliriz. Stieglitz, bakislarmi
pastoral manzaralardan, yiiksek dinamizme sahip kent goriintiilerine ilk g¢eviren
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sanat¢ilardandir. Ayn1 déonemde yasamis olan bir baska onemli fotograf¢i, Fransiz
Eugene Atget de ayni sekilde yasadigi bolge olan Paris'i belgelemeye gayret etmis ve
kentsel olgulart hep 6n planda tutmustur.

Fotograf-4: “Hoboken, New Jersey”, Alfred Fotograf-5: “Gobelin Caddesi”, Eugene
Stieiglitz, 1893. Atget, 1925.

Stieglitz’in, daha sonralan g¢aligmalarma "Camera Work" dergisinde de yer
verdigi meslektagi Paul Strand'n fotograflari, sehirli yasamn i¢indeki dinamizmden
ve degisimden ¢ok bu yasamn ortaya koydugu gostergelerin pesinde oldugunu
gosterir bicimdedir. Her iki sanatgmin destekledigi resimden bagmmsiz 06zgiin
fotografin bakis agis1, kendilerinden sonra gelen bircok fotografciya 6rnek olmustur.

Fotograf-6: “Wall Street”, Paul Strand, 1915.
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Garry Winogrand, Lee Friedlander, Joel Meyerowitz gibi O6nemli
fotograf¢illarm  c¢ahigmalarinda  Stieglitz ve Strand'm etkilerini hem bigimsel
dogrultuda, hem de ele aldiklari konu agismdan kente dair olduklarmi gérmek
miimkiindiir. Bu fotograf¢ilarm ortak Ozellikleri, savas sonrast yikilan ahlaki
degerlerin hakim oldugu bir ortamda, ger¢ek hayatin ve samimi foto graflarin sokakta
oldugunu savunmalarntydi. Boylece, donemin insanlarmi, sehri ve hakim kiiltiiri en
dogru bigimde belgeleyebileceklerdi. Doga peyzajlar ve pastoral konulardan, endiistri
devriminin ortaya ¢ikardigr modernist donemde yiikselen, dinamik kompozisyonlara
uzanan uzun ve zengin bir gostergeler agindan sonra gorsel sanatlar, artik fotograf ile
tim bu gostergelerin altinda yatan kent kiiltiirline ait anlamlarin ortaya ¢ikarilmasmm
pesinde kosmaya baglamusti. Artik sadece yapilar ve araglar degil, tiim bunlarm
yagamini sekillendirdigi sehir insaninin antropolojik ve sosyolojik yapis1 fotografin
konusu oluyordu.

Fotograf-7: “New York”, Joel Meyerowitz, 1978.
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Fotograf-8: “Loomis Kémiir Madeni, Pennsylvania”, Bernd ve Hilla Becher, 1978

Bu tarihten sonra ¢agdas sanatm temel motivasyonlarindan biri haline gelen
fotograf, giderek kavramsallagmaya ve daha farkli bir boyut almaya baslamistir.
Ozellikle Avrupa kitasnda hakim olan "Yeni Nesnellik" (New Objectivity) akimmimn
getirdigi sade bakis agis1 fotografin bilimsel kayit niteligiyle kavramsal anlatim giicii
arasinda koprii olmus ve fotograf alaninda yeni bir sanatsal goriisiin kapilarini
aralamigtir.

Kentsel gostergeler ve fotograf iliskisinde gelinen en 6nemli boyut olan "Yeni Topogra
fotograf sergisine vermis olduklan isimdir. Kavramsal sanatin yiikselise ge¢mesinden
etkilenen sanatgilar, yine resmin veya bir baska sanat disiplininin bigimsel
Ozelliklerine benzemez bir sekilde, fotografin kendine 6zgii dzelliklerini kullanarak
kavramsal bir boyut yakalamaya ¢aligmuglardir.

T
3 | - v SN
o -

Fotograf-9:“Mobil Evler, Jefferson Kasabasi, Fotograf-10: “Presidio Vadisi, Texas,Stephen
Colorado”, Robert Adams, 1973. Shore, 1975.
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Yeni Topografya toplulugu sadece fotografin peyzaja yonelimlerini degil ayni
zamanda tim bunlan sekillendiren sosyal ve politik meseleleri de irdeleme
cabasmdaydilar. Genisleyen banliydler ve endiistri sahalari , bunun sonucu olusan
cevre kirliligi ve diger cevresel meseleler ¢alismanin merkezi olmustur. (Cotton,
2009:83) Bu fotografcilar post-modern sahanin amaci ve elestirisi dogrultusunda,
mekanlar1 romantik ve 6znel bir bicimde ele almamis, tam tersi seyircinin eserlerin
izlencesinin i¢ine girmesini saglayacak bicimde sikistrmis ve bu mekanlar {izerinden
yapilan elestiriye ortak olmaya davet etmislerdir. (Bright, 2005:91)

Giliniimiizde dokiimanter veya kavramsal anlamda fotograf iireten sanatgilar, kenti, anlatila
sanat konularmi kutsal kitaplardan, aydmnlanma doneminde kent yasamu ve
burjuvaziden, endiistri devriminden sonra ise yine kentten ama modernize olan bir
kentten almistir. Yani donemin yiikselen motivasyonu hikayenin ylizey {iizerinde
bi¢cimlenmesinde 6nemli bir yer tutmustur. Bugiin de ele alinan hikayeler sehirli
yasama veya onun insan lizerinde yarattig1 ¢ikmazlara, kaygilara, korkulara, sikintilara
dayali olarak gelismektedir. Ayni zamanda bir film yonetmeni olan Wim Wenders'm
fotograf karelerinde kenti tiim olaganligiyla bulmak miimkiindiir. Wenders’m “Diinya
Yiizeyinden Goriintiiler” isimli fotograf kitabinin dnsdziinde Nicole Hartje sanatgmm
islerini §oyle tanimlamisti; “Wim Wenders’m fotograflart daima bir manzaranmn
ylizeyini, bir sehri veya bir sokagi baslangic noktast olarak almistir. Kendisine
Oznelerini nasil segtigi sorusu soruldugunda, Wenders hi¢bir zaman onlari aramadigini
soyler, ancak onlar kendilerini renk, form ve maddi varliklart gibi ipuglar ile ortaya
koyarlar- ta ki Wenders aradigi son ve ger¢cek mekan1 bulana kadar.” (Hartje, 2003:13)

Fotograf-11: “Daima A¢ik”, Wim Wenders, 1983. Fotograf-12: “Bidik”, Wim Wenders,
1983.
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Kavramsal konularla ilgili eserler veren fotograf sanatgis1 Gregory Crewdson,
eserlerindeki evrensel meseleleri izleyicisi ile paylasmak i¢in sehirli yasami, banliyd
yasamini kendine fon olarak se¢mistir. Clinkii anlatmig oldugu hikayelerin zemini
olan kent olgusu, ayni zamanda bu hikayelerin sebebini de olusturmaktadir. Sanatg1
kendi isleri ile ilgili su ifadelerde bulunmustur; “Ilk diirtiim, yapabilecegim en giizel
fotografi ¢ekmektir. Fakat hemen sonrasmda bu isin altinda yatan fikirlerle
ilgilenmeye baglarrm. Bunu tamamen psikolojik terimler c¢ergevesinde diigiiniiriim.
Miikemmel bir goriiniim ve bu goriinimiin altinda yatanlar. Tekinsiz olanla ¢ok
ilgiliyim, giindelik hayatmn gizemli ve korkung¢ olan yoniiyle.” (Bright, 2005:80)

Fotograf-13: “isimsiz, Giillerin Altinda Serisinden”, Gregory Crewdson, 2006.

Fotograf-14: “isimsiz, Giillerin Altinda Serisinden”, Gregory Crewdson, 2006
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Fotograf sanatgis1 Todd Hido, ecle aldigi konularda gece banliyé evlerini
fotograflamaktadi. Onun isleri bir yol hikayesi niteligi tagmaktadi. Bir gezinti
esnasmda bulunmus banliyd evleri, terkedilmis ve tekinsiz bir gdriiniime sahiptir.
Evlerin bu 1ssiz ve izole edilmis atmosferini yaratan geceleyin g¢ekilmis bu puslu
goriintiileridir. Bu atmosfer, sanat¢inin sehir hayatma getirdigi elestirel yaklagmunm
plastik bir yansimasidir.

Fotograf-15: “isimsiz#1951”, Todd Hido, 1997.  Fotograf-16: “isimsiz#2421”,1999 . Todd Hido,

Ingiliz fotograf sanatcis1 Tom Hunter, kendisinin de iiyesi oldugu sosyal
topluluklar1 fotograflarken, Hollandah ressam Vermeer'in eserlerinden oldukga
etkilenmigtir. Vermeer de kendisin bir iiyesi oldugu Delft isimli kasabay1 ve onun
sakinlerini kendine konu olarak se¢mistir. Bu durumdan oldukga etkilenen Hunter,
kendi ¢evresinde yasayan insanlarin hayatmni tek tek ya da topluluk halinde mercek
altma almig, O6zel hayatlarma samimi bir sekilde yaklagmug, onlan yiiceltmistir.
Vermeer'in gergeklige ve sosyal konulara yaklasiminda oldugu gibi, Hunter da
sirradan insanlarin hayatlarmi yorumlayarak onlart 6liimsiizliige ulasgtwnustir. Hunter,
Vermeer’in bu ozelligi ile ilgili; “Onun eserleri, gerceklige bir pencere actigi kadar,
onun hayal giicii ile yeniden yaratilan bir diinyamin tasarimini izleyeni ile paylasir”
yorumunda bulunmustur. (Hunter, 2012) Yine ayni sekilde, bu yazida deginilen diger
sanatgilarm yapmus oldugu gibi Hunter da, ele aldig1 topluluklari anlatmak icin,
onlarm icinde bulunduklart sosyal smifi yansitmak adma, mekansal o6geleri ve
dolayisiyla kentsel gdstergeleri olduk¢a yogun ve verimli bir bicimde kullannugtir.
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Fotograf-17: “Haydut, Hackney’de Yasam ve Fotograf-18: “Capa ve Umut, Mansete
Oliim Serisinden”, Tom Hunter, 2001 Cikmamis Hikayeler Serisinden”, Tom
Hunter, 2011.

Sanat tarihi boyunca kentsel gdstergeler, ele alnan konunun anlatiminda hem
donem sartlarnmn pozitif bir kaniti, hem de kavramsal boyutta aktariimak istenen
diisiincenin 6nemli bir araci olmustur. ROnesans’tan Modemizm’e ve oradan da
glinimiize kadar tiim sanat tarihi boyunca toplumun yasamus oldugu zihinsel
gelisimin, fiziksel bigimde oldugu kadar imgesel yansmmasi seklinde ele alinabilecek
olan kentsel gostergeler, yasanan toplumsal degisimin mekénsal ve ayni zamanda
gorsel bir tezahiirii olarak da degerlendirilmelidir. Gelisen toplumsal hayatn sanat
eserine yansimasi, sadece eserin hikayesi igerisine katilan yeni karakterlere yer
verilmesi yoluyla olmamistir. Bu durumun yani sira, anlat1 ve bu dénemsel sartlarin
izleyiciye aktarilmasi, hikayede yer alan karakterlerin yani sira mekdnsal dgelere ve
bunlarin en basinda gelen kentsel gostergelere eserde Onemli bir yer verilmesi
sayesinde gerceklesmistir. Bu mekanin kurulumu teknik imkanlarla ve zaman iginde
olusan yeni bakig agilartyla zenginlesmis, bunun sonucu olarak yeni anlatim bigimleri
ortaya c¢ikmistir. Her yeni anlatim bigiminin imgeyi olusturma imkani veya tercihi
dogrultusunda yeniden anlam kazanan kentsel gostergeler, ¢cagdas fotograf sanatinda
da onciillerinde oldugu kadar 6nemli bir yere sahiptir.

Bu yazida 6mekleri verildigi tlizere, cagdas fotograf alaninda liretilen eserler
incelendiginde ise, kent manzaralarmmn ve bunlarn barmdirdigi gostergelerin, tek
bagma veya eserlerde anlatilan hikayelere gorsel anlamda oldugu kadar diisiinsel
anlamda da zemin olacak sekilde kullamildig:r goriilmektedir. Giniimiiz fotograf
sanatinda, eserde islenen konunun hem kavramsal hem de gorsel anlamda en iyi
anlatim yolu, mekansal ¢dziimlemenin en iyi bicimde yapilmasindan gecer. Yazida
bahsi gecen ve fotograf tarihinde 6nemli yere sahip olan 6meklerde goriildiigii tizere,
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eserin ele aldig1 konu ve bu konunun gegtigi mekann, kiiltiirel ve bigimsel baglamda
birbirleri ile iliskilendirilmesi yolu ile, hikaye anlatici konumunda bulunan fotografci
basarili olmugtur. Bu durum eser sahibinin izleyicisini anlatisimin igine davet etmesini
ve mesajini ona daha vurucu bigimde aktarmasmi saglar. Kentsel gostergelerin sanat
eseri icindeki varligi, hangi donemin ve hangi toplumun hikayelerinin kime
anlatildigmm kavranmasinda, yapit icerisinde sembolik bir anlatim bigiminin
kurulmasmda belirleyici unsurdur. Eserde yer alan karakterler, giindelik hayatta var
olan insanlar gibi, hikayelerinde bir arka plan barmdirirlar. Bu arka plan, karakterlerin
nereye ait olduklari, ne ile ugrastiklari, hangi zaman dilimi igerisinde var olduklar
konusunda ve eserin baglami ile uzamt konusunda izleyiciye ipuglar verir. Bugiin
cagdas fotograf sanatmnda eserin Oykiisiinii aktarmaktaki en Onemli 6ge olarak
karsilasilan “kentsel gostergeler”, her sanat dalinda oldugu gibi fotograf sanatinda da
hikaye anlatismm temel yapitaslarmdan biri olmaya devam etmektedir.
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