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TUKETIM KULTURU VE

TUKETIM KULTURU EKSENINDE YOKSUL SANAT
ANLATISI
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Tiiketim, mal ve hizmetlerin bireylerin ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde
kullanilmasidir. Bu sekilde ihtiyaclarin karsilanmasi birey ve bireylere fayda
saglamaktadir. Tiiketim, pratik baglamda nihai bir kullanim demektir. Yani mal ve
hizmetlerin daha da ileri bir isleme tabi tutmak veya yeniden dolagima sokmak {izere
insanlarin ihtiyaglarini karsilayacak diizeyde satin alma islemidir diyebiliriz. Atik
nesnelerin heniiz icat edilmedigi eski ¢aglardan-donemlerden gelen insanlar, nesneleri
atmayip Dbiriktiriyorlardt ya da baska bir nesnenin formuna-iglevselligine
donistiiriiyorlardi. Tiiketim toplumlarinda nesneler satin alinir-alinmaz hemen atiga
doniismektedir. Kapital(ist) bir toplumda atiga cikartilan nesneleri yeniden dolagima
sokmak ve bir sanat nesnesinin malzemesi yapmak, mevcut sisteme bir muhalefet ve
avangard (Oncii, yenilik¢i) bir tutum olarak durabilir. Bu baglamda Arte Povera (yoksul
sanat)’nin ge¢misine baktigimizda, Oncelikle ortaya ¢ikisindaki sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik unsurlarin ideolojik kurgulamalarla ne denli zorlayici faktdrler yaratmis
oldugunu ve temelde “insan” olgusunun bu unsurlar altinda giderek daha da giigsiiz hale
geldigini ifade etmek gerekir. Tiim bu referanslarla birlikte, sanatin 6z’e yani saf olana
geri doniisii, sanatcilarin farkindalik kazandirma ve elestirel bir tavir takinma siirecleri
Arte Povera’nin ruhunu olusturmaktadir.
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CONSUMPTION CULTURE AND POOR ART
EXPRESSION IN THE AXIS OF CONSUMPTION
CULTURE

ABSTRACT

Consumption is the use of goods and services to meet the needs of individuals.
Meeting the needs in this way is beneficial to individuals and individuals. Consumption
is the ultimate use in a practical context. In other words, we can say that it is a level of
procurement that meets the needs of people to carry out further processing or re-
circulation of goods and services. People from ancient times-where waste objects were
not yet invented-were not throwing away objects or converting them into form-
functioning of another object. In consumer societies, objects are purchased - they are
transformed immediately into a market. In a capitalist society, re-circulating objects and
making the material of an art object stand as an opposition and avant-garde attitude to
the existing system. In this context, when we look at the past of Arte Povera (poor art),
we must first state that the socio-cultural and economic elements of its emergence have
created compelling factors with ideological constructions, and basically the "person”
becomes increasingly weak under these elements. Along with all these references, Arte
Povera's spirit is the process of returning the essence of art to the pure, raising the
awareness of the artists and taking a critical attitude.
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Giintimiizde tiiketimin kdiltiir kavramiyla yan yana gelmesi, tiiketim
aligkanligimin farkli boyutlara ulasmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda tiiketim,
kullanilmas: zorunlu olan tiiketim nesnelerinin tiiketilmesini ifade ederken, 19.
yiizyildan sonra ortaya c¢ikan sanayilesmenin topluma sundugu birgok {iretim
nesnesinin  tiiketilme  zorunlulugu varmiscasina topluma dayatilmasindan
kaynaklanmaktadir. Tiiketim kiiltiirii Featherstone’a gore; degisen gostergeler, imajlar
ve simgeler agiyla biitiinlesmistir. Featherstone, bu biitiinlesme igindeki tiiketim
kiiltiiriinii ti¢ perspektifte ele almistir. Bunlardan ilki, kapitalist meta {iretiminin
geniglemesi, ikincisi toplumsal statii edinme istegi, iciinciisii ise tiiketicinin
bilingaltina hitap edilerek hazlar, riiyalar ve arzular yaratilmasimin ortaya koydugu
psikolojik sorunlardir. Tiiketim sisteminin biitiin kategorileri birbirine bulasabilir
kildigin1 séylemekte ve tiirlerin karismasini “kiiltiiriin  fotokopilesmesi” olarak
yorumlamaktadir. Her tiir etkinlik kiiltiir olarak adlandirilmaktadir. Reklamlardaki
gostergeler bir bakima kiiltiirleri fotokopilestirmektedir. Steven Connor’a gore,
postmodernist kiiltiir s6z konusu oldugunda, kiiltiiri diger seylerden ayirt etmek
imkansizlagmaktadir.

Tiiketim kapitalizmine karst durulmaya calisildiginda, kiiltiirden destek
almanin yolu kalmamustir. Postmodern donemde, farklilagma tamamen ¢okmekte
gibidir. Farkli kiiltiirlere aitmis gibi goriinen imgeler, gergekten kiiltiirlerin belirleyici
ozelliklerine sahip olmak yerine, yeni toplumsal yapilar, yeni kiiltiirler olusturacak
politikalara hizmet etmektedir. Bu durumu Yasar su sekilde ifade eder: “Tiiketim
toplumunun tiiketimi i¢in arz edilen sanayi iriinlerinin biiyiik bir boliimiinii, kullanip
atilmaya uygun olanlar1 olusturmaktadir. Bu durum insan varhgmin begenisinin
tiiketilebilen bir nitelik kazanmasini saglamistir. Yani, tiikketimin kendisi zevk haline
donligsmiistiir” (Yasar, 2006: 115).

Bu agidan degerlendirecek olursak, iiretim ve tiikketim arasinda bir arz-talep
iliskisinden s6z edebiliriz. Toplumun ihtiyact olan tiiketim nesnelerinin yaninda
ihtiyac1 olmadig1 halde seri iiretim mantigiyla {iretilen iiriinlerin oldugu bir diinyada
“firetim kiiltiiri” kavramindan séz etmek yerinde olacaktir. Uretim kiiltiiriiniin oldugu
bir yerde “tiiketim kiiltiiri”’nden s6z etmemiz kacinilmazdir. Dolayisiyla “iiretim
kiiltiiri” ve “tiiketim kiiltiirii”niin oldugu bir yerde Yasar’in da ifade ettigi gibi
“tiiketim toplumu”ndan da bahsetmemiz gerekmektedir. Tiikketim toplumu tabiri,
batida sanayilesme sonrast ortaya c¢ikan toplum seklini tarif etmek igin de
kullanilmaktadir. Seri iretimin artmasiyla hizla degigen arz-talep dengesi, iireticileri
ve hiikiimetleri farkli siyasi-politik diigiincelere itmis iiretilenlerin hizli tiiketilmesini
saglamak amaciyla ¢esitli yollar denenmistir ve uygulanmistir.
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Bu yollarin en 6nemli vasitalarindan biri de hi¢ siiphesiz ki biligim ve iletisim
vasttalaridir. Yazili ve goriintlili basinla birlikte son yillarda bunu gececegi on
goriilen internet, tikketim toplumunu yonlendirmede ve manipiile etmede kullanilan
baslica kaynaklardir.

Artik ihtiyaglar medya tarafindan belirlenmekte, neyin ihtiya¢ oldugunu
diisiinecek zamani bulamayan tiiketici, Oniine sunulan alternatiflere “evet-hayir”
yanitindan birini verebilecek kadar bir zamani ancak bularak buna bir sekilde yanitlar
iretmektedir. Tiiketim toplumunun meydana gelisinin altinda yatan sebepleri ortaya
koyarken sunlar1 da ifade etmektedir: Tarihte olaylarin iki defa vuku buldugu olur.
Birincisinde bu olaylar-olgular gercek tarihi bir degere sahipken, ikincisi birincisinin
karikatiiriidiir ve grotesk (garip, acayip...) bir seriivendir ve efsane olmus bir atiftan
beslenir. Bu tespit ve tespitlerin ardindan Baudrillard, yitirdigimiz degerleri ve
gercekligin yerini tutamayan suni (yapay-inorganik) diizenlemlerle telafi etmeye
calistigimizi belirtmektedir. “Baudrillarin ifadelelerinden yola ¢ikan Featherstone’a
gore toplumsal hayat kurallardan armndirildikga ve toplumsal iliskiler degiskenlesip
istikrarlt normlarca daha az yapilanmis hale geldikge tiiketim toplumu 6ziinde kiiltiirel
bir toplum haline gelir. Gostergelerin asir1 iiretimi ve imajlarla simiilasyon
(benzetim)’larin yeniden iretimi, istikrarli anlamin yitisine ve izleyiciyi istikrar
duygusunun Otesine tasiyan c¢arpict  koldjlarin  sonsuz akigindan  kitlelerin
biiylilenmesiyle gercekligin estetiklestirilmesine yol agar” (Featherstone, 2013: 42).
“Televizyonun ve sinemanin, goriintiiniin, gérsellesmenin ve de kitle reklamciliginin
sundugu tarzlarin egemenligindedir” (Hall, 2014: 47,48).

“Tiiketim toplumu bir bagka ifadeyle tiiketim olgusunun topluma
ogretilmesi/alistirtlmasidir. Tiiketim olgusuna alistirilan toplum farkinda olmadan yeni
iiretici gruplarin sisteme dahil olmasina neden olur. Bu sayede iiretilen mallarin
tekelci bir anlayisla yeniden yapilandirilmasi siireci kargimiza ¢ikar. Bir bakima yeni
bir toplum tipinin yaratilmasinda rol oynar” (Baudrillard, 2013: 87). “Kapitalist
sistemin hiikiim siirdiigii bu donemde estetik anlayisinin, 6zgiinlik ve o 6zgiinliik
disinda kalanlarin yadsimasina dayandig1 sdylenebilmektedir. Sanatg, artik tirtinlerini
pazara ¢ikarmakta ve sanatini yeniden iretebilmek i¢in diger sanatgilar ile pazarda
yarismak durumunda kalmaktadir” (Saylan, 2009: 107).

Bu donemde estetik kavraminda, endiistri devri Oncesi ve sonrasi olarak
degisimler goze carpmaktadir. Endiistri toplumlari oncesinde sanatgi ve tiiketici
arasinda paylasilan sosyolojik bir olgu alani olarak yonlendirilen, oldukga biitiinlesmis
bir ortak zevk alanindan séz edilebilir. Oysa sanatgi, farkli estetik talepleri olan bir
pazara hitap etmektedir.
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Ozgiirliigiinii kazanmistir, ama ayn1 zamanda belirsiz ve muamma bir ortamda
yalnizlasmigtir da. Dolayisiyla endiistrilesmeyle izm’ler yerini bireysel c¢abalara
birakmistir. Bu durum sanati disipline eden kurallarin terk edilmesi sonucunu
dogurmustur. Bireyselciligin 6n plana ¢iktig1 ¢agdas sanat siirecinde estetik algida
farklilagmalar meydana gelmistir. Bu farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglayan iiretici
ve tiiketici konumundaki sanatg¢1 ve izleyicinin arz-talep iliskisi olmustur.

Dolayisiyla suje (6zne) olan insanoglu, sanayi toplumunda mekanik ve
karmagik bir iiretim siirecinin basit ve siradan isleri yapan bir hale gelmistir. “Kitle
toplumunda insanin nasil ¢alisacagi, nasil eglenecegi, nasil tiiketecegi...gibi giderek
daha da yogunlasan bir eksende belirlenmeye ve belirmeye baslamistir. Bu olusum
icinde sanatsal yaraticiligin en onde gelen &gesi, kaginilmaz olarak 6zgiinlik ve
Ozgiirliik olarak nitelenmektedir” (Saylan, 2009: 103). Sanayilesmeyle kapitalist
sistemin kar giidiisii asir1 iretimle beraber asiri tiikketimi de karsimiza g¢ikarmistir.
Adeta insanlarin robotlastirilarak seri iiretim araci haline getirildigi bu dénem, insani
mekanik, tekdiize ve robotik bir yasam bigimine itmis, tiiketim nesnesine doniismesi
ise c¢ikar iligkilerinin, bencilligin yasama egemen olmasina yol a¢cmistir. Bu gibi
ifadeler dogrultusunda o6zellikle giiniimiiz sanatiin tiiketim-iiretim ekseninde
degerlendirilmesine deginen Eker, sanatsal iiretimin kaymis oldugu asir1 bireysel tavir
ve iiretimleri, toplumsal baglamda uzlasimsal begeni ile sonuglandirma arzusu ve
rekabet kavramini da giindeme getirmistir.

Sanatta rekabet kavramina bagli yonsemeler, ancak niyeti ve sistemi siirekli
tartigilabilecek cesitli birey eksenli sanat yarigmalari ile giincellenmektedir (Eker,
2005: 318), diyerek sanatta bireysel ¢abalarin 6n plana ¢iktigina vurgu yapilip, arz-
talep iliskisi sanatin bi¢imlendirilmesinde, iireticiyi/sanat¢ryr da etkisi altina aldig
ifade edilmistir. Dolayisiyla bu rekabet ortaminda, sanat¢inin  duygu ve
diisiincelerinden ziyade izleyicilerin istek ve arzulari ekseninde sanatsal iiretimler
ortaya c¢ikmaktadir. Tiketim Kiiltlirii hayatin tiim alanlarini istila ederek hayatin
vazgecilmez bir parcasi oldugu izlenimi vermektedir.

Sanat da bu siiregte kapital(ist) sistemin tiiketim nesnelerinin toplumun
bireylerine sunulmasi noktasinda adeta bir misyon gorevi istlenmistir. Bu durum
sanatin toplumsal sorumluluklarini ortadan kaldirarak sanata aligkin olmadig: yeni bir
alan olusturmaktadir denilebilir. Tiiketim kiiltiirli, hayatin tim alanlarini istila ederek
hayatin vazgecilmez bir parcast olmustur. Sanat da bu siirecte maalesef kapitalist
sistemin tiiketim nesnelerinin toplumun bireylerine sunulmasi noktasinda adeta bir
misyon gorevi lstlenmistir.
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Atik nesnelerin heniiz 6n plana ¢ikmadigi modern 6ncesi zamanlarda her nesne
bir bagska nesnenin formuna doniisebilecegi icin hicbir sey kolay kolay
atiklagtirilmazdi. Ama modern-cagdas olduktan sonra iiretilen her nesne iiretildigi
andan itibaren hizla atiga doniismektedir; hatta insan bile. Agir1 modern olmak kadar
tehlikeli bir sey yoktur, bir de bakarsiniz modasi geciverir insanin. Ciinkii modasi gegmek atiga
doniismektir. Insan sadece modern zamanin atigina degil, kentsel déniisiimle birlikte mekanin
da atigina doniigmektedir. Insanlar daha ¢ok miistakil yapilarda ve kirsal alanlarda yasamay1
tercih etmektedir. Modern bireylerin hep daha yiiksege g6z diktiklerinden fazlasiyla insani olan
boyle bir talebi olmamaktadir. Her seyi tasarlanmis politik-siyasi-sosyolojik tasarilara bagli
yasamlarimizda atiga doniistiiriirken, moday1 yakalamak i¢in de durmadan yeni yasamlarin
pesinden kosmaktayiz.

Resim 1. Michelangelo Pistoletto, “Pacavralarin Veniisii”, 1967.
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Bu diisiinceler baglaminda M. Pistoletto’nun 1967 yilinda kompoze ettigi
"Pagavralar i¢cinde Veniis" adli ¢alismas1 degerli ile degersizi ve tarihsel ile giinceli bir
araya getirerek ironik yaklasimlar sergileyen Art Povera sanatinin tipik bir &rnegi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tarihsel siireglerini diisiindiiren "Pagavralar iginde
Veniis " bir bakima Italya'nin zengin sanatsal mirasi altinda ezilen ¢agdas sanatginin
¢tkmazini akla getirir. Tarihsel yapitlarin konum-itibar kazanmasi siireglerini
irdeleyen Pistoletto, resmin besigi olan bir lilkede ¢agdas sanatla bir jest olusturur. Bir
zamanlar hayranlik uyandiran Veniis, yiizi duvara doniik pacavralar icerisindedir. O
artik gegmis bir estetik, bir kalint1 olarak karsimiza ¢ikar. Veniis (resim 1), izleyiciye
sirt1 doniik bir sekilde konumlanmis olup, bir y1gin giysinin 6niinde durmaktadir.

Michelangelo Pistoletto bu dogrultuda giysileri ve pagavralar1 dagitarak klasik
motifleri ve akademizmi de sorgulamaktadir. Heykelin salt algi, bronz ya da
mermerden iretilen sanat objesi olmasi anlayigina karsin, birtakim savrulmus giysileri
dahi heykel olarak sunabilmektedir. Zamansal siirecle birlikte hem gecmisi animsatma
¢abasi hem de gelecege dogru bir yol alma durumu vardir.

Yani, akademik heykel anlayis1 ve temsil ettigi kati kurallar Michelangelo
Pistoletto tarafindan par¢alanmistir. Veniis gibi iglevi belli bir sanat eseri hazir yapim
ile karsilastirilabilir hale gelmistir. Bu tiir arayiglar antiform, post minimalizm veya
kavramsallik gibi ¢agdas sanat anlayislarini da yansitmaktadir. Antiform ile birlikte
her tiirlii kullanim nesnesi heykelin bir parcasi ya da kendisi olabilmektedir. Ornegin,
yoksul bireylerin ya da modern dncesi yasamlarin nesneleri ya da insanlar atiga
¢ikarmak gibi bir liksii hi¢cbir zaman olmamustir. Biriktirilen nesneler farkli iglevlere
doniistiiriilirken, Duchamp’tan ¢ok daha Onceleri bir pisuvarin baska bir niyetle
kullanilabilecegi kesfedilmisti. Duchamp bize her tiirden nesneye 6ncelikle islevsel bir
nesne gibi, sonra taze yapilmis bir sanat nesnesi gibi bakmay1 6gretmisti. Ancak, bu
sadece zengin beyazlarin diinyasinda dogrudur. Afrika’da bir silindir sapka pekala bir
tac gibi kullanilabilir, gecekondu semtlerinde eski bir araba bir ev islevi gorebilir.

Atik nesnelerin heniiz icat edilmedigi eski caglardan-donemlerden gelen
insanlar, nesneleri atmayip biriktiriyorlardi ya da baska bir nesnenin formuna-
islevselligine donistiiriiyorlardi. Tiiketim toplumlarinda nesneler satin alinir-alinmaz
hemen atiga donlismektedir. Kapital(ist) bir toplumda atiga cikartilan nesneleri
yeniden dolagima sokmak ve bir sanat nesnesinin malzemesi yapmak, mevcut sisteme
bir muhalefet ve avangard (6ncil, yenilik¢i) bir tutum olarak durabilir. Bu dogrultuda
20. yiizyilin ikinci yarisinda yeni-avangard sanatsal egilimleri benimseyen yoksul
sanat, sanatin ticarilesmesine ve tiiketim toplumlarina bir tepki olarak karsimiza ¢ikip,
kompozisyonlarinda-tasarilarinda bir anti-form diislincesiyle hareket ettigini
gormekteyiz.
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Tiyatro yazar1 Grotowski’ nin dekor, kostiim, aksesuar...gibi sahne 6gelerinden
kurtularak, oyuncuyu kendi bedeniyle bag basa birakan “yoksul tiyatro” kavramin
odiing alan kurator ve yazar Celant’in isim onciiliigli yaptig1 bu yeni-avangard akimin
ortak ozelligi; gilindelik yasamdaki siradan-atik nesnelerin-malzemelerin sanat
mekanlarina taginmastydi.

Celant; “Hayvanlar, sebzeler, mineraller sanat diinyasindaki yerlerini aliyorlar”
diye bahsetmistir. Sanat¢iyr ve giinliik kullanim malzemesini doniistiiren ve bir
simyaciya benzeten Celant, bir bakima yoksul sanat izleyicisini malzemelerin
geeirdigi fiziksel, kimyasal ve biyolojik siirecleri de izlemeye tesvik etmektedir.
Yoksul Sanat (Arte Povera) terimi zaman iginde sadece italyan sanatcilar1 biinyesinde
toplansa da, aslinda yasanni italya’da gegiren Yunan sanatgi Kounellis, bu egilimin
basindan beri igerisinde yer almaktadir.

1960’lardan beri ¢aligmalarina ates, toprak, altin, tas...gibi element ve
nesneleri koyan sanat¢i, Arte Poveranin simyaya yonelik ilgilerinin bir gdstergesi
olmustur. Bir keresinde galeri ortamina on bir tane canli at yerlestirerek, galeriyi bir
ahira; sanat yapitim1 da nefes alip-veren bir varliga doniistiirdiiglini biliyoruz.
Sanat¢inin 2013’te Tiirkiye-Istanbul’daki bir calismasinda (resim 2), galeri mekanin
bir kdsegen gibi ¢aprazlama ikiye bolen biiyiik bir yerlestirmeyi kompoze etmistir.
Demir raylar iizerine yerlestirdigi aralikli vagonlardan olusan yapitin vurucu kismi
vagonlarin tagidigi malzemelerden kaynaklanmistir. Vagonlarin birinin i¢inde yiin, bir
digerinin iginde Iznik ve Kiitahya’ya ait seramik pargalari, bir digerinde tugla taslari,
bir digerinde ¢uval bezi, 6tekinde kdmiir bir diger vagonda ise ¢ocuklugumuza ait bir
malzeme olan eski dikis makineleri yer almistir. Bu enstalasyon (yerlestirme) hem
pargalari hem de biitiiniiyle, endiistri toplumunun dogusu ve ilerleyisi aynt zamanda
ise kiiltiirel deger kavramlarini irdeleyen bir yapit olarak karsimizda durmaktadir.
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Resim 2. Jannis Kounellis, “Yoksul Sanat”, Galeri Artist, istanbul, 2013.

Kounellis, sanat c¢aligmalarinda bu egilimi devam ettiren ve kullandig:
malzemelerle etkili sanat yapitlarina imza atmus bir sanatgidir. Istanbul Galeri Artist’te
sergilenen sanat yapitlarinda Anadolu’ya 6zgli malzemeleri yapitlarina ekleyen
sanate1, adeta kiiltiirler aras1 bir diyalogun metnini yazmis gibi goriiniiyor.

Bu metnin i¢inde yer alan yerlestirmelerden ilki eski kilim ve halilardan
tasarlamis oldugu calismadir. Yerlestirmenin her bir pargasi, dorder kilim ve halinin
kendi i¢inde desen iislubuna gore yerlestirmesinden olusmaktadir (resim 2). Sanatci
her bir parga ile kendi i¢inde birbiri ile olduk¢a uyumlu bir kiiltiir mozaigi insa etmis
gibidir. Anadolu’dan ¢ikmis duyarliliklari, kiiltiirel birikimleri, inanglar1 ve yasama
dair sayisiz ara renkleri yansitan ve barindiran eserleri kendi 6zgiir anlayislariyla
yorumlayan sanatg1, ¢aligmalarini adeta yeni ifadelerle donatmustir.
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Kompoze edilen sanat calismalar1 ve calismalarda kullanilan nesnelerin
tamamen degersiz nesnelerden olusturulmasindan adini alan “Yoksul Sanat”, sanat
tarihinde en Onemli egilim-anlayiglardan biri olmustur. Ayrica, Yunan sanatgi
Kounellis’in kompoze ettigi ¢aligmalar, The Tate Modern Museum ve MOMA gibi
diinyaca tinli miizeler de dahil diinyanin birgok noktasinda da sergilenmistir. Demir
kasalardan olusturulan vagon ve ana malzemesi demir olan kafes formu kullanilmisg
olan ¢aligmasinda ayrica Iznik Seramik pargalarina da yer verdigini (resim 2)
gormekteyiz. Sonug baglaminda Arte Povera’nin ge¢misine baktigimizda, oncelikle
ortaya ¢ikisindaki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik unsurlarin ideolojik kurgulamalarla ne
denli zorlayict faktorler yaratmig oldugunu ve temelde “insan” olgusunun bu unsurlar
altinda giderek daha da giigsiiz hale geldigini ifade etmek gerekir. Tim bu
referanslarla birlikte, sanatin 6z’e yani saf olana geri doniisii, sanatgilarin farkindalik
kazandirma ve elestirel bir tavir takinma siirecleri Arte Povera’nin ruhunu
olusturmaktadir. Daha somut 6rneklerden ilerlersek, Arte Povera’nin ortaya ¢iktigi
yillar olan 60’lar ve italya’nin Torino sehri, dénemin sosyal calkantilarinin niiks ettigi
yer ve zamana tekabiil etmesi anlaminda oldukga 6nemli bir yer tutar. italya’nin
endistrilesmesinde merkez olan sehrinde is¢i ve halkin “ilerleme” ve “liretim” igin
sagliksiz kosullarda, 6zliik haklarindan yoksun bir sekilde sanayi patronlarina hizmet
etmeleri bir noktadan sonra patlamalarla sonuglanmistir. Kapitalizmin ‘insan’t
umursamayan evrimi iginde bu tarihlerde etki eden olaylar, sanat¢ilarin da tepkisini
¢ekmistir. Onlar insandan almman degerin kendisine iade edilmesini, insan sanat
iligkisinden yola c¢ikarak da sanatin degerini tekrardan tartigmaya agmislardir.
Insan’in 6ziine yonelmek ya da sanatin 6ziine geri donmek, insan olgusunu onun
icinde kendini var ettigi kiiltiir ve ona yasam alanini sunan doga olgusunu bir araya
getirerek, yerinden oynatilmis taglart tekrardan yerine oturtan Yoksul Sanat’in
sanat¢ilar1 bu ideolojik kurgulamalarimi 1967°de Germano Celant'in yayinlamis
oldugu bildiri ile tescillemis oldular. insam1 ve sanati, Amerika’nin yapilandirdigt
endistri ve pompaladigi tiikketim kiiltiiriine karsi 6ncelikle malzemenin niteliginden
baglayarak endiistrinin karmagikligindan uzaklagtirmak, sonrasinda ise basit olana
yani 6ziine geri dondiirmek burada temel olan belirleyiciler olmustur.

Bu gibi diisiinceler dogrultusunda ulastigimiz vargi/lar: Toplum miihendisleri
tarafindan tasarlanan politik ve projeye dayali hayatlarin iglerine yerlestirilen birey ve
bireyler, atik olarak {iretim safhasinin disina ¢ikartilan ¢esitli nesneleri yoksul sanat
diisiincesi baglaminda kesfettikce yeniden algilamayi, anlamayi, sezmeyi, bakip-
gormeyi ve kendini bigimlendirmeyi 6greneceklerini 6n gorebiliriz.
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Sonuc¢

21. yiizyilla dogru gelindiginde sanatta elle tutulamayacak degisimler ve
gelismeler ortaya cikmistir. Giiniimiizde “sanat” denilen kavramin etrafinda sonu
gelmez tartismalar devam etmektedir. Modern, modernizm, modernist, postmodern,
postmodernizm, postmodernist, ¢agdas, gilincel, kavramsal sanat, kiiltiir, tiiketim
kiiltiri ve gorsel kiiltiir gibi kavramlar kargasasi giliniimiiz sanatini anlagilmaz
kilmanin yaninda sanatciyr g¢esitli ucuk fikirleri ve {iirlinleri de sergilemeye tesvik
etmektedir. Yeryiiziindeki siyasal, sosyolojik, kiiltiirel ve ekonomik diizenden kiiltiirel
taleplere, iletisimsel akistan sanata dek hemen her sey kokli bir hareket ve degisim
icerisindedir. Giizel sanatlar, reklam, popiiler film ve video, halk sanatlari, televizyon
ve diger performanslar, ¢cevresel yapilar, bilgisayar grafikleri, gorsel iiretim ve iletigim
teknolojilerinin formlar1 gibi modernist anlayisin sonucunda vuku bulmus bu
kavramlar, sanatin ¢ok yonliiliigline katki saglamanin yaninda 6zgiinlilk ve estetik
boyutunu da tartisilir duruma getirmistir. Bu degisim ve siire¢ neredeyse bir asirdir
hissedilen kapitalist yapilanmanin ve diislincenin iiriiniidiir diyebiliriz. Ciinkii sanat1
ve piyasasini elinde tutan, yonlendiren ve “eder”ini tespit ettigini varsayan elit bir
kesim ile karsi karsiyayiz. Olabildigince sanat alicistni da kendisi olusturan ve
belirleyen bu kesim, giiniimiiz sanatin1 biiyiik 6lciide ticaret mantigiyla rahatlikla
yonlendirebilmektedir. Kavramsal sanat diisiincesiyle Marcel Duchamp’in ortaya
koydugu “uriner/pisuar” adli eseri, body art/viicut (beden) sanati adi altinda kimi
sanatgilarin insan bedenini farkli kurgularda sergileyebilmesi, happening ve video
sanatiyla bazilarinin ilging temalar1 ortaya koyabilmesi, yoksul sanat adi altinda
kimilerinin de canli  hayvanlari/bitkileri  sergileyebilmesi, multi —medya
teknolojilerinin, sanal teknolojilerinin ve reklam endiistrisinin de ortaya koydugu her
seye sanat(sal) diyebilmesi gibi “ne yapsan sanat olur” mantigiyla hareket edilmesi ve
“kitsch” olan her tiirden nesnenin de artitk sanat sayilabilecegi diisiincesini
dogurmaktadir.

Bu diigiinceler baglaminda yoksul sanatin sanatgilari/diisiiniirleri diger sanat
anlayis ve egilimlerinden farkli olarak yapitin ve yapitlarin diisiince yaniyla yani
nesnenin fiziksel 6zellikleri ve degigkenligi ile ilgilenmislerdir. Sanat diislincelerinde
hem kiiltiirel-ideolojik malzeme ve hem de atiklarin kullanmildig1 ve tasarlandig:
goriilmektedir. Bu diislinceler ekseninde sanat ve sanat egitiminde dnemli bir etki/tesir
edecegi diisliniilebilir. Kiiltiirel doniisiimler ve dinamiklerin mevcudiyeti kadar
hayatiyetinin de biiyiik oranda gorsellestirildigi bir postmodern ¢agda yasamaktayiz.
Kiiltiirii kendi ideolojisi ve tasavvurlarini mesrulastirma alani olarak goren bir
postmodern diinya ayni zamanda, mesrulastirmanin da motivasyonlarint dnemseyen
tacir kimligi ile sanat1 taseron kilma gayretinde oldugunu gérmekteyiz.
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Kiiltiirel ekonomiler kendi yarattig1 kiiltiirel yeni potansiyellerden beslenmekte,
kiiltiirel metinleri ya da sanat eserlerini “deger”i ile “eder”i arasinda sikistirmakta ve
yeni stil yaratimlarii kutsamaktadir. Diger bir deyisle kiltir “fetih” ile “isgal”
arasindaki ayrimin kiiresel anlam kargasasini insanilestirmek i¢in yeni bir sosyoloji
alam1 yaratmaktadir diyebiliriz. Bu dogrultuda sanat ¢aligmalari/islerinin nasil
goriinmesi gerektigine dair lizerinde uzlagilmis herhangi bir yol/rota yoksa olgularin
goriinimiiyle baglantili olan bir olgu da sanatin esasinin bir pargasi olamayacagidir.
Dolayisiyla estetik de daha bagtan tanim dis1 kalacaktir. Bu diisiinceden de giizelligin
bir 6neminin kalmadigi gibi bir sonu¢ da ¢ikmamalidir. Bu sadece sanatla olan
arasindaki geleneksel bagini kaybetmistir. Giizellik, insan yasaminda her daim énemli
olmustur ve bundan &tiirii de sanatkarlar her daim ona ulasmaya ¢alismislardir. Lakin
sanatcilar ayn1 zamanda, eger ulasmaya calistiklart sanat gerekli kiliyorsa, tiksintinin
ve igreng olanin da ardina diismelidir. Dolayisiyla, sanatin sonu dedigimiz de aslinda
yeni bir kiiltiirel ve sanatsal gergekligin ve coksesliligin basladiginin bir isaretidir.
Giliniimiizde sanati ve sanat egitimini gittikce c¢dken bir sosyo-kiiltiirel ortamda
alicisina ulagtirmak kiiltiir 6riintiisiine bir katki saglamamaktadir. Bu noktada sadece
aktarici bir islev goriir ki bu da kisiliksiz bireylerin kisiliksiz bir kiiltiir ortaminda
kisiliksiz bir sanat egitimi almalarina neden olabilmektedir. Bugiin sanat¢1 olmak,
gorsel yontemlerle felsefe yapmakla esdegerdir. Higbir sinir ve kisitlama kalmamastir.
Gerekirse her sey arag-amag¢ olarak da kullanilabilir. Bundan Otiiri sanatin sonu
diisincesi, sanatgilarin  diigiincelerini-imgelerini ~ diledikleri sekilde ve ifade
edebildikleri, ama bu konuda sanat egitimine de c¢ok ciddi sekilde yaklasilmasi
gerekmektedir.

Atik nesneler, dogada kendiliginden bulunan malzemeler, gazeteler, et
pargalari, eski kiyafetler, sipsak resimler, arag lastikleri, eski oyuncaklar, siselenmis
ol gaz, fil digkisi, insan diskisi, canli atlar, taslar, ¢Opler-atiklar, tarlalar, bitkiler,
harabeler vb. modernizm ve postmodernizmin son evresini tanimlayan yoksulluk,
bugiiniin sanatsal pratikleri veya elestirel hassasiyetleri arasinda bir bakima hicbir
baglanti kalmadigin1 gdstermektedir. Giliniimiiziin sanatgis1 artik bir iiriin ortaya
koymaktan Ote, tasarlayabilen ve belki de bu tasarlama siirecine yaratici bir diisiiniir
olarak eklemlenmesi gereken bir 6zneye doniigmistiir. Kiiltiiriin uluslararast dlgiiti
olarak kabul edilen biiyiik organizasyonlarda, bugiin igin revagta olan iriinler
araciligiyla kiiltiiriin hangi mecraya siiriiklendigi ve kapital yapilanmanin geregi
olarak, Batmmin hangi arglimanlarla-tenkitlerle hareket ettigi de kolaylikla
gozlenebilmektedir. Postmodernizm c¢atisi altinda toplanan bu siire¢, endiistri sonrasi
donemde yeni bir toplumsallik ve kiiltiirel etkilenim kosullariyla ugrasirken, kentsel
Olcekte olup-bitenlerden ve sanat disgindaki alanlarin da isin igine karistig1 ¢cok yonlii
bir kiiltiirel atmosferi yaratmis durumdadir.
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Dolayistyla artik sanat egitimindeki zorlamalarin ve elestirinin emre hazir
prototip (gdsterim, sunum)’lerinin siirekli degigsme ihtimalinin dikkate daha fazla
alinacagini sdylemek miimkiindiir. Sanat egitiminin gorsel kiltir egitimi olarak
karakterize oldugu glinimiizde, kiltir ve tiketim eksenli igeriklerin
miifredatlasabilecegi, bulunulan cografyalarda bireylerin bakis agisina gore kiiltiirel
motif ve malzemelerin ekolojik sahalarda-alanlarda daha ¢ok sorgulanacagi, kolay
bulunan ve tiiketilen her tiirlii yapay ve dogal nesnelerin de sanat {iriiniine
doniisebilecegini, ¢oklu okur-yazarliklarin mutlak olarak sanat egitiminin yontem
yapilanmalarini karakterize edecegini 6n gorebiliriz. Bu hususta sanatta ¢ok dnemli
iiriinler ve tasarimlar ortaya koymak i¢in varliklarin, durumlarin, fenomenlerin degigik
ve ¢ok kapsamli duyumsanmasi, algilanmasi, bir ger¢ekligin goriilebilen boyutlarinin
otesinde i¢sel baglamlarinin sezilebilmesi ve imgelenebilmesi gerekmektedir.

Sonu¢ olarak gelecekte sanat ve sanat egitimine ge¢mistekinden ve
simdikinden daha farkli unsurlarin dahil olabilecegini ve ozellikle birgok alan ve
disiplin ile biitlinlesen bir yapiya doniisebilecegini, sanatta ve sanat egitiminde
“yenilik” i¢in temel 6l¢iitiin “simdi” degil, “gelecek” olacagini 6n gérmemiz miimkiin
goriilmektedir.
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