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TURGAY ERDENER’IN OBUA VE YAYLI CALGILAR

iICIN KONGCERTINOSU’NUN FORM ANALIZzi

SELCUK AKYOL!

Oz

Turgay Erdener’in Obua ve Yaylh Calgilar i¢cin Kongertino’su, Cagdas Tiirk
bestecileri tarafindan obua ve yayl sazlar i¢in kongertino formunda bestelenmis ilk eser
olmasi nedeni ile biiylik 6nem tagimaktadir. Besteci, Osmanli Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi
ve Tiirk Halk Miizigi usul ve makamlarini, Klasik Bati Miizigi formlar ile birlikte
kullanmugtir. Birinci boliim gelismis {i¢ bolmeli sarki formundadir ve obuanin duyurdugu
temel gekirdek motif béliim boyunca siirekli yinelenmektedir. ikinci boliimde, birinci
boliimdeki melodik yap: yerini kontrpuantal yapiya birakir. Siirekli bas, segah makami
ve Passacaglia formu boliimiin temel 6zelliklerindendir. Ugiincii boliim Tiirk halk
miiziginin canli havasini tagimaktadir. Cocuklarin oyun alanmin tasvir edildigi bu
boliimde muzip bir dil kullanilmistir.
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ANALYSIS FORM OF TURGAY ERDENER’S

CONCERTINO FOR OBOE AND STRINGS

ABSTRACT

The Concertino for Oboe and Strings by Turgay Erdener has significant
importance because it is the first piece for oboe and strings written in concertino form by
a contemporary Turkish composer. The composer has applied the rhythms and the
magams of the Ottoman Music, Turkish Folk Music and Turkish Art Music with the forms
of Western Classical Music. The first movement is a compound ternary form and the core
motif announced by the oboe is repeated continuously through the movement. The
melodical structure of the first movement gives its place to the contrpunctual structure in
the second movement. The basso continuo, segah magam and Passacaglia form are the
main features of this movement. The third movement has the lively atmosphere of the
Turkish Folk Music. A humoristic language is applied in this movement where the
playground of children has been described.

Keywords: Oboe, Concertino, Form, Analyse, Segah, Passacaglia.
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Giris

Kongertino, kongerto formundan tiiremistir. “16 ve 17. yiizyillarda, Gabrieli,
Banchieri, Viadana, Schiitz vd. gibi bestecilerin insan sesi igin yazdiklar1 pargalar ilk
kongerto ornekleri sayilir” (Sozer, 1986:402). Enstriimantal Kongerto olarak da ifade
edilen ve orkestranin tek bir solo enstriimana eslik ettigi bi¢im ise 17. yiizy1ilin sonlarina
dogru ortaya cikmustir. “Parlak, yavas ve canli {i¢ bdliimden olusan kongertolar,
yazildiklar ¢alginin tiim teknik olanaklarini zorlayan, icra edecek sanat¢inin o ¢algida
ustalagmis olmasim gerektiren gii¢ yapitlardir” (Sozer, 1986:403).

Obua kongertolarinin ilk 6rnekleri de 17. yiizyilin sonlarina rastlamaktadir.
A.Corelli (1653-1713) Fa Major Kongerto ve A.Marcello (1684-1750) Re Minér
Kongerto, obua ve orkestra igin bilinen ilk yapitlardir. G.F.Fasch (1688-1758),
T.Albinoni (1671-1751), A.Vivaldi (1678-1741), G.P.Telemann (1681-1767) ve
J.S.Bach (1685-1750) gibi besteciler barok dénemde obua ve orkestra igin ¢ok sayida
kongerto bestelemislerdir.

Klasik Bat1 Miizigi tarihinde “kongertino™ tiiriinde eserlere ilk olarak 19.
ylizyildan itibaren rastlanmaktadir. “Kongertino, kongertodan icerik ve iislup
bakimindan daha hafif, siire bakimindan daha kisa miizik yapitidir” (Sozer, 1986:402).
“Kiigiik Kongerto” olarak da adlandirilabilecegimiz bu form, Almanca “Konzert
Stueck” olarak ifade edilmektedir.

Carl Maria von Weber’in Korno Kongertinosu (1806), Klarinet Kongertinosu
(1811), Piano Kongertinosu (1821), Robert Schumann’in “Dért Korno igin Kongertino,
0p.86” (1849), Max Bruch’un “Keman i¢in Kongertino” (1911), Darius Milhaud’un
keman i¢in “Concertino de Printemps” (1936) ve Igor Stravinsky’nin “Concertino for
String Quartet” (1920) adli eserleri bu stilde bestelenmis 6nemli yapitlardan sadece
birkag tanesidir.

Obua kongertinolarina 6rnek olarak ise; Bernhard Molique’in “Concertino for
Oboe and Orchestra”, Richard Kram’in “Concertino for Oboe and Piano”, Johann
Wenzel Kalliwoda’nin “Concertino for Oboe, Op.110” (1974), Antonio Salieri’nin
“Concertino da camera”, Napoleon Coste’nin “Concertino for Oboe” ve Carl Maria von
Weber’in “Concertino for Oboe” adl eserlerini gosterebiliriz.

Gilinitimiize dek obua ve yayl c¢algilar orkestrasi i¢in Cagdag Tiirk Bestecileri
tarafindan bestelenmis gesitli eserler bulunmaktadir. Ekrem Zeki Un’iin obua, timpani
ve yayli sazlar icin “Suit”, Kemal flerici’nin obua ve yayli orkestra igin “Maya” adli
eseri ile Hasan Niyazi Tura’nin obua ve orkestra i¢in kongertosu bu eserlere 6rnek
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olarak gosterilebilir. Turgay Erdener’in inceledigimiz bu eseri ise obua ve yayli sazlar
i¢in kongertino formunda yazilmis ilk ¢cagdas Tiirk eseridir.

Turgay Erdener, “Obua ve Yayli Calgilar i¢in Kongertino” adli bu eseri 1992
yilinda sef Rengim Gokmen’in istegi iizerine, Federal Almanya Cumhuriyeti
Duesseldorf  sehrinde yapilan Tirk-Alman  dostluk  etkinligi ¢ergevesinde
seslendirilmek iizere bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisi 1993 yilinda obua sanatgisi
Taskin Oray ve sef Rengim Gokmen’in yonetimindeki Duesseldorf Oda Orkestrasi
tarafindan bu etkinlik kapsaminda gergeklestirilmis ve 1996 yilinda CD kaydi
yapilmistir.

Eser, bestecinin erken donem yapitlarindandir ve soyut bir anlatim tarzi
benimsenmistir. “Kongerto tiiriiniin geleneksel yapisina uygun olarak yiiriikk-agir-ytiriik
sirastyla bolimlendirilmistir” (Erdener, 03.05.2016, Ankara).

Cagdas Tiirk bestecilerinden olan Turgay Erdener 1957 yilinda Giimiishane’de
dogdu. 1968 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarinin piyano boliimiine girmis daha
sonra egitimini kompozisyon boliimiinde devam ettirerek okulun 6nde gelen
hocalarindan ders almistir. Kamuran Giindemir, Ergivan Saydam, Nevit Kodalli, iThan
Baran gibi iinlii hocalarin 6grencisi olan Erdener, egitimini tamamladiktan sonra
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nda dgretim gorevlisi olarak
atanmigtir. Turgay Erdener halen iiniversitede Ogretim {iiyesi olarak calismaktadir.
Onlarca ogrenci yetistirmis ve yurt disinda birgok Ogrencisi yiiksek egitimini
tamamlamaktadir.

Besteci, “Afife” (1998), “Mavi Gozli Dev” (2002) baleleri, 3 senfoni,
“Istanbulname” (1993) opereti, “Komik komik seyler oluyor” (1993) miizikali,
“Azizname” (1970), “V.Frank” (1980), “Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi” (1980),
“Resimli Osmanli tarihi” (1981) ve bir ¢ok sahne miizikleri, oda orkestrasi i¢in “Mi'den
dort boliim” (1985), Kontrabas ve orkestra igin “Sait Faik'ten Dort Hikaye” (1990),
orkestra i¢in “Doksan ii¢” (1993), “Teo” (1995), Bariton ve orkestra i¢in “Evlerinin 6nii
tahta daraba” (1999), Obua ve yayl ¢algilar icin Obua Kongertinosu (1992), piyano,
gitar, yayli ve nefesli calgilar i¢in ¢ok sayida eserler, belgesel ve film miizikleri
yazmustir. Bestecinin birgok CD ve albiimleri yayinlanmistir. 2012 y1li Donizetti “Y1lin
Bestecisi” odiiliinti almustir.
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TURGAY ERDENER'IN “OBUA VE YAYLI SAZLAR iGiN
KONGERTINO” ADLI ESERININ FORM ANALIZi:

BIiRINCi BOLUM

Birinci bolim gelismis li¢ bolmeli sarki formundadir ve form semast su
sekildedir:

Giris 1. Bolme Orta Bolme I. Bolme (Kisaltilmis Ropriz-Koda)

at+b+c+d at+al+Kopriit+b+c

“Geligmis {i¢ boliimlii sarki formunda kenar bélimler sade iki veya ti¢ bolmeli
olup, orta boliim kenar boliimlere gore zitlik olusturan malzemeden meydana gelir”
(Sposobin, 1980:140).

Eser, “allegretto” temposunda yayli sazlarin duyurdugu giris ile baslar ve 6.
Olciiye kadar devam eder.

Ornek 1 (1. ve 6. lgiiler arasi)
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Girigin ardindan gelen 1. Bolme, 6. ve 56. Olgiiler arasindadir ve sade iki
bolmeli sarki  formundadir. I. Bdlme’nin i¢indeki birinci climle (& ciimlesi) 6. 61giiden
baslayarak 15. 6l¢iiye dek devam eder ve “do” sesi lizerine kurulmustur. Obuanin 6.
olgiide “legato” olarak duyurdugu “si-do-re bemol” notalarindan olusan iki Kiigiik Tkili
aralik, bestecinin deyisi ile “birinci boliimiin ezgisellik adina temel ¢ekirdek motifi”
olarak adlandirilabilir (Erdener, 05.03.2016, Ankara).

Ornek 2 (6. ve 7. dl¢iiler)
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Girigin 4. dlgiisiinden itibaren viyolonseller tarafindan seslendirilen onaltilik
notalar ile 7. dl¢iide birinci kemanin yiikselen onaltilik notalarla obuanin solosuna eslik
etmesi gergin bir hava yaratmakta ve rekabet cagrisi seklinde duyulmaktadir. Bu
gerginlik birinci ve ikinci kemanlarin 11. 6lgiide kullandiklar1 “glissando” ve
“crescendo” teknigi ile artmaktadir. 6. 6l¢lide obua tarafindan duyurulan temel ¢ekirdek
motif, 13. ve 14. dlgiilerde “do-si-re bemol” seklinde Kiigiik Ikili’den Kiigiik Uglii’ye
yiikselerek aralig1 degistirilmis sekilde kullanilmustir.
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Ornek 3 (13. ve 14. dlgiiler)
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I. Bolme’deki b ciimlesi 15. 6lgiiden baslar ve boliimiin baginda yayh sazlar
tarafindan duyurulan bes ol¢iilik giris, 15. ve 16. Olciilerde kisaltilmis olarak ve
“pizzicato” teknigi kullanilarak duyurulur.

17. ve 18. olgiillerde obua “si-sol-si” seklinde iki Biiyiik Uglii arahig
duyurmaktadir. Eslik partisinde viyolonsellerin seslendirdigi onaltilik notalar 17.
o6l¢iide yerini ikinci keman ve viyola tarafindan seslendirilen sekizlik notalara birakir.
Boliimiin temel ¢ekirdek motifi, 13. ve 14. 6lgiilerde gordigiimiiz sekliyle “do-si-re
bemol” olarak 19. dlgilide tekrar kargimiza ¢ikar. Birinci kemanin 7. 6l¢iide duyurdugu
rekabet ¢agrisi 19. dlgiiden itibaren dnce birinci keman, daha sonra viyolonsel ve son
olarak da obua tarafindan solo olarak duyurulur ve b ciimlesi yerini ¢ ciimlesine birakir.

25. olgiiden baslayan c ciimlesi, “sol” sesi iizerine kurulmustur ve obuanin
teknik olanaklarini sergilemeye bagladigi bir ciimle olarak karsimiza ¢ikar. I
Bo6lme’deki b climlesinin eslik partisinde gordiigiimiiz sekizlik notalar, bu tema
boyunca da eslik partisinin yapisini olusturur. Daha 6nce duydugumuz rekabet ¢agrisi,
30. ve 31. dlgiilerde bu kez viyola tarafindan solo olarak seslendirilir.
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35. olgtide d ciimlesi baglamaktadir. B6liimiin baginda yayli sazlar tarafindan
sekizlik notalar ile duyurulan giris malzemesi, burada viyolalar, viyolonseller ve
kontrabaslar tarafindan tekrarlanir. Temel ¢ekirdek motif, 51. ve 52. 6l¢iilerde solo obua
tarafindan bu kez “do-si-la diyez” seklinde ve inici olarak duyurulur. Bu motif eglik
partisinde birinci ve ikinci kemanlar tarafindan d ciimlesinin bitisine kadar stirdiirtiliir.

I. Bolme, 56. 6l¢iide yerini Orta Bolme’ye birakir. Bu bélme de 1. Bélme gibi
sade iki bdlmeli sarki formundadir. B bdlmesindeki birinci cliimle (a ciimlesi) “do
diyez” sesi iizerine kurulmustur. Temel ¢ekirdek motifte kullanilan iki Kiiciik ikili
aralik, 56. 6lciide “do diyez-re-mi” seklinde bir Kiiciik ikili ve bir Biiyiik ikili aralik
olarak genisletilmistir.

Ornek 4 (56. 6l¢ii)

0.

Oboe (foyte———* :

Temel ¢ekirdek motifte kullanilan dortliik notalar bu ciimlede yerini obua
calgisinin teknik olanaklarint gosterebildigi, ritmsel olarak kiiciiltiilmiis sekizlik ve
onaltilik notalara birakmakta; miizikal olarak daha uzun soluklu ve daha genisletilmis
climleler ortaya g¢ikmaktadir. I. Bolme’nin d ciimlesinde viyolalar tarafindan
seslendirilen onaltilik notalar bu kez ikinci kemanlar tarafindan seslendirilmektedir.

71. dlgiiden itibaren tartimsal olarak degisime ugramis sekilde verilen Orta
Bolme’nin a ciimlesini, al ciimlesi olarak adlandirabiliriz. Eglik partisinde verilen
sekizlik notalar 78. 6l¢iiye kadar devam eder; viyolalar ise 83. 6l¢giiye kadar obuaya
unison olarak eslik etmektedir.

Ciimlenin ilk &lgiisiinde solo obua ve viyola tarafindan seslendirilen Kiigiik
ikili ve Biiyiik Ikili araliklar biitiin bir ciimle boyunca devam etmektedir. 78. dlgiide
viyolonsel obuaya solo olarak eslik etmekte ve ilk 6rnegini 7. 6l¢iide gordiiglimiiz gibi
rekabet cagrisini yinelemektedir.

Koprii 88 ile 105. dlgiiler arasindadir. Solo obuanin 94. dlgiide seslendirmeye
bagladigt melodi I. Bolme’nin a ciimlesini animsatmaktadir. Yine ilk olarak I.
Bolme’nin a climlesinde karsimiza g¢ikan rekabet cagrisi, 91. 6lgiide viyolonseller
tarafindan ve 95. 6l¢ilide birinci kemanlar tarafindan seslendirilir. 98. Gl¢iide obua
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solonun sona ermesiyle yayli ¢algilar “decrescendo” yaparak pp ile ppp niiansina kadar
inerler ve tema gittikce sakinleserek sona erer.

Orta B6lme’nin b climlesi 105. dlgiide baslar ve “si” sesi lizerindedir. Obuanin
“staccato” olarak duyurdugu ritmsel yap1 I. B6lme’deki a climlesinin varyasonu gibi
duyulmakta, ayni zamanda da bu climlenin legato (ezgisel) yapisina karsitlik
olusturmaktadir.

Ornek 5 (105 ile 110. dlciiler arasi)
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Temel ¢ekirdek motifteki araliklar bu ciimlede “si-do-re” olarak Kiigiik Ikili ve
Biiyiik Ikili araliklar seklinde kullanilmistir. Kopriideki eslik partisinde karsilastigimiz
onaltiliklar, yayli calgilar tarafindan 117. 6l¢iiye kadar siirdiiriiliir. Ciimlenin son ii¢
Olciisiinden itibaren viyolonsellerin seslendirdigi onaltiliklar ise 1. B6lme’nin a
climlesinden iki 6l¢ii 6nce baslayan onaltiliklarla ayni karakterdedir.

123. o6lclide obuanin “do#” sesi iizerinden duyurdugu c ciimlesi baglar. Bu
climlede obuanin I. Bolme’deki a ciimlesinde duyurdugu legato yapi ile Orta
Bolme’deki a climlesinde duyurdugu ritmik yapinin birlesimi géze ¢arpmaktadir. 132.
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Olgliden itibaren ise Orta Bolme’deki b ciimlesinde duyurulmus olan staccato ritmsel
yapi1, solo obua ve viyola tarafindan unison olarak tekrar edilir.

Koda 138. odlgiide reekspozisyon seklinde, 1. Bolme’nin kisaltilmis roprizi
(tekrar) olarak ortaya ¢ikar. Koda boyunca obua temel ¢ekirdek motifin olusturdugu
legato yapiy1, yayli sazlar ise Orta Bolme’deki b climlesinde duyurulan staccato yapiy1
seslendirir. 149. olciiden itibaren ses yiliksekligi bes ol¢li boyunca “diminuendo” ile
al¢alir ve boliim “si-do-re bemol-mi-fa akoru” ile aniden gelen forte niiansta sona erer.

Obuanmn duyurdugu iki Kiiciik ikili araliktan olusan temel ¢ekirdek motif,
boliim boyunca siirekli olarak yinelenmektedir. Obua, ezgisel ¢izgiyi araliksiz bir
sekilde duyururken orkestra, boliim boyunca eslik islevi ile birlikte obuada duyulan
ezgisel hatlar1 ve motifleri taklit etmektedir.

IKINCi BOLUM

Ikinci béliim tek boliimlii sarki formunda yazilmistir ve form semasi su
sekildedir:

Giris 1. Bolme Koda

atal a+Koprii+al+Koprii

“Tek boliimlii sarki formu, "giris" ve "bitis" adli iki motifli bir ciimle, yahut iki
climleli bir periyod olabilecegi gibi; "giris, ara fikir, doniis ve karak" adli ti¢ motifli bir
climleden, yahut ii¢ ciimleli bir periyodtan da meydana gelebilir” (Koray, 1957:25).

Dinleyicinin ¢ok kolay algilayamayacagi ancak ritmik bir kalibin bulundugu
Osmanli Saray Miizigi ve Tekke Miizigi nin etkileri goriilmektedir. Birinci boliimdeki
ezgisel yap1 bu bdliimde yerini kontrpuantal bir yapiya birakmistir. Besteci bdliimiin
formal yapisini, “Passacaglia formunu 6diing aldim” diyerek agiklamistir (Erdener,
05.03.2016, Ankara). Passacaglia, ilhan Usmanbas’in Miizikte Bigimler adl kitabinda
su sekilde aciklanmistir:

Passacaglia (Pasakalya okuyunuz) (Fransizca: Passacailles) ti¢/dortlik eski bir
Ispanyol dansidir; minér moddadir; sekiz olgiilik, tekrarlanan bir ezgidir; eski
yapistyla bu tekrarlaniglarda boyuna gesitlemeler yapildig: igin bir gesit armoni
tekrarlamasi haline gelmis bir bas ¢izgisine doniigmiistiir (Usmanbas, 1974:73).
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Bélim “andante misterioso” temposundadir ve 13/8 oleili Nim Evsat
usuliinden etkilenildigi goriillmektedir. Nim Evsat, Ismail Hakki Ozkan tarafindan su
sekilde tanimlanmistir:

Nim Evsat, Yarim Evsat demektir. Gergekten 26 zamanl olan Evsat usuliiniin yarisidir.

a- 13 zamanhdur.

b- Bir 5 zamanla iki 4 zamandan veya baska bir deyisle, bir Tirk Aksag iki Sofyan’dan
yapilmigtir (5+4+4=13).

c- 13/8’lik birinci mertebesi ve 13/4’liik ikinci mertebesi kullanilmigtir.
(Ozkan, 2006:690)

Boliim, ikinci viyolonsel ile kontrabasin “segah makami” dizisi {izerinde
duyurdugu siirekli bas (basso continuo) girisi ile baslar ve “mi” sesi {lizerindedir.
Geleneksel Tirk Miizigi’nde kullanilan makamlardan biri olan segah makami, Segah
beslisinin tiz tarafina bir Hicaz dortliistiniin eklenmesiyle olusur (S6zer, 1986:697).

Boliimiin basindan itibaren ilk on Ol¢iiyii giristeki a ciimlesi olarak
adlandirabiliriz. Birinci béliimde oldugu gibi burada da Kiigiik Ikili araliklarm sik
kullanim1 goze ¢carpmaktadir.

Ornek 6 (1. ve 11. dlgiiler aras: giristeki siirekli bas)
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11. dlgiliden itibaren siirekli basin devamu ile birlikte viyola “sol diyez” sesi ile
baslayarak yine segah makaminda bir ezgi duyurur. 20. 6l¢iiye kadar devam eden bu
ezgi, girisin ikinci gelisi yani al climlesidir. Burada ikinci kemanlar da 6nce uzun ses
olarak, daha sonra sekizlik pizzicato ve “col legno” olarak seslendirdikleri “sol diyez”
sesiyle eslik partisine katilirlar.

Girigin 20. olglide sona ermesiyle birlikte I. Bolme baglar ve bdlmenin ilk
climlesi olan a ciimlesi 31. 6lgiiye dek devam eder. 20. 6l¢iide obua ve viyola ¢ikici
ezgiyi “unison” olarak seslendirirken ikinci kemanlar da buna karsit olarak inici bir
ezgiyi duyurmakta ve takip eden 6l¢iiler boyunca ¢ok hatli bir yazi ortaya ¢ikmaktadir.

Ornek 7 (20. ve 24. dlciiler arasi)
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24. olgiiden itibaren ritmik yapiya obuanin icra ettigi onaltilik notalar da
eklenir ve viyolanin eslik partisinde obua ile kurdugu diyalog, 28. 6l¢iide yerini birinci
viyolonsele birakir.

31. olciide siirekli basin sona ermesi ile baslayan koprii, birinci ve ikinci
kemanlarda tekrar eden sekizlik notalar ile 34. 6l¢iiniin son vurusuna kadar devam eder
ve obuanin, 20. Ol¢iideki dortliik “sol diyez” notasini onaltilik besleme olarak
duyurmasi ile yeniden I. Bolme’deki a ciimlesine doniiliir. I. Bolme’deki al ciimlesi
olarak da adlandirabilecegimiz bu ciimle boyunca birinci ve ikinci kemanlarin
duyurdugu sekizlik notalar israrla devam etmektedir. 38. dl¢iiden itibaren solo birinci
viyolonsel, unison olarak obuaya eslik eder.

44. dlgiide koprii baslar ve 46. olciide ikinci viyolonsel ile kontrabas, stirekli
basin geri gelisini hazirlar. 48. 6l¢liden baslayan koda, siirekli basin duyuruldugu girisin
aynisi olarak verilmistir. B6liim, son 6l¢iideki “sol diyez” sesinin giristen farkli olarak
bir vurus sonra yani liglincii vurusta verilmesiyle sona erer.
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UCUNCU BOLUM
Ucgtincii boliimiin form semas1 su sekildedir:

Giris I. Bolme II. B6lme (Epizod) 1. Bolme (Ropriz) Koda

atal+Kopritb+ct+Koprii al+a2+fugato

Geleneksel Tiirk Miizigi’nin gizemli atmosferine sahip ikinci boliimiin aksine
tiglincii boliim, Tirk Halk Miizigi’nin canli havasini tagimaktadir ve “presto giocoso”
temposunda bestelenmis olmasit da bunu kanitlar niteliktedir. “Boliim ¢ocuklarin oyun
alan1 seklinde kurgulanmis, ¢ocuklarin degisik algilari, farkliliklart muzip bir dille ifade
edilmigtir” (Erdener, 05.03.2016, Ankara).

[Tl

Boliim, viyolonseller ve kontrabaslarin “re” sesi iizerinde canli bir girisi
duyurmasi ile baglar. Viyolonsellerin sekizlik notalarla besli aralig1 duyurdugu bu giris,
15. 6lgiiye kadar devam eder. 5. 6l¢iide viyolalar ve hemen ardindan birinci kemanlarin
glissando olarak seslendirdigi kivrak gegisler ve 9. Olglide birinci kemanin inici
hareketine karsilik viyolalarin ¢ikici hareketi, boliime hakim olan canli havayi
pekistirmektedir.

15. dlglide baglayan 1. Bolme’nin ilk climlesi (a ciimlesi) 23. 6lgiiye kadar
devam eder. 15. ve 16. Olgiilerde “la” sesi ile baslayarak solo obua tarafindan
seslendirilen ve ayni {i¢ sesten olusan ana motif, eslik partisindeki besli aralik gibi
boliim iginde baskinliga sahiptir.
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23. dlgiide baslayan al climlesi, a climlesine gore farkliliklar gostermektedir.
25. dlgiideki 3/8°lik Slcii isareti ve solo obua ile eslik partisinin niians dagarciginin
genigletilmis olmasi bu farkliliklara drnek olarak gosterilebilir.

38. dl¢tide baglayan dort 6lgiiliik koprii, al climlesini b climlesine baglar. Ayn
ii¢ sesten olusan ana motif, solo obua ve viyolonseller tarafindan iki 61¢ii boyunca “sol”
sesiyle duyurulduktan sonra viyolalar ve viyolonseller tekrar besli araligi seslendirmeye
baglar.

Ornek 9 (38. ve 42. lciiler arasi)
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I. Bélme’deki b ciimlesi, 42. dlgiide solo obuanin “re” iizerinde seslendirdigi
ana motifle baslar ve 47 ile 48. 6l¢iilerde solo obuanin crescendo yaparak seslendirdigi
onaltiliklardan sonra 49. dlgiide yerini € ciimlesine birakir.

I. Bolmede’deki ¢ ciimlesi, solo obuanin viyolalarla unison olarak ve bu kez
“si bemol” iizerinde seslendirdigi ana motifle baslar. 55. 6l¢iiden itibaren 3/8’lik dl¢ii
isareti, ciimlenin sona erdigi 65. 6lgiiye kadar devam eder.
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66. oOlciide baslayan kopriide viyolonsellerin esligi, giristekine benzer bir
yapidadir. Bununla beraber tekrarli seslerden olugan ana motif, a ciimlesindeki gibi “la”
sesi lizerinde obua, kemanlar ve viyolalar tarafindan pespese ve aksanli bir sekilde
duyurulur.

II. Bolme, 74. dlgiide ikinci keman ve viyolalarin esligi ile baslar. Viyolalarin
tekrar eden onaltilik notalari ile ikinci kemanlarin ikiger 6l¢iilik “sol diyez” ¢arpmali
“la” uzun sesleri, bélimiin canli havasini pekistirir ve obuay1 adeta solo yapmaya davet
eder.

Ornek 10 (74. ve 78. olciiler arasi)
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II. Bolme, 1. Bolme’ye doniisiin gerceklestigi 107. dlgiiye kadar devam eder.
74 ile 107. dlgiiler arasinda gerceklesen bu duruma “epizod” adi verilmektedir. Epizod,
Vural Soézer tarafindan “Fiig’de ana temanin yinelenisine degin araya serpistirilen
miizik” seklinde agiklanmustir (S6zer, 1986:221).

107. ol¢iide baslayan Ropriz’in al ciimlesi, solo obuanin “la” sesiyle
duyurdugu ana motifle baglar. 120. 6l¢iiden itibaren dort 6l¢ii boyunca giristeki esligin
duyurulmasinin ardindan 124. 6lgiide yerini a2 climlesine birakir. 133. 6l¢iide obua
solo, II. B6lme’deki “si” yerine bu kez “mi bemol” sesiyle baslayarak duyurulur. 137.
oOlciiden itibaren eslik yapisi, Ropriz’deki al ciimlesinden iki 6l¢ili once baslayan esligin
ritmik yapisina doner.
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[IPSEL)

140. olgiide solo obuanin “si” sesiyle duyurdugu ana motifle birlikte al
climlesi “fugato” seklinde verilir. “Fugato, bagimsiz bir beste olmayip, belli bir miizik
eserinin fig stilinde islenmis bir bolmesidir” (Cangal, 2004:214).

Ornek 11 (140. ve 153. dlgiiler aras)
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153. olciide baglayan Koda’da, birinci boliimde bahsi gegen temel c¢ekirdek
motifteki Kiigiik Ikili araliklar ve birinci béliimdeki kodanim ritmik yapisi siklikla
kullanilmistir. Eser, son {i¢ 6l¢ii igerisinde piano niiansindan forte niiansina yiikselerek
“fa-sol-la-si-do” seslerinden olusan “lidyan modu” ile sona ermektedir. Lidyan modu
antik bir moddur ve “Artik Dértlii ve Tam Dértlii tetrakordlarinin Kiiciik Ikili ile
birlesmesiyle olusur” (Sposobin, 1984:140).

SONUC

Giintimiizde Tiirk bestecileri tarafindan obua ve yayl sazlar igin bestelenmis
fazla sayida eser bulunmamaktadir. Klasik Bati Miizigi formlar1 ile Osmanli Saray
Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi usul ve makamlarimin kullanildig1 bu
eser, Cagdag Tiirk bestecileri tarafindan obua ve yayli sazlar i¢in kongertino formunda
bestelenmis ilk eser olarak diinya literatiiriine girmistir.

Eserin 1993 yilinda Federal Almanya Cumhuriyeti Duesseldorf gehrinde
gergeklestirilen ilk seslendirilisi, Cagdas Tiirk bestecilerinin ve eserlerinin dis {ilkelerde
tanittm1 ag¢isindan biiyiik bir 6neme sahip olmasinin yan sira iki tilke arasindaki kiiltiirel
iligkileri gelistirme acisindan da biiyiikk 6nem tasimistir.
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Besteci boliimlerin birbirinden farkli karakterini obuanin tinisal ve teknik
ozelliklerini g6z Oniine alarak bigimlendirmistir. Buna 6rnek olarak birinci boliimde
obuanin ifade ettigi temel ¢ekirdek motifin ezgisel tinisi, ikinci bolimde segah
makaminin duygusal ve agir havasinda gelen obua tinisi ile ¢ocuklarin oyun alani olarak
kurgulanmig ve muzip bir dille ifade edilmis ti¢lincii boliimdeki enerjik ve neseli tin1
arasindaki farkliliklar gosterilebilir.

Eser, igerdigi fakli tinisal ve teknik 6zellikler sebebiyle egitimsel agidan da
onem tasimaktadir. Bu nedenle eserin yurt i¢i ve yurt disinda 6grenim goren obua
Ogrencilerinin repertuarinda bulunmasi, teknik ve miizikal gelisimlerine son derece
onemli katkilarda bulunacaktir.

Bu eserin detayli olarak incelenmesindeki amag, Tiirk bestecilerinin eserlerini
tanitmak ve bestecilerin yeni eserler yaratmasini tesvik etmektir. Bunun yani sira eseri
icra etmek isteyen miizisyenler i¢in yorum agisindan 1s1k tutabilmesi; miizikologlar i¢in
de, Tiirk bestecilerinin eserlerinden olusan kitaplarda kaynak olabilmesi amaglanmustir.
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