
DOI: 10.7816/idil-05-26-03                       idil, 2016, Cilt 5, Sayı 26, Volume 5, Issue 26 

 

1623 www.idildergisi.com 

 

 

İZLENİMCİLİK’TEN KÜBİZM’E,  ARİSTOTELES’TEN 

AUGUSTİNUS’A “ZAMAN”IN DEĞİŞEN YÖNÜ  

Samet DOĞAN1   

 

ÖZ 

 Bu makalede, aĵdaĸ sanatēn en ºnemli iki sanat hareketi olan Ķzlenimcilik ile K¿bizm 

akēmlarēnēn ñzamanò kavramē ile baĵēntēlarē ele alēnacak ve bu konuda her iki akēmēn 

farklēlēklarē incelenecektir. Bu amala birinci bºl¿mde Ķzlenimcik akēmēnda ñzamanòēn aktif 

rol¿, eserlere yansēma biimleri Aristotelesôin ñzamanò konusundaki felsefi yaklaĸēmlarē 

eĸliĵinde incelenecektir. Ķkinci bºl¿mde ise K¿bizmôdeki sanatsal ¿retim biimlerinin ñzamanò 

ile iliĸkileri ele alēnacak, buradan elde edilecek sonular Augustinusôun ñzamanò konusundaki 

gºr¿ĸleri eĸliĵinde deĵerlendirilecektir. Bu alēĸma s¿resince Ķzlenimcilik ve K¿bizmôde 

ñzamanò kavramēnēn algēlanma biimleri, sanatēlarēn alēĸmalarēna yansēma ĸekilleri 

incelenecek ve her iki akēmēn bu konudaki temel farklēlēklarē aēklanmaya alēĸēlacaktēr. 
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FROM IMPRESSIONISM TO CUBIZM, FROM 

ARISTOTLE TO AUGUSTİNE CHANGING 

DIRECTION OF “TIME” 

 

ABSTRACT 

In this article, the two most important contemporary art movements Impressionism and 

Cubism will be dealt with the "time" concept and the differences of both movements in this 

regard will be examined. To this end; in the first section, the active role of the "time" in the 

Impressionism movement, its reflection forms to the works will be examined with the company 

of Aristotleôs philosophical approaches to the "time" concept. In the second part, the relations of 

artistic production forms with the "time" in the Cubism will be handled , the results to be 

obtained here will be evaluated with the company of Augustine's views on the "time" concept. 

During this study, the perception forms of the "time" concept in Impressionism and Cubism, its 

reflection forms to the works of artists will be examined and the basic differences of both art 

movements on this issue will be explained. 
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GİRİŞ 

Zaman nedir? Bu soru felsefe tarihi boyunca konuĸulan, tartēĸēlan, ¿zerine 

birok teori oluĸturulan en temel kavram olmuĸtur. Tarihteki birok d¿ĸ¿n¿r ñzamanò 

konusunun kavranabilir yºnlerinin olduĵu kadar kavranamayan, zorlu bir tarafēnēn 

olduĵunu kabul etmiĸlerdir. Nitekim Aristoteles ñzamanòē ñkaygan-ele avuca gelmez 

bir ĸeyò (Aristoteles, 2012:183) olarak tanēmlarken, Augustinus ñkimse bana zamanē 

sormadēĵēnda biliyorum, ama sorduklarēnda nasēl aēklayacaĵēmē bilmiyorumò 

(Augustinus, 2007:275) demiĸtir. Bu y¿zden zamanē kavramlara dºkmek, onun ne 

olduĵunu aēklamak, onun varlēĵēnē ya da yokluĵunu kanētlamak d¿ĸ¿n¿rler iin en 

zorlu d¿ĸ¿nsel mesele olmuĸtur. 

Durum bºyle olsa da belli baĸlē d¿ĸ¿n¿rlerin zaman konusundaki yaklaĸēmlarē 

bize bu konuda ēĸēk tutmaktadēr.  Bu kiĸiler yukarēda belirtildiĵi ¿zere her ne kadar 

ñzamanò kavramēna sitemli yaklaĸsalar da en temel d¿ĸ¿nsel yaklaĸēmlar yine de 

Aristoteles ve Augustinus tarafēndan ortaya atēlmēĸtēr. Her iki d¿ĸ¿n¿r de bu konuda 

birbiriyle taban tabana zēt yaklaĸēmlarē olsa da, aslēnda birbirlerinin zaman konusunda 

belirsiz bēraktēklarē yºnleri onlarēn bu atēĸma noktalarē tamamlamēĸtēr denebilir. 

¥rneĵin Aristoteles zamanēn varlēĵēnē kabul etmezken, Augustinus onun var olduĵunu 

kabul eder ve bunu kanētlama abasē, zaman konusuna farklē boyutlar getirmesine 

neden olur. Onlarēn bu d¿ĸ¿nsel yaklaĸēmlarē bug¿n ¢aĵdaĸ sanatlarda ortaya ēkan 

birok sanatsal yºnelimin zaman ile iliĸkisi baĵlamēnda baĸvurulan en temel 

kaynaklardēr. 

Sanatsal disiplinler arasēnda birok boyutuyla ñzamanò kavramēnē iselleĸtiren, 

onu sanatsal ara ve yºntemlerin kullanēlmasēnda temel alan kuĸkusuz resim sanatē 

olmuĸtur. ¢¿nk¿ resim sanatēnda zaman ile betimleme arasēndaki baĵlamlar aynē 

zamanda onu devindiren, onu diri tutan, verimli bir iliĸki olarak yeni yaklaĸēmlarēn 

ortaya ēkmasēna sebep olmuĸtur. Bu yaklaĸēmlardan en ºnemlileri olan Ķzlenimcilik 

ile K¿bizm bir yºn¿yle ressamla doĵa arasēndaki tarihsel hesaplaĸmanēn dºn¿m 

noktasēnē, diĵer yandan da deĵiĸen zaman algēsēnēn sanatsal plandaki duyarlēlēĵēnē 

temsil eder.  Bu bakēmdan her iki sanatsal yºnelim de tarihte olmadēĵē kadar ñzamanò 

kavramēyla dolaysēz bir iliĸki ierisine girmiĸtir. Bu akēmlara dahil olan ressamlarēn 

sanatsal ¿retim biimlerini belirleyen zaman algēsē, aynē zamanda onlarēn sanatsal 

¿retim yºntemlerini tanēmlayan ºnemli bir unsur haline gelmiĸtir. 

Bug¿n Ķzlenimcilik ve K¿bizmi bu aēdan deĵerlendirdiĵimizde karĸēmēza 

Aristoteles ve Augustinus ēkmaktadēr. Ķzlenimcilerin sanatsal ara ve yºntemlerinin 

kulanēm ĸekillerinden resimlerine model olan gºr¿n¿mlere yaklaĸēm biimlerine kadar 

olan tutum ve davranēĸlarē Aristotelesôin zaman konusundaki yaklaĸēmlarē ve 
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ºz¿mlemeleri ile tam bir uyumluluk taĸēr. Bu durum K¿bizm ile Augustinus arasēnda 

kurulan baĵ iin de geerlidir. Bu ana fikirle ele alēnan araĸtērma makalesi her iki 

sanat akēmēnēn ñzamanò kavramēyla olan direkt ya da dolaylē iliĸkilerinin d¿ĸ¿nce 

tarihinde ñzamanò konusundaki yaklaĸēmlarēyla dikkat eken Aristoteles ve 

Augustinus gºr¿ĸleri erevesinde aēmlama ve ºz¿mleme amacēna yºneliktir. 

“ZAMAN” DUYUMDUR , İZLENİMCİLİK - ARİSTOTELES  

19. y¿zyēlēn son yarēsēnda ortaya ēkan Ķzlenimcilik sanat anlayēĸē genel yapēsē 

itibariyle kendinden ºnceki sanat geleneklerinden ¿slup, yºntem, konu bakēmēndan bir 

kopuĸu temsil eder. Bu ayrēĸma, ºnceki sanat akēmlarēnda olmayan yeni bir varlēk 

kavrayēĸēnē, gºrme mantēĵēnē ve yeni bir obje yorumunu ierir. Bu yeniliklerin 

baĵlandēĵē d¿ĸ¿nsel temel, doĵadaki gºr¿n¿mlerin s¿rekli deĵiĸim halinde olmasē ve 

herhangi bir zamanēn, herhangi bir ñanòēna denk gelen gºr¿n¿m¿n bir daha aynē 

ĸekilde olamayacaĵē gºr¿ĸ¿nden hareket eder.  

Ķzlenimcilerin resim uygulamalarēnda rehber aldēklarē ĸey ēĸēk ve renk 

duyumlarēdēr. Buna gºre d¿nyayē aydēnlatan g¿neĸin her hareketi doĵadaki 

gºr¿n¿mlerde deĵiĸimler yaratmaktadēr. Bu deĵiĸimler g¿neĸin d¿nyaya ulaĸan ēĸēk 

miktarēndaki ve aēsēndaki deĵiĸimlere baĵlē olarak nesnede aēĵa ēkan renk ve biim 

deĵiĸikliĵini kapsar. Ķzlenimci ressamlarēn yakalamaya alēĸtēĵē ĸey ise bu deĵiĸimleri 

renk ve ēĸēk duyumu olarak tespit etmek ve anlēk bir hēzla tuvale yansētmaktēr. 

¥rneĵin Monetôin ñWaterloo Kºpr¿s¿ò adlē alēĸmasēnē (Resim 1) incelediĵimizde, 

kompozisyonda yer alan nesnelerin, biimlerin varlēĵē ikincil plana atēlmēĸ gibi 

gºr¿nmektedir. ¢¿nk¿ ressamēn peĸine d¿ĸt¿ĵ¿ ve yakalamaya alēĸtēĵē ĸey 

manzaranēn kendisinden ok, bu manzarayē saran ēĸēĵēn aralēksēz devinimi, hareketidir. 

Resme bakēldēĵēnda ilk kavranan ĸeyin aslen manzaranēn kendisi deĵil, ēĸēĵēn nesneler 

¿zerindeki devinimi ve nesneler ¿zerinde yarattēĵē anlēk deĵiĸimleri olmaktadēr. 

 

(Resim 1) Claude Monet, Waterloo Köprüsü, 1903, Yağlıboya, 100x65.1 cm. 
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Ķzlenimciliĵin g¿n ēĸēĵēnē rehber alarak d¿nyadaki gºr¿nt¿leri resimsel planda 

deĵerlendirmeleri ve ēĸēĵēn hareketlerine baĵlē olarak bu gºr¿n¿mleri optik boyutta 

sentezlemeleri resim tarihinde bir ilk sayēlēr. Ķsmail Tunalē Ķzlenimcilerin resimde 

ēĸēĵēn kullanēmēnē ºnceki dºnemlerle karĸēlaĸtērarak ĸºyle bir ºz¿mleme yapar:  

ķ¿phesiz ki, Ķmpressionizme gelinceye kadar doĵayē gºrd¿ler ve doĵadan paralar 

resmettiler. Ancak, onlarēn resmettiĵi bu doĵa, bizi her yanēmēzdan saran reel bir doĵa 

deĵildir, o, daha ok ñatºlyeò iinde idealize edilmiĸ bir doĵadēr, abstrakt (soyut) bir 

doĵadēr. Bºyle bir doĵanēn, yani bir atºlye iinde d¿ĸ¿n¿lm¿ĸ bir doĵanēn keĸfedilmesi, 

ressamlarēn atºlyeyi bērakēp, doĵaya g¿n ēĸēna ēkmasē gerekiyorduéBu doĵa, 

impressionôlarēn, duyumlarēn meydana getirdiĵi canlē ve yaĸanan bir doĵa idi. Bºyle 

canlē bir doĵanēn keĸfi ile, doĵa ortasēnda, g¿n ēĸēĵēnēn bereketi iinde resim yapmak 

gibi yeni bir resim tarzē meydana geldi; ve bu yeni tarz resme, óaēk hava resmiô 

(pleinairisme) adē verildi  (Tunalē, 1992:50). 

Tunalēônēn sºylediĵi gibi izlenimcilik ºncesi ressamlar doĵayē gºr¿nd¿kleri 

gibi deĵil d¿ĸ¿nd¿kleri gibi resmediyorlardē. Halbuki doĵanēn s¿rekli bir deĵiĸim 

halinde olmasēnē fark etmeleri iin atºlye dēĸēna ēkmalarē gerekiyordu. Ķzlenimcilerin 

doĵadaki gºr¿n¿mlere bakēĸ aēsēnē deĵiĸtiren ĸey, atºlye ierisinde d¿ĸ¿n¿len 

doĵanēn gºr¿nenden ok farklē olmasē ve s¿rekli deĵiĸim halinde olmasē fikrinden 

kaynaklanmēĸtēr. Bu bakēĸ aēsē, Ķzlenimci ressamlarē d¿nyadaki gºr¿nt¿leri zihinsel 

baĵlamlardan koparēp sadece duyum d¿zeyinde algēlama ve resmetme yºntemine 

gºt¿rm¿ĸt¿r.  

Duyumsallēk kavradēĵēmēz gerekliĵin bir gºr¿n¿ĸ¿d¿r, Ķzlenimciliĵin abasē 

ve amacē ise bu gerekliĵi optik olarak yakalamaktēr. Var olanē (d¿nyayē) duyumlarēn 

bir eĸit bileĸimi olarak gºren Ķzlenimciler, nesnenin ºz¿ne inme gereĵi duymadan, 

yalnēzca duyularēn belirlediĵi gºr¿n¿ĸ¿ anlēk bir izlenim olarak saptamaya alēĸērlar. 

Bu nedenle d¿nyaya bakēĸ aēlarē, rasyonel olarak kavranan gerekliĵe deĵil, sadece 

gºr¿n¿ĸle ilgili olana, ºznel (subjektif) dēĸ d¿nya imgelerine yºneliktir (Gen, 

1983:41). 

Dolayēsēyla Ķzlenimci ressam nesnelerin ieriklerine, anlamlarēna ya da k¿tlesel 

ºzelliklerine deĵil, ēĸēĵēn nesne ¿zerindeki hareketlerine ve nesnede aēĵa ēkardēĵē 

optik deĵiĸimlere odaklanēr.  Iĸēk gemiĸ dºnemlerde ressamlar tarafēndan yalnēzca 

nesnenin k¿tleselliĵini ya da mekansal derinliĵi saĵlayan bir ara niteliĵinde 

kullanēlērken, Ķzlenimcilikte ēĸēk bir ara olmaktan kurtulmuĸ ve baĸlē baĸēna bir deĵer 

haline gelmiĸtir (Tunalē, 1992: 49). Bu baĵlamda ressamlarē ilgilendiren mesele aslen 

gºr¿n¿mler deĵil, gºr¿n¿mlerde ēĸēĵa baĵlē olarak aēĵa ēkan deĵiĸimlerinin 

resmedilmesidir.  ¢¿nk¿ nesneyi belirleyen tek unsur ēĸēktēr ve ressam ēĸēĵē resmettiĵi 

s¿rece nesne kendiliĵinden ortaya ēkacaktēr. Bu d¿ĸ¿nce Ķzlenimciliĵin hareket 

noktasē ve aynē zamanda kullandēklarē resimsel ara ve yºntemlerinin de temelini 

oluĸturmuĸtur. 
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Ķzlenimci ressamlar, gºr¿n¿mlerdeki her deĵiĸimi ñanò baĵlamēnda ele alēr ve 

ñanò ierisinde duyumlarēyla elde ettiĵi renk ve ēĸēk deĵiĸimlerini hēzla tuvaline 

aktarēr. Burada ressamēn dikkate aldēĵē ĸey nesnenin ya da gºr¿nt¿n¿n b¿t¿nsel yapēsē 

deĵil, bu gºr¿nt¿y¿ saran ēĸēĵēn zamanēn akēĸē ierisindeki deĵiĸimleridir. Ķzlenimci 

ressam bu deĵiĸimleri ñanòlēk bir duyum eĸliĵinde kavrar ve o ñanòa iliĸkin 

bulguladēĵē rengi tuĸlama tekniĵi ile tuvaline yansētēr. Bºylelikle her ñanò resimde 

noktasal (tuĸlama) bir renk ile karĸēlanēr ve bu noktasal renkler bir b¿t¿nl¿k 

oluĸturarak zamanēn bir parasēnē verir.  

¥rneĵin Pissarroônun ñMeyve Bahesinde Kadēnò adlē resmini (Resim 2) ele 

alērsak bu durum daha da netlik kazanēr. Resimde yan yana gelen renk noktacēklarē 

(tuĸlamalar) bir ñanòdan diĵer ñanòa geiĸteki renk deĵiĸimini vermektedir. 

Manzaradaki gºr¿n¿me dolaylē olarak hizmet eden bu noktacēklar, bize belli bir 

zaman kesitinin birimlere indirgenmiĸ en k¿¿k paralarēnē vermektedir. B¿t¿nsel 

olarak ele aldēĵēmēzda resim bir manzara gºr¿nt¿s¿n¿ verir, fakat burada asēl olan 

manzaradan ok bir zaman kesitinin bir gºr¿nt¿ olarak elde edilmesinde yatmaktadēr.  

 

(Resim 2) Camile Pissarro, Meyve Bahçesinde Kadın, Yağlıboya, 65x54 cm. 

Bu resimde olduĵu gibi temelde yeni ve analitik bir zaman ile ñanò iinde 

verilmiĸ olan ñoluĸòu, gºr¿n¿ĸ¿ kavrēyoruz. Burada zaman pasif bir ekran gºrevi 

gºrmemektedir, diĵer bir deyiĸle burada zaman, aktif bir analizcidir; ve o, karĸēlaĸtēĵē 

objeleri, en k¿¿k gereklere, yani duyumlara bºlm¿ĸt¿r. Onlar ñanòdan ñanòa 

deĵiĸen bir oluĸ, bir dinamizm, iten ie bir baĸkalaĸma, bir hareket olarak 

algēlanmēĸtēr (Tunalē, 1992:87). 
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Ķzlenimcilerin ñanòa indirgedikleri zamansallēk boyutu s¿rekliliĵi olan, akēĸkan 

bir ºzellik barēndērmaz, o daha ok kesitlere indirgenmiĸ k¿¿k zaman paralarēnēn bir 
araya getirilerek oluĸturulmuĸ bir b¿t¿n¿ temsil eder. Bu oluĸum ierisinde ñanòlar 

Pissarroônun resminde olduĵu gibi b¿t¿n¿n parasē olduĵu kadar, ondan baĵēmsēz 

ºzerk bir zamansal para niteliĵi taĸēr. Bu zamansal para resimde bir renk noktacēĵē 

(ya da parasē) olarak belli bir zaman kesitinin dondurulmuĸ en k¿¿k birimi olarak 

yansētēlēr. Bºylelikle Ķzlenimci resimde ñanò kendi iinde baĵēmsēz bir yapē taĸē 

olurken, aynē zamanda dahil olduĵu b¿t¿ndeki zamansal deĵiĸimleri gºrsel planda 

aēĵa ēkaran en k¿¿k birim haline gelir.  

Ķzlenimci ressamlarēn gºrsel planda ñĸimdiòden baĸlayēp sonsuza uzanan 

deĵiĸime iliĸkin bulgulamalarē, temelde zaman kavrayēĸlarēna ve algēsēna yºnelik 

tutumlarēnē da ortaya koyar. Buna gºre; gºr¿n¿mlerdeki (doĵadaki) her deĵiĸim 

zamanēn kendisini verir ya da zamanēn kendisi doĵadaki her bir deĵiĸimdir. 

Ķzlenimcilerin temelde rehber aldēklarē bu d¿ĸ¿nsel yaklaĸēm felsefi anlamda 

Aristotelesôin zaman hakkēndaki gºr¿ĸleriyle tam bir uyumluluk iinde olmasē ilgi 

ekicidir. Aristotelesôin zaman ve devinim (deĵiĸim) arasēnda kurduĵu iliĸkilerin 

felsefi kºkenlerini incelemek aynē zamanda Ķzlenimcilerin sanatsal plandaki 

uygulamalarēnēn temellerini anlamēmēz aēsēndan ºnemlidir. 

Baĸlangē olarak Aristoteles zaman kavramēnē ºz¿mlerken Ķzlenimcilerde 

olduĵu gibi gemiĸ ve gelecek zaman boyutunu dikkate almaz. ¢¿nk¿ geride bērakēlan 

zaman olmuĸ bitmiĸtir ve artēk yoktur, gelecek ise hen¿z gelmemiĸtir, dolayēsēyla o da 

yoktur. Bu noktada var olan ñĸimdiòdir ve ĸimdiye ait olan ñanòdēr. An, Aristotelesôe 

gºre hem zaman ile ilgili bilgimizin oluĸ ve hareket noktasē, hem de zamanē belirleyen 

noktasal bir paradēr. ¢¿nk¿ gemiĸin ñgemiĸò, geleceĵin de ñgelecekò olduĵu bilgisi 

an noktasēna gºre belirlenmektedir. An her ne kadar zaman bilgimizin odak noktasē 

olsa da, o, Aristotelesôe gºre zamanēn bir parasē olarak deĵerlendirilemez.  ¢¿nk¿ bir 

ĸeyin parasē olabilmek iin bir b¿t¿n olmasē gerekir, gemiĸ ve gelecek var 

olmadēĵēna gºre ñanòē zamanēn parasē haline getirmek imkansēzdēr. Bu y¿zden ñanò 

Aristotelesôe gºre zamanda bir b¿t¿nl¿k sunmaz, o daha ok kendinde var olan 

noktasal bir kesit, gemiĸle geleceĵi birbirinden ayēran bir birimdir (Aristoteles, 

2012:183-185).  

Aristotelesôin gºr¿ĸlerine paralel olarak Ķzlenimci resimde zamansallēk bir 

b¿t¿nl¿k sunmaz, zaman paralara ayrēlmēĸtēr, her para ºnceki ya da sonraki para ile 

bir b¿t¿nl¿k sunmaz ve her para b¿t¿ne dolaylē olarak hizmet eder. ¢¿nk¿ her ñanò 

var oluĸtan yok oluĸa giden yeni bir oluĸumdur ve var olduĵu anda gemiĸ ve 

gelecekten baĵēmsēzlaĸēr. ¥nceki ile sonraki arasēndaki baĵlamlar ayrēĸēr ve kendine 

ºzg¿ bir birim olarak varlēk kazanēr.  
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(Resim 4) Claude Monet, Montecarlo Yakınlarında Manzara, Yağlıboya 

¥rneĵin Claude Monetôin ñMontecarlo Yakēnlarēnda Manzaraò (Resim 4) adlē 

resmine uzaktan bakēldēĵēnda bir manzara gºr¿n¿mdedir, fakat yakēndan bakēldēĵēnda 

(Resim 5) manzarayē oluĸturan paralar noktasal birimlere dºn¿ĸ¿r. Bu renk 

noktacēklarē kendilerine ºzg¿ baĵēmsēz bir yapē sergileyerek birbirinden ayrēĸēr ve her 

biri zamanēn akēĸēnda bir ñanòē temsil eder. Bºylelikle zamansal b¿t¿nl¿k anlēk renk 

ve ēĸēk duyumu olarak ñanòlara indirgenir ve diĵer zamansal kesitlerden ayrēĸarak 

kendine ºzg¿ bir birim halini alēr. Bºylelikle Ķzlenimciler Aristotelesôin ñanò noktasēnē 

gemiĸ ile geleceĵi birbirinden ayēran bir zamansal birim olarak diĵer zaman 

boyutlarēndan ayrēĸtērmasē gibi bir yºntem izleyerek gºr¿n¿m¿n b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ ñanòlēk 

paralara bºlerler.  

 

(Resim 5) Claude Monet, Montecarlo Yakınlarında Manzara, ayrıntı. 

Aristotelesôin zaman konusundaki d¿ĸ¿ncelerinin izlenimci resimle ºrt¿ĸt¿ĵ¿ 

baĸka bir boyut ise ñanòēn kavranmasē ile ilgilidir. Aristotelesôe gºre ñanò nesnede ya 

da gºr¿n¿mde duyumsanan deĵiĸimdir. Zamanē belirleyen ĸey ise ñanò ierisinde 
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duyumsadēĵēmēz deĵiĸimlerdir. Bu deĵiĸim ise ñºnceò ile ñsonraò arasēndaki 

farklēlēĵēn belirlenmesi ¿zerinden hareket eder. Bu noktada Aristoteles, ñanòē 

deĵiĸimdeki bir paranēn baĸē diĵer paranēn sonu olarak tanēmlar ve her iki kesit 

aralēĵēnda duyumsanan deĵiĸimin ise ñzamanòēn kendisini verdiĵini sºyler. Buna gºre 

ñºnceki anò ile ñsonraki anò birleĸir ve onun deĵimiyle ñtek yapēlērò, bu b¿t¿nl¿k ise 

zamanēn oluĸumunu saĵlar (Aristoteles, 2012:189-191).  

Aristoteles bu yaklaĸēmē Monetôyi ñRouen Katedraliò adlē resim dizilerinde 

(Resim 6) olduĵu gibi deneysel bir fikre s¿r¿klemiĸtir diyebiliriz. Monetônin doĵadaki 

anlēk deĵiĸimlerin tek bir resimle sēnērlē olamayacaĵēnēn farkēna varmasē, onu g¿n 

ierisinde farklē saatleri ieren aynē gºr¿n¿m¿n birok resmini yapma d¿ĸ¿ncesine 

gºt¿rm¿ĸt¿r. ñRouen Katedraliò resim serisi olarak karĸēmēza ēkan bu deneysel 

yaklaĸēm g¿n¿n ilk saatlerinden g¿n batēmēna kadar geen s¿re ierisinde aynē 

gºr¿nt¿n¿n zaman ierisinde deĵiĸen versiyonlarēnē ierir. 

          

         

(Resim 6) Claude Monet, “Rouen Katedrali” resim serisi, Yağlıboya, her biri 107×73.5 cm. 

Monetôin bu resimlerde peĸine d¿ĸt¿ĵ¿ ĸey, gºr¿nt¿n¿n kendisinden ok 

zamanēn akēĸ halindeki b¿t¿nl¿ĵ¿n¿ yakalamak isteĵidir. Bu resim serisi her ne kadar 

optik bir gºzlem sonucu zaman ierisinde ēĸēĵēn deĵiĸimlerini belirleme amacē taĸēsa 
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da onlarēn temel belirleyicisi ñmekanò deĵil ñzamanò olmaktadēr (Tunalē, 1992:88). 

Resimlerdeki zamansal akēĸ her resmin kendinden ºncekinin zamansal bir uzamē, bir 

devamē olarak saĵlanmēĸtēr. Yani belli bir zamansal kesit bir resimde son bulurken, 

ardēndan gelen resimde bir baĸlangē niteliĵi taĸēmaktadēr.  Ardē ardēna gelen zaman 

kesitleri aynē gºr¿nt¿de s¿rekli bir deĵiĸim ve devinim halinde, bir zaman diliminden, 

baĸka bir zaman dilimine uzamaktadēr. Bu devinim ise Monetôin bu resim serisinde 

olduĵu gibi oluĸtan, yok oluĸa, sonrasēnda yeniden bir oluĸa giden sonsuz deĵiĸimleri 

ve devinimleri ierir.  

Devinim ve deĵiĸim ise Aristotelesôin zaman ºz¿mlemesinin merkezinde yer 

alan ve zamanēn varlēĵēnē temellendirdiĵi en ºnemli unsurlardēr. Onun Fizik adlē 

kitabēnēn dºrd¿nc¿ bºl¿m¿nde bu konuya iliĸkin ĸunlarē sºyler:  

Ķmdi hibir deĵiĸme gerekleĸmediĵinde zamanēn gemediĵine inanēyor, ruhun tek ve 

bºl¿nmez bir óan-durumundaô kaldēĵēnē d¿ĸ¿n¿yorsak, bir deĵiĸme duyumsamadēĵēmēz 

ve belirlemediĵimizde ise zaman gemediĵini sºyl¿yorsak, bir devinme ve bir 

deĵiĸmeden baĵēmsēz zaman yok, bu aēkéDolayēsēyla zaman ya bir devinim ya da 

devinime ait bir ĸeyéNe ki birini hep ºteki izlediĵinde zamanda óºnceô ile ósonraô var. 

Ama devinimdeki óºnceô ile ósonraô kimi kez devinimin kendisi, devinimle aynē ĸeyé 

(Aristoteles, 2012:189-191) 

Aristotelesôin bir zaman ºl¿t¿ olarak belirlediĵi devinim, Ķzlenimci resimde 

konularēnē belirleyen en ºnemli faktºrd¿r. Daha ºnce de belirtildiĵi gibi onlara aēk 

hava ressamē denilmesinin nedeni duraĵan ve sabit olandan devinen ve deĵiĸen doĵa 

gºr¿nt¿lerine yºnelmeleriyle aēklanēr. Bu doĵa gºr¿nt¿leri arasēnda ñanòa ºzg¿ 

deĵiĸimin en aēk olarak hissedebilecekleri ve duyumsayabilecekleri alanlar 

ressamlarē eken konular olmuĸtur. Bunlarēn en baĸēnda deniz, dere, gºl kēyēsē gibi 

alanlar ve durmaksēzēn bir hareketliliĵin yaĸandēĵē kalabalēk caddeler gelmektedir 

(Resim 7-8). Bunun temel nedeni ise, su y¿zeyinde yansēmalara ºzg¿ renklerin, 

biimlerin, planlarēn anlēk deĵiĸimi ile caddelerdeki hareketliliĵin her an deĵiĸim 

halinde olmasēdēr.  

                  

(Resim 7) Claude Monet, Argenteuil Köprüsü,          (Resim 8) Camile Pissarro, Montmartre Bulvarı, 

Yağlıboya, 80x60 cm.                                                        1874, Kış Sabahı,  1897, Yağlıboya 92.8x74 cm.                                                                                                                           
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Ķzlenimcilerin konu olarak bu yºnelimini devinim ve zamanla iliĸkilendiren 

Tunalē bu durumu ĸºyle aēklar: 

Ķmpressionist iin hareket, mekanēn belirlediĵi bir fenomen olmayēp, zamanēn 

belirlediĵi bir fenomendir; hareket, mekan iinde deĵil, zaman iinde meydana gelir. 

Burada hareket deyince, kuĸkusuz mekan iinde bir yer deĵiĸtirme anlaĸēlmēyor; ve 

hareket bir mekan, hareket iin bir tayin edici deĵildir. Ķmpressionismôde, hareket 

deyince, bir ēĸēma, bir gºr¿n¿p bir kaybolma anlaĸēlēré Bu kategori bir oluĸ 

kategorisidir ve bu da anôdēr. An, sanatēnēn objeleri kavradēĵē bir boyuttur (Tunalē, 

1992:85). 

Tunalēônēn sºzlerinden de anlaĸēlacaĵē ¿zere denebilir ki ñanò Ķzlenimci resmi 

var eden, onunla varlēk kazanan bir ºneme sahiptir. Bu ºnem, izlenimci ressamēn 

gºr¿n¿mlerdeki deĵiĸimi zamansal olarak en k¿¿k birimle kavramasē aēsēndan deĵer 

kazanmēĸtēr. Bu y¿zden Ķzlenimcilerin peĸine d¿ĸt¿kleri ĸey, nesnenin ñanò ierisinde 

kavranabilecek unsurlarēnē plastik bir dille aēĵa ēkarma abasēnēn yanēnda, zamansal 

akēĸēn gºr¿nt¿s¿n¿ aēĵa ēkarmak ve bu akēĸtaki deĵiĸimleri yakalamaktēr. Bu 

amala Ķzlenimciler nesneyi k¿tlesel boyutuyla deĵil, nesneyi saran ēĸēk boyutuyla 

ilgilenmiĸlerdir. Bu yaklaĸēmdaki temel gºr¿ĸ ĸudur: ñRenk nesnenin bir niteliĵi 

olmayēp, nesnenin anlēk bir gºr¿n¿ĸ¿d¿rò (Tunalē, 1992:59). Bu baĵlamda Ķzlenimci 

ressamlar ñanò ierisinde nesnedeki renk deĵiĸimlerini tespit ederken nesnenin fiziksel 

varlēĵēnē yok saymēĸlar ve onu anôlēk olarak deĵiĸen, devinen bir ēĸēk ve renk b¿t¿n¿ 

olarak gºrm¿ĸt¿r.  

Bu erevede Aristotelesôe dºnersek eĵer onun devinim ve zaman arasēndaki 

iliĸkileri baĵlamēnda deĵerlendirdiĵi konu ilgili gºr¿ĸleri ilgi ekicidir. Daha ºncede 

belirtildiĵi gibi Aristotelesôe gºre doĵa s¿rekli devimim ve deĵiĸme halindedir 

(Aristoteles, 2012:93), devinimin kendisi ise bir biimden baĸka bir biime deĵiĸmedir 

(Aristoteles, 2012:225). Fakat bu noktada Aristoteles, nesnenin ºzg¿l yapēsēnda 

deĵiĸimlerin nesneyle aynē ĸey olmadēĵēnē dile getirir ve ekler ñrengin gºr¿lebilir 

nesneyle aynē ĸey olmamasē gibiò (Aristoteles, 2012:97). Ona gºre beyaz bir devinim 

deĵildir ama beyazlaĸma bir devinimdir. Yani rengin kendisi bir devinim deĵildir, 

rengin ñanò a baĵlē olarak geirdiĵi deĵiĸiklikler bir devinimdir.  Aristoteles Fizik 

kitabēnda bu durumu aēklarken ĸunlarē sºyler: ñDevinim biimde deĵil, devinen 

nesnede ve devinilebilir nesnede etkinlik halindedirébelli bir ĸeyin deĵiĸmesi ise 

belli bir oluĸ varlēkôtan óvarolmamakôa dºnme mutlak anlamda yok oluĸé sºzgeliĸi 

óakô olmayanôdan akôa deĵiĸme, bunun oluĸu, óvarolmayanôdan mutlak anlamda 

óvarolmayaô deĵiĸmedirò (Aristoteles, 2012:219-223). 

Aristotelesôin bu yaklaĸēmēna ºrnek olarak Pissarroônun ñEragnyôde Kilise ve 

Tarlaò (Resim 9) adlē alēĸmasēnē verebiliriz. Bu alēĸmada parlak bir g¿neĸ altēnda 
bir kēr gºr¿nt¿s¿ yer almaktadēr. Gºr¿nt¿de yer alan imenlerdeki renk deĵiĸimlerini 

dikkate aldēĵēmēzda, Aristotelesôin rengin gºr¿lebilir nesneyle aynē ĸey olmadēĵēnē 
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daha net kavramaktayēz. ¢¿nk¿ imen kavramē zihnimizde imene ait olduĵunu 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿z yeĸil rengi canlandērēr. Halbuki Pissarroônun resminde g¿l¿ bir ēĸēk 

altēnda imen sarē olarak gºr¿lebilmekte ve uzaklaĸtēka maviye alan bir mora 

dºn¿ĸmektedir.  

 

(Resim 9) Camille Pissarro, Eragny’de Kilise ve Tarla, Yağlıboya 60 x 73.5 cm. 

Uzun bir deney ve alēĸkanlēĵēn sonucu olarak imen ile baĵdaĸtērdēĵēmēz 

óanēmsanan renkô ile zamanēn belli bir anēnda optik olarak kavranan renk arasēndaki 

farklēlēklar Pissarroônun ñEragnyôde Kilise ve Tarlaò adlē resmine baktēĵēmēzda aēĵa 

ēkmaktadēr. Bu y¿zden Ķzlenimciler óanēmsananēô ve kuramsal olarak aklēmēza 

yerleĸmiĸ olan rengi aĸarak gerek duyumla resim yapmaya yºnelmiĸlerdir (Hauser, 

1984:356). Bu baĵlamda Aristotelesôin gºr¿ĸ¿ne paralel olarak deĵiĸimin ñnesnenin 

ºzg¿l yapēsēnda deĵiĸimlerin nesneyle aynē ĸey olmadēĵēnēò (Aristoteles, 2012:97) dile 

getirdiĵi gºr¿ĸ¿ Ķzlenimcilerin nesneleri cisimsiz renk y¿zeyleri olarak ele almasē ve 

rengi ºzg¿l bir nesneye baĵlē somut nitelikler olarak deĵerlendirmemesi yaklaĸēmēyla 

b¿y¿k benzerlik taĸēmaktadēr (Hauser, 1984:356). 

Ķzlenimcilerin resimsel yaklaĸēmlarēnē t¿m boyutlarēyla deĵerlendirdiĵimizde 

Aristotelesôin zaman konusundaki temel yaklaĸēmlarēnēn resimsel plandaki 

uygulanmasēnē ieren gºrsel bir analiz niteliĵi taĸēdēĵēnē gºrmekteyiz. Zaman ile 

resimsel anlatēm arasēndaki iliĸkinin b¿t¿n boyutlarēnē kapsayan Ķzlenimciliĵi felsefi 

ve d¿ĸ¿nsel bir erevede ele aldēĵēmēzda ise Aristotelesôin gºr¿ĸlerinin ºnemi daha 

net ortaya ēkmaktadēr.  
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“ZAMAN” BELLEKTİR,  KÜBİZM -  AUGUSTİNUS 

K¿bizm, Ķzlenimcilik sanat akēmē kaynaklē olmasēna raĵmen, ondan ok faklē 

biimsel ve d¿ĸ¿nsel temellere oturur. Bu faklēlēkta ºne ēkan ºzellik ressam ile resme 

konu olan nesnenin arasēndaki iliĸkinin Ķzlenimcilikte olduĵu gibi duyuma deĵil, akla 

dayanmasēdēr. K¿bist ressamēn resimdeki plastik uygulamasē gºz ile nesne arasēndaki 

baĵēntēnēn bir sonucu olarak deĵil, nesnenin zihinsel bir organizasyonu erevesinde 

biimlenir. Bu s¿rete ressam ile duyum nesnesinin optik baĵlamlarē kopuktur.  

Dolayēsēyla K¿bizm ile birlikte gºr¿lebilir olan, duyularēmēzēn bize bildirdiĵi 

d¿nya ve duyusal ilgiler ortadan kalkmēĸtēr. Artēk ressam doĵa karĸēsēnda bir duyu 

varlēĵē olarak deĵil, onlarē yorumlayan, farklē anlatēm yºntemleri olan bir d¿ĸ¿n 

varlēĵē olarak karĸēmēza ēkmaktadēr. Gemiĸ dºnemlerde doĵayē tekrarlayan sanat 

K¿bizm ile birlikte artēk gºr¿nebilir olmayan bir varlēĵē gºr¿n¿r kēlmak ve onlarēn 

anlamlarēna yºnelmek ister. Duyusalēn yerini alan bu d¿ĸ¿nsel tavēr yeni deĵerler 

d¿nyasēnda soyut d¿ĸ¿nsel bir boyut alarak karĸēmēza ēkar (Tunalē, 1992:122-123).  

D¿ĸ¿nsel ve entelekt¿el bir yaklaĸēmla resimlerini ele alan K¿bist sanatēlar 

yapēta konu olan modeli yine bu amalarla ikinci plana itmiĸtir. K¿bist resimde 

doĵalcē bir perspektif, gºzbaĵcēlēĵa yºnelik bir ¿ boyutluluk gºr¿lmez (Resim 10). 

Resme konu olacak gºr¿n¿m geometrik paralara indirgenerek resme yansētēlēr. 

Resimlerin derinliĵi geometrik paralara ait imgelerin ¿st ¿ste bindirilmesi, 

kaydērēlarak akēĸtērēlmasē, i ie geirilmesi ve yarē saydam renklerin ¿st ¿ste deĵiĸik 

biimler yaratacak ĸekilde s¿r¿lmesiyle elde edilir. Yapēta konu olan nesneler belli bir 

andaki gºr¿n¿mlerine ya da belli bir uzam ierisinde yer almalarēna gºre deĵil, 

nesnelerin deĵiĸik gºr¿ĸ aēlarēndan elde edilmiĸ formlarēn geometrik bir plan iinde 

analiz edilip, eĸzamanlē temalarēn kuvvet noktalarē dikkate alēnarak resim d¿zlemine 

uygulanēr (Gen, 1983:44-45). 

  

(Resim 10) Georges Braque, Şişe ve Balıklar, 1910, Yağlıboya 61 x 75 cm. 
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Bu uygulamada nesnenin gºr¿n¿m¿ dikkate alēnmaz, daha ok nesneye iliĸkin 

yaĸanan deneyimler ve ona iliĸkin bellekte kalan imgeler resmin kurulumunda ºnemli 

bir faktºr haline gelir. Bu s¿rete ise optik duyumlar, zihinsel iĸleyiĸin ve plastik 

yorumun temel verileri haline gelir. Buna ºrnek olarak Picassoônēn ñKemanlē 

Nat¿rmortò (Resim 11) adlē resmini verebiliriz. 

 

(Resim 11) Pablo Picasso, Kemanlı Natürmort, 1912, Yağlıboya, 50,6 x 61 cm. 

Resimde farklē aēlardan ele alēnmēĸ bir kemanēn paralarē yer almaktadēr. 

Keman geleneksel resim yºntemi olan tek bakēĸ aēsēndan elde edilen gºr¿nt¿ deĵil, 

birok aēdan elde edilen gºr¿nt¿lerden oluĸmaktadēr. Bu paralanmēĸlēĵa raĵmen 

kemanēn fiziksel varlēĵēnē duyumsarēz ama bu g¿nl¿k yaĸamda gºr¿len kemanla 

iliĸkili deĵildir. Burada resme konu olan keman birok bakēĸ aēsēndan elde edilen 

gºr¿nt¿ paralarēnēn tuval y¿zeyinde yeniden organize edilmiĸ bir kompozisyonudur. 

Resimde yer alan keman sadece gºz¿m¿ze deĵil aynē zamanda zihnimizde 

oluĸturduĵumuz keman imgesine hitap eder. ¢¿nk¿ keman denilince zihnimiz keman 

imgesinin t¿m aēlardan gºr¿nt¿s¿n¿ barēndērmaktadēr ve biz resimde yer alan ĸeyin 

keman olduĵunu zihnimizdeki paralarē bir araya getirerek oluĸturmaktayēz. Picasso 

bu resme baĸlarken izleyicinin paralarē birleĸtirmesi gibi zihinsel abanēn tam tersini 

yapmēĸtēr diyebiliriz. O, bir keman gºr¿nt¿s¿n¿ optik olarak her yºnden inceleyip, bu 

incelemenin sonucunda zihninde kalan paralarē tuval y¿zeyinde bir araya getirip 

kompoze etmiĸtir.  
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Bu noktada K¿bist resmi temellendiren ve belirleyen temel unsurun optik bir 

aba deĵil, zihinsel bir aba olduĵunu Picassoônun resmi ile daha iyi kavramaktayēz. 

Ressam ile gºr¿nt¿ arasēndaki iliĸki gºz deĵil, zihin ile kurulmaktadēr, gºr¿nt¿ye ait 

nesne gºr¿n¿m¿ne gºre deĵil, bilinme ĸekline gºre biimlenmektedir. Nitekim 

ñKantôa gºre biz, nesneleri olduĵu gibi deĵil, sahip olduĵumuz d¿ĸ¿n biimlerine 

gºre, d¿ĸ¿nce kategorilerine gºre biliriz.ò der (Tunalē,1992:172). ñBildiĵimiz ĸey ise 

duyularēmēzēn ieriĵinden ibarettirò (Tunalē, 1992: 173).  

Bu d¿ĸ¿nsel erevede K¿bist bir resmin uygulanēĸ biimini ºz¿mlersek eĵer 

karĸēmēza ¿ temel kategori ēkmaktadēr; Ķlki ressamēn resme konu olacak gºr¿n¿m¿ 

eĸitli bakēĸ aēlardan optik olarak kavramasē, yani ona iliĸkin bir deneyim kazanmasē, 

ikincisi gemiĸ bu zamansal deneyimin bellekte korunmasē, ¿¿nc¿s¿ ise bellekte 

kalan izlerin (imgelerin) tuvale aktarēlarak yeniden inĸa edilmesi. 

Bu baĵlamda K¿bist bir resmin oluĸumunda ¿ zamansal iĸleyiĸten sºz 

edebiliriz; Gemiĸ, ĸimdi ve gelecek. Geride bērakēlan bir zaman diliminde resme 

konu olacak gºr¿n¿m incelenir, eĸitli aēlardan gºr¿n¿mle iliĸkili deneyimler 

oluĸturulur,  bu deneyimler ñĸimdiki zamanòda aēĵa ēkarēlēr ve zihin bunu 

(gelecekte) uygulanacak bir tasarēma dºn¿ĸt¿r¿r. Bu aēdan K¿bizmôin temelde 

uyguladēĵē aĸamalar ¿ zamansal kesitin de aynē anda kullanēmēnē, yani bir 

ñeĸzamanlēlēĵēò ºngºrmektedir.  

Felsefe tarihinde gemiĸ, gelecek ve ĸimdi olmak ¿zere zamanēn ¿ kesitini 

eylem halindeki aktif bir ñeĸzamanlēkò ilkesiyle ºne s¿ren Augustinusôun yaklaĸēmlarē 

K¿bizmdeki zaman kavrayēĸēnē temellendirilmesi bakēmēndan ºnem kazanēr. Onun 

zaman konusundaki yaklaĸēmlarē K¿bistlerin alēĸma prensiplerinde, konularē ele alēĸ 

ve uygulama biimiyle yapēsal bir benzerlik taĸēr. Bu benzerlik Augustinusôun zaman 

kavrayēĸēnē temellendirdiĵi ñ¿l¿ zamanò yaklaĸēmēyla ºn plana ēkar. 

Baĸlangē olarak Augustinus ñ¿l¿ zamanò gºr¿ĸ¿n¿ zamanēn varlēĵē ya da 

yokluĵu ¿zerinden sorgulayarak temellendirir. Ona gºre gemiĸ olmuĸ bitmiĸtir, 

gelecek hen¿z ortada yoktur, dolayēsēyla ñolmayan bir ĸeyi gºrmek olanaksēzdērò 

(Augustinus, 2007:279) der. Fakat biz gemiĸe ait olan ĸeyleri belleĵimiz sayesinde 

biliyorsak o halde gemiĸ vardēr ve geleceĵe ait bir ĸeyleri, ºrneĵin her sabah g¿neĸin 

doĵacaĵēnē ºnceden biliyorsak o da vardēr. Biz bu zaman kesitlerini zihnimizde 

canlandērabiliyorsak o halde zaman denilen ĸey zihnin kendisi olmaktadēr. Zihnin her 

iki zaman boyutunu kavramasē ise, yani gemiĸe gemiĸ, geleceĵe gelecek diyorsak 

ñĸimdiki zamanò ierisinde gerekleĸmektedir. Dolayēsēyla ñĸimdiki zamanòēn 

baĵlamlarē gemiĸ, gelecek ve ĸimdi olmak ¿zere ñ¿l¿ zamanò kavrayēĸēyla m¿mk¿n 

olmaktadēr.  
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Augustinus Ķtiraflar adlē kitabēnda ¿l¿ zaman kavramēnē ĸºyle aēklar: 

ķimdi bana aēk gelen ĸu: Ne gelecek var ne gemiĸ. Kesinlikle ñgemiĸ, ĸimdiki, 

gelecek zaman diye ¿ zaman varò demek de yerinde olmaz. Belki de ñ¿ zaman vardēr: 

Gemiĸtekilere iliĸkin ĸimdiki zaman, ĸimdikilere iliĸkin ĸimdiki zaman ve 

gelecektekilere iliĸkin ĸimdiki zamanò demek daha doĵru olurdu. ¢¿nk¿ bu ¿ eĸit 

zaman zihnimizde vardēr, onlarē baĸka yerde gºremiyorum (Augustinus, 2007:281).  

Bºylece Augustinus ñzamanòēn belleĵin sahip olduĵu iĸlevler aracēlēĵēyla 

kavrandēĵēnē ve onun gemiĸ, ĸimdi ve geleceĵe iliĸkin d¿zenlemelerin merkezi olan 

bir g¿ olduĵunu belirtir. Ķnsan zihninin gemiĸ ve geleceĵin bilgisini bir araya 

getirebiliyor olmasē bakēmēndan deĵerlendirildiĵine, zaman kavramē kendisinden 

baĵēmsēz ele alēnamayacak olan bellek, zihne ait bir para ya da bir zihinsel yetiden 

ziyade, Augustinusôa gºre zihnin kendisi olarak gºr¿lmektedir (Vanleene, 2011:79-

80). Zihnin gemiĸ ve gelecek olmak ¿zere t¿m zamansal boyutlarē kavramasē ise 

ñĸimdiki zamanò  noktasēnda gerekleĸmekte ve ñĸimdiki zamanòēn baĵlamsal 

temellerinden hareket etmektedir. Bºylece zihinde yer alan ¿ zaman kipinin aynē 

anda gerekleĸmesi bir ñeĸzamanlēlēkò oluĸturmaktadēr. 

Augustinus ñeĸzamanlēlēĵēnò eylem halinde gerekleĸme ĸeklini basit bir 

ºrnekle aēklar. Bu ºrnek bir ĸarkēnēn ezberden okunmasēnēn nasēl gerekleĸtiĵi ile 

ilgilidir. ķarkē ĸimdiki zamanda gerekleĸen bir eylemdir, ĸarkē sºzlerine baĸlamak 

belleĵin gemiĸe ait deneyimleriyle gerekleĸecektir, yani gemiĸin bir zaman kesitine 

gidilecek ve gemiĸ, ĸimdiye taĸēnacaktēr. ķimdiye taĸēnan gemiĸ ise ĸarkēnēn 

sºylenmeye baĸlandēĵē anda gelecekteki eylemin bir malzemesine, geleceĵe iliĸkin bir 

tasarēma, bir ºngºr¿ye dºn¿ĸecektir. ķarkē bittiĵinde ise gemiĸteki zaman kesitine 

iliĸkin deneyim adēm adēm geleceĵe aktarēlmēĸ yeni bir oluĸuma dºn¿ĸm¿ĸ ve s¿re 

tamamlanmēĸtēr. Augustinusôun kendi sºzleriyle aktarērsak bu durum ĸºyle 

gerekleĸmektedir: 

Bildiĵim bir ĸarkēyē sºylemek istersem, sºylemeye baĸlamadan ºnce dikkatimi ĸarkēnēn 

b¿t¿n¿ne veririm. ķarkēya baĸladēĵēmda belleĵim ĸarkēnēn gemiĸe attēĵēm bºl¿mlerine 

yºnelecek.  D¿ĸ¿ncemin faaliyeti belleĵimde sºylemiĸ olduklarēmla sºyleyeceklerimi 

beklemek arasēnda bºl¿necektir. Buna raĵmen gelecekte olanē akan zaman durumuna 

geiren, ĸimdiki zamandaki dikkat eylemimdir (Augustinus, 2007:289).  

K¿bistlerin resmi oluĸturma s¿releri ve yºntemleriyle yakēn baĵlar taĸēyan bu 

ºrnek Augustinusôun zaman kavrayēĸēnēn temelini oluĸturur. Bu yaklaĸēma gºre zaman 

gemiĸ, ĸimdi ve gelecek olmak ¿zere bir b¿t¿nd¿r ve bu b¿t¿n ruhumuzda var olan 

ñ¿l¿ zamanò biimiyle aēmlanēr. Burada bir ĸarkēnēn ezberden okunmasē ºrneĵinde 

olduĵu gibi gemiĸ ve gelecek olmak ¿zere her iki zamansal boyut ĸimdiki zamana 

dahil olur ve bºylece ¿ zamansal kesit bir b¿t¿n, Augustinusôun deyimiyle ñ¿l¿ 
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zamanòē oluĸturur. Her ¿ zamansal kesit ise ¿ eylem biimiyle kendini var ederler: 

Gemiĸteki ĸimdiki zamanē karĸēlayan ñbellekò; ĸimdiki zamanē karĸēlayan doĵrudan 

ñsezgiò; gelecekteki ĸimdiki zamanē karĸēlayan bir ñbeklentiò (Augustinus, 2007:281). 

Buradan ñAnēmsayēĸa gemiĸ ĸeylerin yazgēsēnē, bekleyiĸe gelecek ĸeylerin yazgēsēnē 

bērakmakla anēmsayēĸ ile bekleyiĸi geniĸletilmiĸ ve diyalektikleĸtirilmiĸ bir ĸimdiki 

zaman iine koyabilirizò (Ricoeur, 2011:38). Bºylelikle gemiĸ ñgemiĸò olmaktan, 

gelecek ise ñgelecekò olmaktan kurtularak ĸimdiki zaman noktasēnda konumlanērlar. 

 

(Resim 12) Pablo Picasso, Keman, 1913, Yağlıboya 80 x 55 cm. 

Bu d¿ĸ¿nsel erevede Pablo Picassoônun ñKemanò (Resim 12) adlē resmini 

ele alērsak karĸēmēza benzer bir zamansal iĸleyiĸ ēkar. Resimde yer alan keman 

hemen hemen t¿m aēlardan elde edilmiĸ imgesel paralarla inĸa edilmiĸtir. Buna gºre 

izleyici kemanēn hem sērt tarafēna, hem ºn tarafēna hem da yan taraflarēna iliĸkin 

paralarē aynē d¿zlemde gºrebiliyor. ķu durumda ressamēn herhangi bir aēdan 

yakaladēĵē bir gºr¿nt¿y¿ bir zaman dilimine indirgersek eĵer, her para ressamēn bir 

ñanòēna denk gelen gemiĸ bir deneyimidir diyebiliriz. Baĸlangēta gemiĸe ait 

zamansal deneyim biimlenmemiĸtir, bellekte bir imge-iz ĸeklindedir, ĸimdi de bir 

dikkat olarak hatērlanēr ve geleceĵe iliĸkin bir beklenti, bir tasarēm halini alēr. Resme 

baĸlandēĵēnda ise bu tasarēm adēm adēm gemiĸten geleceĵe yºnelir ve gemiĸte 

gºr¿n¿me ait t¿m deneyim t¿kendiĵinde resim sonlanmēĸ olur.  

Bºylece Augustinusôun ¿l¿ zaman kuramēnda olduĵu gibi, b¿t¿n zamansal 

kategoriler ĸimdiki zamanē ieren ñanò noktasēnda bir araya gelerek bir eĸzamanlēk 
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oluĸturur. Bu erevede, K¿bizmde olduĵu gibi zaman ile betimleme arasēndaki 

iliĸkiyi deĵerlendirirken Augustinus ĸunlarē sºyler:  

Belleĵimizde kalan gemiĸteki bazē gerek olaylarē anlattēĵēmēzda, olmuĸ bitmiĸ 

olaylarēn kendilerini deĵil, ama zihinde duyular aracēlēyla zihnimize iĸlenmiĸ ĸeylerin 

imgelerinden oluĸan sºzc¿kler kullanērēz. ¥rneĵin gemiĸte kaybolup giden ve artēk 

olmayan ocukluĵumu anēmsadēĵēmda ve anlattēĵēmda onun imgesini ĸimdiki zaman 

iinde gºr¿yorum, ¿nk¿ bu imge hala belleĵimde duruyoré ¥nceden d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿z 

eylemi gerekleĸtirmeye kalktēĵēmēzda, buna giriĸtiĵimizde ancak o zaman bu eylem var 

olacaktēr, ¿nk¿ o zaman artēk gelecek deĵil ĸimdiki zaman olacaktēr (Augustinus, 

2007:279-280).  

Augustinusôun bu aēklamasēnda olduĵu gibi, k¿bizm de gemiĸ ve geleceĵe 

iliĸkin zamansal yayēlēmē ĸimdiki ñanò erevesinde biimlenir. Gemiĸe yºnelik 

anēmsayēĸ, geleceĵe yºnelik bekleyiĸ, ĸimdiye yºnelik bir sezgi ya da ñdikkatò  olarak 

ruhun iinde yayēlēm kazanērlar, ¿l¿ yºnelim olarak dile getirilen ĸimdiki zaman 

kuramē, paralara ayrēlmēĸ olan bekleyiĸ, anēmsayēĸ ve dikkatin diyalektiĵi olarak 

karĸēmēza ēkar (Ricoeur, 2011:52).   

Bu d¿ĸ¿nsel erevede Picassoônun ñ¦ Dansēò (Resim 13) adlē eserini ele 

alērsak K¿bizmdeki zaman ile betimleme arasēndaki ñ¿l¿ zamanò kavrayēĸē daha 

netlik kazanacaktēr.  

 

(Resim 13) Pablo Picasso,Üç Dansçı, 1925, Yağlıboya 215 x 142 cm. 

Bu resimde Picasso resminde yer alan fig¿rleri, tuvaline yansētērken ya da 

organize ederken karĸēsēndaki bir modelden yola ēkarak yaptēĵēnē sºyleyemeyiz. Bu 
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fig¿rler eĸitli gºr¿n¿mlerin zihninde bēraktēĵē imgelerin yeniden bir yorumu, 

deneyimin yeniden biimleniĸidir diyebiliriz. Burada optik bir duyumsallēktan 

bahsetmek zor gºr¿nmektedir. Bunlar daha ok gemiĸte belleĵin edindiĵi 

izlenimlerin ve onlara ait izlerin bir tasarēm haline getirilerek resim d¿zlemine 

yansētēlmasēyla aēklanabilir. Bu noktada resmin bir dēĸ gereklikten deĵil de óbenô 

d¿nyasēndan, i d¿nyadan hareket ederek temellendiĵini sºyleyebiliriz. Bu 

temellendirme bºl¿k pºr¿k elemanlar varlēĵēnē, b¿t¿nl¿ĵ¿ olan, d¿zeni olan bir 

varlēk haline getirir. Meydana getirilen bu b¿t¿nsel varlēk, artēk, doĵal olarak salt bir 

gºr¿n¿ĸ varlēĵē deĵil, tersine, doĵadan soyutlanmēĸ elemanlarla oluĸturulmuĸ bir 

d¿ĸ¿nsel soyut varlēk halindedir. Bu oluĸum, doĵa varlēklarēnē doĵal biimsel 

ilgilerinden ºzerek, onlarē d¿ĸ¿nsel-soyut bir biim d¿zeyine y¿kseltir (Tunalē, 

1992:166- 170). 

Bu d¿ĸ¿nsellikte ºnceden oluĸturmak, belleĵe g¿venmek, baĸlamak, kat etmek 

gibi etkin iĸlemlerin yerini kendi edilgenlikleri ierisinde gºsterge-imgeler ile iz-

imgeler alēr. Kendi devingenliĵi ierisinde gemiĸten edinilen izlenceler, gºsterge-

imgeler, iz-imgeler ñanò noktasēnda yeni bir betimleniĸi dile getirerek ĸimdiki 

zamanēn parasēna dºn¿ĸ¿rler. Bu betimleniĸte an, bir geiĸ anôē deĵil ñĸimdiòde var 

olan bir yºnelimdir. Bu yºn¿yle ñĸimdiki zamanò artēk yalnēzca aĸēlan zaman olmakla 

kalmaz ñĸimdiòde olan yºnelim, geleceĵi gemiĸe iter. Bunu ise geleceĵi t¿ketip her 

ĸeyin gemiĸ olmasēnē saĵlayana dek s¿rd¿rerek yapar (Ricoeur, 2011:50-51).  

Piccasoônun resmini Augustinusôun zamanla ilgili d¿ĸ¿nceleri erevesinde 

aēklarsak ĸunu sºyleyebiliriz; gemiĸe iliĸkin imgeleri ĸimdiye taĸēdēĵēmēzda ya da 

gelece iliĸkin d¿ĸ¿ncelerimizi ĸimdide oluĸturduĵumuza gºre zaman zihinde olup 

bitmektedir. O halde zihinden baĵēmsēz bir zaman kavramē oluĸturmak m¿mk¿n 

olmadēĵēna gºre, zihin bir anlamda zamanēn kendisini vermektedir. Nitekim 

Augustinusôa gºre her ¿ zamanda kategorik olarak zihnimizde varsa ya da biz her ¿ 

zamanla ilgili bir d¿ĸ¿nce oluĸturabiliyorsak zaman denilen ĸey tamamen zihinsel bir 

durumdur. 

Bºylelikle Augustinus ñzamanòēn kavranma biimini Aristotelesôte olduĵu gibi 

duyumdan ayērarak tamamen zihinsel s¿recin bir parasē haline getirir. Zihnin sahip 

olduĵunu belirttiĵi iĸlevler aracēlēĵēyla onun; gemiĸ, ĸimdi ve geleceĵe iliĸkin 

d¿zenlemelerin merkezi olan bir g¿ olarak tanēmlar. Ķnsan zihninin s¿rekliliĵe sahip 

olmasēnē saĵlayan bu durum, baĸka bir deyiĸle belleĵin gemiĸ ve geleceĵin bilgisini 

bir araya getirebiliyor oluĸu ise zamanēn varlēĵēna iliĸkin en ºnemli kanētē olur 

(Vanleene, 2011:80).  
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Ķzlenimcilik ile karĸēlaĸtērdēĵēmēzda K¿bizmde optik duyum resmin dēĸēnda 

kalmaktadēr. Ķzlenimcilikte optik duyum ñanòlara indirgenmiĸ bir zamansallēk taĸēr, 

K¿bizm ise duyumsallēktan akēlsallēĵa doĵru geiĸin, zamanēn deĵiĸen yºn¿n¿ temsil 

eder. Bu zamansal yaklaĸēmē, yani zaman ile betimleme arasēndaki iliĸkiyi K¿bizm 

baĵlamēnda aēmlarsak eĵer; K¿bizm Ķzlenimcilikte olduĵu gibi dēĸ gereklikten, ñanò 

a ºzg¿ bir kavrayēĸtan deĵil, gemiĸe ait zamansal deneyiminden, yani bellekten 

hareket ederek resimlerini oluĸturduklarēnē sºyleyebiliriz. Ķzlenimcilikteki akēlsal 

olanēn askēya alēnmasēyla gerekleĸtirdiĵi saf duyumun gºrsel planda uygulanmasē, 

k¿bizmde algēlanmēĸ olanēn bellek vasētasēyla yeniden canlandērarak inĸa etme 

yºntemine dayanēr. Bºylelikle Ķzlenimcikteki ñanò kavrayēĸē K¿bizmde anlam 

deĵiĸikliĵine uĵrar ve her ¿ zamansal kesitin aynē anda kullanēmēna dºn¿ĸ¿r. Yani 

gemiĸin bilgisi, gelecekteki bir tasarēma dºn¿ĸ¿r ve her iki zamansal yayēlēm ñanò 

ierisinde gerekleĸen bir eylem halini alēr.  
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SONUÇ 

Doĵadaki her atēĸmanēn diyalektiĵi ºncekilerden farklē ve yeni bir oluĸum 

olarak karĸēlanēr. Ķzlenimcilik ve K¿bizmôin ortaya ēkēĸ ser¿veni de temel olarak bu 

atēĸmaya dayanēr. Bu atēĸma, ressama model olacak gºr¿n¿m¿n nasēl kavranacaĵē 

ve o gºr¿nt¿ye iliĸkin nasēl bir dil oluĸturacaĵē ile ilgilidir. Ķzlenimciliĵin temel aldēĵē 

hareket noktasē Aristotelesôin zaman ile ilgili gºr¿ĸleri erevesinde biimlenirken, 

K¿bizm bunun tam aksi yºnde gºr¿ĸleri dile getiren Augustinusôun yaklaĸēmlarē 

erevesinde ĸekillenmiĸtir. Her iki filozofun zaman konusundaki d¿ĸ¿nceleri her iki 

akēma dahil olan ressamlarēn ve onlarēn ¿retim biimlerinin bir alt dili olarak varlēk 

kazanmēĸtēr. Tabi ki her iki akēm iersindeki sanatēlar yaptēklarē alēĸmalarda bu 

filozoflarēn gºr¿ĸleri erevesinde kuramsal bir temel oluĸturup resimlerini 

biimlendirmemiĸtir. Bu daha ok ressamēn zamanēn ruhunu okuyup yºneldiĵi 

sezgisel bir durumdur.  

Bug¿n Ķzlenimcilik ve K¿bizmôin d¿ĸ¿nsel altyapēsēnē derinleĸtirdiĵimizde 

karĸēmēza, zaman ile betimleme arasēndaki kurulan ve ressamēn belki de hi farkēna 

varmadan alanēna dahil olduĵu bir zamansallēk katmanē ēkar. Bu sessiz sedasēz 

iĸleyen zamansallēk boyutu onlarēn d¿nyadaki gºr¿n¿mlere farklē tepkiler vermelerine 

ve farklē dil arayēĸlarēna yºnelmelerinde ºnemli bir eĸitlilik yaratmēĸtēr. Bu eĸitlilik, 

resim sanatēnēn kabuk deĵiĸtirmesine, bug¿n aĵdaĸ sanatlar olarak nitelendirdiĵimiz 

farklē sanatsalsal bakēĸ aēlarēnēn ve boyutlarēnēn ortaya ēkmasēna kaynaklēk etmiĸtir. 
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