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SANATTA ANLAM, DEGER, ONEM VE
MUZIK SANATI

Fatih BINGOL!

OZET

Sanatin belki de en temel motivasyonu olan “giizel”e ulagsma yolculugunda “giizel” i
tanimlamaya yonelik ¢esitli agiklamalar getirilmistir. Bu dogrultuda agiklama getirilen sorulardan
bazilar su sekildedir: “Giizel” nedir? Giizellik kavrami i¢in genellenebilir bir 6l¢iit olabilir mi?
Giizellik, varliklarin biinyelerinde barindirdiklari bir 6zellik midir? Yoksa onlari giizel bulan biz
miyiz? Sanatta anlam, deger ve Onem konulari bu dogrultuda sanat felsefesinin temel
konularimdan biri olmustur. Bu dogrultuda ¢esitli felsefi bakis agilarindan sanatta anlam, deger
ve onem konularinda cesitli agiklamalara rastlamak miimkiindiir. Bu c¢aligmada genel
tanimlamalardan miizik sanatina dogru hareketle sanatta anlam, deger ve 6nem iizerine ii¢ farkl
temel felsefi goriis ele alinmgtir. Bunlar bigimci (formalist), gondergesel (referensiyalist) ve
disavurumcu (ekspresyonist) goriislerdir. Bu ¢alismanin amaci, bu ti¢ farkli goriis baglaminda,
sanatta anlam, onem ve deger baglaminda miizik sanatinda var olan bazi felsefi bakig acilarini
sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Bi¢imci Goriis, Disavurumcu Goriig, Gondergesel
Goriis, Miizik Sanati.

Bingdl, Fatih. "Sanatta Anlam, Deger, Onem ve Miizik Sanat1". idil 5.25 (2016):
1551-1558.

Bingdl, F. (2016). Sanatta Anlam, Deger, Onem ve Miizik Sanati. idil, 5 (25), s.1551-
1558.

1 Ars. Gor. Dr., Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi / Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii / Miizik Egitimi Abd,
fa_bingol(at)hotmail.com.

1551 www.idildergisi.com



Bingdl, F. (2016). Sanatta Anlam, Deger, Onem ve Miizik Sanati. idil, 5 (25), s.1551-1558.

MEANING, VALUE, IMPORTANCE IN ARTS AND
THE ART OF MUSIC

ABSTRACT

In the journey of reaching beauty, which has possibly been a basic motivation of art, there
has been attempts to define beauty, In this respect, several questions have been addressed such as
What is beauty? Are there any criteria for generalizing the concept of beauty? Is beauty a feature
that beings bear? Or, is it us to find them beautiful? Meaning, importance and value have been
some of the basic issues in the philosophy of art. Accordingly, there has been some explanations
made from various philosophical views. In this paper, the issues of meaning, importance and
value in art, from general definitions toward the art of music, are presented from formalist,
referentialist and expressionist views. The purpose of this paper is to present some phiolophical
views with regard to the issues of meaning, importance and value in the art of music.

Keywords: Art, Formalist View, Expressionist View, Referentialist View, The
Art of Music.
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GIiRiS

Eski ¢aglardan giiniimiize degin sanatta anlam ve deger iizerine ¢esitli felsefe
akimlarindan hareketle pek ¢ok fikir ortaya atilmistir. Bu fikirlerin ortak noktasi
“giizel”1 ve bu sifat1 tasimaya aday nesne ve olgular1 aciklayabilme cabasidir. “Giizel”
nedir? Giizellik kavrami i¢in genellenebilir bir dl¢iit olabilir mi? Giizellik, varliklarin
biinyelerinde barindirdiklari bir 6zellik midir? Yoksa onlar1 giizel bulan biz miyiz?

Aslinda “giizel” giinlik hayatta lizerinde pek fazla diisiinmeden siklikla
kullandigimiz nitelemelerden birisidir. Ornegin, yedigimiz bir yemegi, tamstigimiz bir
kisiyi ya da bir magazanin vitrininde gordiigiimiiz bir ¢ift ayakkabiy1 her zaman igin
giizel veya c¢irkin bulma ihtimalimiz vardir. Halk arasinda yaygin olan “zevkler ve
renkler tartigilmaz” goriisii, toplum iginde bu tiirden yargilarin haklilik derecelerinin
sorgulanamayacag fikrini giiclendirmektedir. Buna gore giizellik goreceli bir kavram
olarak kabul edilirse, vitrinde gordiigii bir ayakkabry1 begenerek (giizel bularak) satin
alan kisiye onun “giizel” anlayisi i¢in sdylenecek bir s6z var midir? Bu kisiye “Senin
giizel buldugun ayakkabi (ben ¢irkin oldugunu diisiindiigiim icin) ¢irkindir” diyebilir
miyiz?

Etrafimizda gorebildigimiz her seyin belirli bir bakis agisindan sanat eseri
olarak nitelendirilebileceginden yola ¢ikilarak, bir ¢ift ayakkabi da elbette bir sanat eseri
olarak kabul edilebilir. Ornegin, yiizyillar dnce iiretiminde sanat amac1 giidiilmemis
canak, ¢omlek, vazo gibi nesneler, bugiin miizelerde sanatseverlerin estetik begenilerine
sunulmaktadir. Bu anlayisa gore acaba bir mimar bir kdprilyii veya bir moda tasarimcisi
bir ayakkab1 modelini tasarlarken bir sanat¢inin eserini yaratirken yasadigina benzer
duygular yasayabilir mi?

Her ne kadar sanat ve zanaati birbirinden ayiran ¢izgi pek net olmasa da
sunulan triniin islevi ve tiiketilis biciminden kaynaklanan ayrim dikkate degerdir.
Ornegin, bir ¢ift ayakkabinin alinis amaci ve kullanilis bicimi bir tablonunkinden ¢ok
farklidir. Ayakkabi alinirken duyulan estetik kaygi, cogu zaman alinan ayakkabinin var
olan kiyafetlerle uyum saglayip saglamadigindan 6teye gecmez. Bu bakis agisiyla, bir
¢ift ayakkabinin degerlendirme dlgiitlerine gore “zevkler ve renkler” tartigilmayabilir.

Sadece sanat amaciyla kisilerin estetik yargisina sunulan yapitlarinin
degerlendirildigi durumlarda ise “zevkler ve renkler” konusu farkli bir boyut
kazanmaktadir. “Glizel” ve “Cirkin” gibi sifatlarin tek baslarina bir sanat eserini
degerlendirmede asir1 derecede belirsiz ve de yetersiz kaldiklar1 goriilebilir. Scruton’a
(1998) gore bu kavramlar hayatin i¢inde ¢esitli durumlarda birbiriyle benzerlik
tasimayan cesitli gerekcelerle kullanilmaktadir. Bu noktada, ilgi alam “giizellik” olan
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estetigin, sanatta anlam, deger ve 6nem gibi konulara daha doyurucu bir agiklama
getirebilecegi diisiiniilebilir.

Bu calismada sanatta anlam, deger ve 6nem {iizerine ii¢ farkli temel felsefi
gorlis ele alimmustir. Bunlar bigimei (formalist), gondergesel (referensiyalist) ve
disavurumcu (ekspresyonist) goriislerdir. Bu ¢aligmanin amaci, bu ¢ farkli goriis
baglaminda, sanatta anlam, 6nem ve deger baglaminda miizik sanatinda var olan bazi
felsefi bakis agilarini sunmaktir.

Bicimci (Formalist) Goriis

Bicimcilere gore bir sanat yapitinin tasidigi anlam tamamen sanatsaldir ve o
sanat yapit1 kendi sinirlart diginda higbir anlam icermez (Reimer, 1970: 57). Bir sanat
yaprtinin sinirlarin ve igerigini o yapiti olusturan bigimsel 6geler belirler. Ornegin bu
Ogeler miizik sanatinda ses, motif, ciimle, armonik doku seklinde, resim sanatinda ise
renk, ¢izgi, doku, derinlik, denge seklinde karsimiza ¢ikabilir. Bigimei goriise gore bir
sanat eserinin tasidig1 anlam ve estetik deger, o sanat eserini olusturan bigimsel 6gelerde
gizlidir. Bu &geler birbirinden ayrilmaz biitiinleyici bir yapida olup biitiin olarak bir
anlam ifade ederler.

Bicimcilere gore bir sanat yapitindan zevk alabilme, ancak o yapiti olusturan
Ogelerden ve bu 6gelerin birbirleriyle olan iligkilerinden haberdar olmakla miimkiindiir.
Hanslick’e gore sanat, kek ve kokteyl gibi bir sey degildir. Sanattan tam anlamiyla zevk
alabilmek, ancak ve ancak bu alanda alinan ciddi bir egitimle gergeklesebilir (Rogers,
1992: 28). Bigimci goriise gore bir sanat eserini olusturan bigimsel 6gelerin, bu 6gelerin
birbirleriyle olan bi¢imsel iligkilerin farkinda olmaksizin o sanat eseri hakkinda estetik
bir yargida bulunmak miimkiin degildir.

Eduard Hanslick bigimci goriisiin  19. Yiizyillda yasamis olan onemli
temsilcilerindendir. Hanslick’e gore bir bestecinin yapiti araciligiyla sundugu fikirler
tamamen miizikseldir ve miizik dis1 higbir fikri yansitamaz. Ciinkii miizik kendi disinda
bir sey ifade etmez. Boylelikle, bir senfoni veya kuartetin neyi anlattigin1 sormak
yanlistir (Rogers, 1992: 27). Buna gore bir miizik yapit1 da miizik dig1 bir konuyu
anlatmadaki etkisiyle degil, kendi icinde tasidigi miiziksel ogeler baglaminda
degerlendirilmelidir.

Bigimci goriisiin temsilcilerinden Leonard B. Meyer, miizigin igerdigi estetik
anlami ve bir sanat eserini giizel yapan nitelikleri sorgulamistir. Meyer, miizikte deger
ve glizelligi degerlendirmek icin nesnel bir 6l¢lim araci olusturmaya calisti. Meyer’e
gore miizigin degerini etkileyen ii¢ bi¢imsel esas bulunmaktadir:
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1. Bir amaca yonelim
2. Amacin geciktirilmesi
3. Amaca ulasma

Meyer’e gore miizik, bir yonelim, egilim ve beklenti sergilemelidir. Amaca varisin,
aldatict kadanslar beklenmedik, ani armonik degisimler ve bunun gibi miiziksel
araclarla geciktirilmesi ve buna bagli olarak olusan gerili, miizigin sanatsal degerini
arttirmaktadir. Buna gore, baslangi¢tan amaca varisa kadarki siire¢ asir1 belirgin ve
cabuk bir sekilde gerceklesmemelidir. Ote yandan bu siire¢, dinleyiciyi amactan
uzaklagtirmama adina, asir1 derecede karmasik bir sekilde de gergeklesmemelidir.
Meyer’e gore “ilkel” miizik ve sanat miizigi arasindaki deger farki bu Olgiitlerin
uygulanmasiyla daha belirgin bir hale gelmektedir (Rogers, 1992: 28).

Meyer’e gore “ilkel” insan biyolojik ve miiziksel zevklerinde tatmine
olabildigince erken ulagmay1 ister. Amaca ulagsmadaki gecikme ve belirsizlik, bu gesit
dinleyicinin ilgisini pek fazla ¢ekmez. O, miizigin i¢indeki siirekli tekrarin verdigi
giiven duygusunu, incelikle dengelenmis tekrar ve ¢esitlilige tercih eder (Rogers, 1992).

Hegel’de, bir sanat yapitinin degerlendirilmesinin belirli esaslara gore
yapilmasint savunmustur. Fakat Hegel’in bakis acisiyla Meyer’in yaklasimi arasinda
bazi farkliliklar goze carpmaktadir. Hegel, bir yandan belirli bicimsel esaslar ve
dengenin bir miizik eserinin giizelligine dnemli derecede etki edebilecegini savunurken,
bu etkenlerin, giizeli yaratmada “olmazsa olmaz” kosullardan kabul edilemeyecegini
vurgulamistir. Ornegin, biiyiik miizik yapitlar1 belirli bir oranda denge ve ¢esitlilik
sergileyebilir. Fakat bu, ayn1 denge c¢esitliligi igeren her yapitin da sanatsal olarak ayni
degeri tagtyacagi anlamina gelmemelidir (Rogers, 1992: 27).

Gondergesel (Referensiyalist) Goriis

Gondergeselciler, sanatin bir tiir iletisim araci oldugundan yola ¢ikarak, duygu,
diislince ve izlenimlerin anlatiminda bir arag oldugunu savunurlar. Buna gore bir miizik
yaprtinin anlanu, bu duygu, diisiince ve izlenimlerde gizlidir. Ornegin, dil insanlar
arasinda duygu, diisiince ve izlenimlerin paylasgiminda bir aragtir. Insanlarmn dili
kullanarak ifade ettikleri veya dilde s6z konusu olan ifade ve anlatim bigimleri, duygu,
diisiince, fikir veya izlenimleri karsi tarafa tasiyan birer aragtir. Bu noktada sanat
araciligiyla ifade edilen anlama ulasabilmek icin, daha ¢ok sanat eserinin iiretim ve
sunum siireglerinde yasanan hissiyata odaklanmak gerekir. Sullivan’a gére miizigin
anlatim araci1 oldugu miizik-dis1 anlam duygular, hikayeler ve ruhsal durumlari
icerebilir (Radocy&Boyle, 1997).

1555 www.idildergisi.com



Bingdl, F. (2016). Sanatta Anlam, Deger, Onem ve Miizik Sanati. idil, 5 (25), s.1551-1558.

Miizigin ifadesel Ozelliklerinden bahsedilirken, ¢ogu zaman miizik-dil
benzerligine atif yapilir. Insanlar nasil birbirleriyle iletisim kurmak igin dilde belirli bir
kelime dagarcigini kullamiyorlarsa, besteci de dinleyiciyle, buna benzer bir bigimde,
miiziksel bir ifade dagarcigi (tonalite, modiilasyon, motif, ciimle vb.) araciligiyla
iletisim kurar. Bu dogrultuda, bir miizik eserinin icrast sirasinda, genel bir ifadeyle,
besteci ve dinleyici arasinda icract aracilifiyla bir tir miizikal aktarim
gerceklesmektedir. Bu bakis agisiyla, miizigin de dil gibi, duygu ve fikirlerin ifade
edilmesinde bir ara¢ olarak kullanildigi diigtiniilebilir. Fakat miizik-dil benzetmesi
belirli bir noktaya kadar islerlik gostermektedir. Adorno miizikle dilin bu benzetmede
birbirinden ayrildig1 noktalar1 su sekilde agiklamistir:

Sozel ifadeleri anlamakla miizigi anlamak birbirinden farklidir. Miiziksel
ifadelerin anlasilabilmesi ig¢in, dinleyicinin belirli bir oranda c¢ikarim yapmasi
gerekirken, sozel ifadeleri anlamak i¢in bdyle bir gereklilik s6z konusu degildir.
Epperson da benzer bir bakis acisiyla, bir eseri dinleyen iki veya daha fazla kisinin farkli
anlamlar ¢ikarabilecegine isaret etmistir. Dil, miizigin yansittig1 anlami ifade etmede
yetersiz kaldig1 i¢in, bu ugurda yapilan her tiirlii ¢aba, var olan soru isaretlerine
yenilerini eklemektedir. Miizigin icerdigi belgisiz anlam, aracisiz bir bigimde
dinleyiciye ulasir (Emmet, 1989: 125). Boylelikle, miizik sozel bir bigimde ifade
edilemeyen duygularin anlatiminda daha giiglii bir hal almaktadir.

Disavurumcu (Exspresyonist) Goriis

Disavurumcularin bakis agilar1 bigimciler ve iliskicilerinkilerle belirli bir
noktaya kadar ortaklik gostermektedir. Disavurumculara gore sanat, giinlilk hayatin
icinde yasanan gatigma, gerilim ve ¢ozlilmelerin bir iiriintidiir (Rogers, 1992: 28). Buna
gbre sanat eseri miizik dis1 fikirler igerir. Ote yandan bu gériise gore sanat, bir biitiin
olarak bir anlam ifade edebilen, birbiriyle ilintili 6gelerden olugsmaktadir (Reimer, 1970:
58). Fakat disavurumculara gore, her iki kuram da-bahsedilen bu ortakliklara karsin-
insanlarin bir sanat eserini deneyimlerken yasadiklarini ifade etmede yetersiz
kalmaktadir.

Suzanner K. Langer bu goriisiin dnemli temsilcilerindendir. Langer’e gore
miizik belirli bir bilgiyi veya duyguyu yansitan bir dil degildir. Miizigin anlatimi, dil
araciligiyla anlatilamayan-bu yiizden belirli bir adi olmayan- duygulan
simgelediginden, kelimelerin anlattiginin 6tesindedir. Buna gore miizigin anlattiklari,
hayatin iginde yasadigimiz duygulara, kelimelerin anlattiklarindan daha yakindir.
Miizik, hayatin i¢indeki zitliklar, geligkileri, hatta iki farkli duyguyu ayni anda ifade
edebilir. Ornegin bitonalite, bir kimsenin i¢ diinyasindaki iki farkli duygunun
catismasini anlatan miiziksel bir ifade olabilir (Rogers, 1992: 28).
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Bennet Reimer bu goriisiin bir bagka temsilcisidir. Reimer sanattaki anlam ve
degerin, ki buna miizik dig1 konular da dahildir, biitiin olarak bir anlam ifade edip sanat
yapitindan ayrilamayacagini savunmaktadir (Rogers, 1992). Reimer’e gore insanlar
kendi dogalarinin temel bir yapitasi olarak sanat yaparlar ve sanat eserlerine ilgi
gosterirler.

Bassin sanatta estetik anlamin olustugu ani1 su sekilde ifade etmektedir:

Suzanne Langer’in de ifade ettigi gibi her sanat eseri temelde tuval, boya, firga ve ses
(veya sessizlik) gibi somut yapi taslarindan olugmaktadir. Fakat bu yapi taglarinin,
evrende temsil ettikleri gergekligin tesine gegtigi, renklerin sadece renk, agacin agag,
obuanin yarattig1 titresimlerin sadece fiziksel bir olgu olmaktan ¢ikip, maddeselligin
otesine gectigi bir an vardr. Iste o an, firca darbelerinin tabloya, diizenlenmis seslerin
miizige, oyulmus agacin veya tasin heykele doniistiigii, yani sanatta estetik anlamin
olustugu andir (1991: 39).

SONUC

Bu c¢alismada sanatta anlam ve Onem iizerine bigimci, gondergesel ve
disavurumcu olmak {izere ii¢ temel goriise yer verilmistir. Bunlardan bigimci ve
gondergesel goriisler birbirine taban tabana zit bir tutum yansitirlarken, disavurumcu
goriis deginilen her iki goriisten fikirler barindiran se¢meci bir tutum sergilemektedir.
Bigimcilere gore sanatin tagidigi anlam tamamen sanatsal olup, bunun diginda higbir
anlam ve mesaj igermezken, gondergeselciler sanat eserlerinin insanla sanat eserlerinin
insanla sanat dig1 Ogeler aracihigiyla iletisim kurdugunu savunarak, bu ogelere
yogunlasmaksizin sanattan keyif almanmin miimkiin olmadigi goriisiindedirler. Ote
yandan disavurumcular, bu iki goriisiinde sanatta anlam ve Onemi ifade etmeden
yetersiz oldugunu savunurlar. Bu yaklagima goére sanatin yansittigi, giinliikk hayatta
yasanan ve kelimelerle ifade edilmeleri miimkiin olmayan duygu ve deneyimlerin,
gergekte deneyimlenene en yakin ifadesidir.

Sanatta anlam ve 6nem {izerine yukarida deginilen goriislere baktigimizda, bu
goriiglerin temelde birbirinden keskin ¢izgilerle ayrilan bir tutum sergiledikleri
goriiliirken, bu ii¢ goriis arasindan bazi ortak noktalar da goze carpmaktadir. Sanatta
anlam ve Onem flizerine yukarida deginilen bu iic bakis a¢isindan farkli veya bu
yaklagimlarla bazi noktalarda benzerlik gdsteren bazi segmeci yaklagimlara da
rastlamak miimkiindiir. Boyle bir yaklagimi1 benimseyen birey, belirli bir konu hakkinda
kendisine has bir yaklagim gelistirebilir. Boyle bir yaklasimin bireyin kendisini belirli
bir bakis agisinin sinirlari igerisinde kisitlamayip, sanatta anlam ve 6nem tizerine siirekli
gelisim halinde olup olgunlasan bir fikir yapisina kavusturacag diisiiniilebilir.
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