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SOKAK SANATI VE GRAFITiININ PEDAGOJIK BIiR
YONTEM OLARAK iSLERLIGI

Nur BALKIR?, Ali S. KURU?
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Sokak sanat1 ve grafiti biiylik boyutlarda duvar resimlerinden, sablonlarla {iretilip
tekrar uygulanabilen daha kiigiik boyutlu ¢aligmalara, politik bir sdyleme sahip olandan,
gosterisli bir gorsel bigime sahip olana, yasal olandan yasadisi olana kadar ¢esitli formlar
alabilir ve mesaj, ciimle, slogan ve imgeler icerebilir. Ifade 6zgiirliigiiniin hassas bir
mesele oldugu gelisen demokrasilerde, sokak sanati ve grafiti bastirilmig olana sz
sOyleme olanagi saglar. Mevcut duruma yonelik elestirinin baskilandigi Tiirkiye’de sokak
sanati ifade 6zgiirligiiniin 6nemli araglarindan biri haline gelmistir. Bu da sokak sanati
ve grafitinin bir sanat formu mu yoksa siradan vandal eylemler mi oldugu sorusunu
giindeme getirir. Sokak sanat1 ve grafitiyi ‘6zgiin’ kilan nedir? I¢inde olustuklar: kiiltiirii
nasil tanimlarlar? Kendiligindenlik ve gecicilikleri degisim igin nasil etken gii¢ olur?
Bunlar yazinin dncelikli olarak yanit vermeye ¢alistig1 sorular. Bu dogrultuda yazi, sokak
sanatimin hicivsel dili, hip-hop odag1 ve protesto igeriginin sanat ve tasarim egitimine ne
sekilde katki saglayabilecegini ve bu yontemin ne tiir sorgulama metodlarini agiga
¢ikarabilecegini arastirir.
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FUNCTIONALITY OF STREET ART AND GRAFITTI
AS A PEDAGOGICAL INQUIRY

ABSTRACT

The street art and grafitti can take up many forms from large sized murals to small
hidden works, from the ones of political content to the visually spectacle, can be legally
or illegally produced, and can include messages, phrases, slogans, and images. In
developing democracies, where freedom of speech is constrained, street art and grafitti
can play an important role in expressing social and environmental concerns. In Turkey,
due to the accelerated control over the criticism regarding the status quo, street art has
become an important means of free expression. This has brought about questions of
whether grafiti and street art considered as art forms or the random act of vandalism. What
makes a grafitti and street art “authentic”? How can they be definitive of the culture in
which they are created? How is their spontaneity and temporality used as force for
change? These are among the preliminary questions that this paper seeks to answer, and
to that end, the paper explores how the language of street art of satire, hip-hop culture,
commentary, and protest can contribute to [lart and design education, and what kind of
methods of inquiry can be practiced.

Keywords: Street Art, Grafiti, Authenticity, Art Education, pedagogy
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GIiRiS

1960’1larmn sonlarma dogru New York sokaklarinda, metro istasyonlarinda ve
vagonlarin i¢inde gizemli bir el yazis1 goriilmeye basgladi. Bu o zamanlar ne anlama
geldigi bilinmeyen fakat sehrin hemen her kosesinde goriildiigii i¢in gizemli bir merak
uyandiran “Taki 183" yazisiydi. 21 Temmuz 1971 tarihinde New York Times gazetesi
“Taki 183 mektup arkadaslarini yaratiyor” mansetiyle ¢iktiginda New York’lular Taki
183’{in kimin tarafindan, ne amacla yazildigin1 6greneceklerdi (resim 1). Taki, Kuzey
Manhattan’da bulunan Washington Tepesi 183 numarada yasayan ve asil ismi
Demetrius olan Yunan asili 17 yasinda bir lise dgrencisiydi. Washington Tepesi
1960’larin sonlarinda Kiiba, Porto Riko, Yunan asilli gégmenlerin yogunlukla yasadigi
ve sokak c¢etelerinin yerel hakimiyet kavgalarma giristikleri bir mahalleydi.
Demetrius’in gectigi sokaklar, se¢im posterleri, politik kampanya afisleri, gesitli
¢ikartmalarla doluydu. Demetrius kendi ifadesiyle bir giin can sikintisindan dolay1
duvara isminin kisaltmasi olan Taki ve adres numarasi olan 183’ yazdi. Sokagin gorsel
dilini ilk defa birisi kisisel bir amagla kullaniyordu. Taki daha sonra kuryelik yapmaya
basladi ve gittigi hemen her yere “Taki 183" yazisini biraktt. 1971°e gelindiginde Taki
183 biitiin sehre yayilan ve herkesin bildigi bir ibare haline geldi. New York Times’da
yayinlanan haberden sonra ise Urban Grafiti adeta ¢1g gibi biiyiidii ve New York’taki
hemen her duvar ben de buradayim diyen genclerin isimleri ve mahlaslariyla doldu.
Grafitinin Pompei’de basladigi daha sonra Latin iggalinde Ayasofya’nin kralice
locasina ismini kaziyan Viking askeri gibi detaylarla dipnot olarak ilerledigi bir tarihi
vardir (resim 2).

 @he NewJork Eimes

“Tuki 183" Spawns Pen Pals

Resi‘rﬁ 1 New York Times Gazetesi,1971 Resim 2 Ayasofya’daki Viking Grafitisi
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Giintimiizde hala sosyal medyada ‘tagging’ olarak bilinen ‘ben burdayim’
deme eylemi, 1970 New York’unda Yunan Demetrius ile bu kez alt kiiltiiriin i¢inde
filizlenecegi, gercek kimlikleri gizli tutacak ve fakat var oluslarini biitiin sehre yaymay1
beceren, diinyay: saracak bir dil olarak yeniden dogar. Bu tarihten sonra grafiti, stil
savaglar1 olarak anilan bir donemden gecer ve bunlar siradan el yazilar disinda dikkat
cekmek icin ¢ok zaman kolektif bir cabayla hayata gecen ve estetik unsurlarin
gozetildigi yeni tipografik formlarin yaratilmasidir. Stil savaslari, yaraticilik sinirlarinin
zorlanarak grafitinin siradan bir tagging eylemi disina ¢ikarir ve sanatsal yaraticiligi
devreye sokar. Bununla beraber grafitiyi, dayanigsma ve ortaklasmanin tiretici giiciiniin
disavurumu olarak sanatsal bir direnis formu haline getirir. Bu ¢aligma, grafiti ve onun
varyantt olan sokak sanatlarinin gelisim seyrini direnis potansiyeli baglaminda ele
alarak, pedagojik bir yontem olarak iglerligini tartisacaktir.

Grafiti ve Sokak Sanati

Grafiti ve sokak sanati ilk tahlilde birbiriyle kesisen iki kavramin yarattig1 bir
gerilimi barmdirir. Bu gerilim yiiksek kiiltiiriin ifadesi olan sanat ile gelip gegiciligin
mekant olan sokagin yarattigi ve beklenmeyen karsilagsmalarin alanini olusturmasindan
kaynaklanir. Sokak, egemenin iktidar alan1 digindadir. Nitekim Grafitinin ve hip hop
kiltirti; 1970’ler Amerika’sinda kentleri mutenalastirilan ¢ogu alt gelir grubuna
mensup Amerikalarin ‘biz buradayiz’ mesaji vermek i¢in ortaya ¢ikardigi bir isyan
formuydu. Mutenalastirma her ne kadar yasam kalitesini yiikseltme amacini
projelendirse de nihayetinde sosyal dokuyu alt {ist edecek ve Ozellikle de radikal
toplumsal oOrgilitlenmeler ve sokak hareketlerinin Oniinii kesmek i¢in mekansal
diizenlemeler yapma amacina hizmet edecekti. Chicago’dan sonra grafitinin dogum yeri
sayillan New York City’deki Kuzey Bronx, 1970 ile 80 arasinda idari ve sosyal
politikalar sonucu tam bir ¢okiintii alan1 haline gelmis, gayrimenkul degerleri tarihinin
en asag1 seviyesine diigmiistii. Neticede on y1lin sonunda Bronx yap1 stokunun yarisint
kaybetmis kalan yarisiyla birlikte imar yenileme programina dahil olmustu. Her ne
pahasina olursa olsun Bronx’u yikmay1 kafasina koyan yerel idareciler karsilarinda
yasadiklar1 mahalleyi savunan ¢ok kiiltiirlii, kontrol dis1 ve otonom bir sokak
orgiitlenmesi bulmuslardi. Her tiirli hiyerarsik yapiy1 reddeden bu orgiitlenme modeli
kendi dilini kurarken de yine hiyerarsi dis1, otonom ve 6zgiir bir form yaratmigsti. Bu dil
sehir siirgiinlerinin ve 6tekilestirenlerin ortak ifadesi olarak Bronx’tan diinyaya yayildi.
Gozetim topluma gegis ve caydirict dnlemler nedeniyle sokak kameralarinin yayilmasi
grafitinin kendini yeni bagtan yaratmasina neden oldu. Grafiti gézetim altinda artik
kitlesel mesajlar ulastirmak yerine, yalnizca kendi alt kiiltiiriine mensup ya da bu kiiltiire
sempati duyan insanlarin birbirleriyle iletisim kurdugu daha igsel bir forma evrildi.
Bununla birlikte hala bagli olunan bir takim sosyal ve politik kodlarmn varligini
stirdiirdiigiinii s6ylemek miimkiindiir (Lewisohn, 2010).
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Sokak sanati ise bu noktada grafiti kiiltiiriiniin i¢inden ¢ikmis salt bir yapip etme bigimi,
bir maharetlenme formu degil, politik bir igerige sahip olma ve bunu yayma
potansiyeline sahiptir. Grafiti ve sokak sanati arasindaki ayrimin bir diger nedeni ise
grafitinin vandalizme daha yakin duran toplumsal algilanisindan dolayr sdylem
giiclinliin kati1 toplumsal yargilar ardinda zayiflama ihtimalidir. Bununla birlikte
grafitiye oranla daha diizenli ve planl bir strateji izleyen sokak sanati daha genis bir
alic1 kitlesine ulagmak adina 6z yapisindaki 6zgiir disavurumu denetim altina alarak
kismen feda eder. Buradan yola ¢ikarak grafitinin ruhundan tiireyen sokak sanatinin
kamusal sanat, mekéna 6zgli sanat ve enstalasyonlar gibi daha akademik ve sanat
tarihinin ¢izgisel ilerleyisinde kendine yer bulmus formlara u¢ verdigi sdylenebilir.
Benzeri bicimde Banksy, Basquiat, Keith Haring (resim 3, 4) gibi grafiti sanatinin
disavurumcu dilini benimsemis ve sanat diinyasinda dolagimda olan sanatgilarin varligi,
tartismaya bambagka bir boyut katmaktadir. Hip-hop, grafiti sokak ve resmi galerilerin
kesistigi yerde alternatif sergi alanlari olarak ortaya ¢ikar. Grafiti bir tiir gorsel
Oykiilemeye benzer yaratici halk ifadesinin bir bi¢imi gibidir. Yasantilar ve kimlikler
hakkinda bilgi verirken izleyenlerin de kendi kimliklerini olusturmada etken olabilir.
Yaygin Hip-Hop grafitileri “seleksiyon ve kaynasmanin kiiltiirel siiregleri” neticesinde
olusmusg Afrika diasporasi ve Karayip Kkiiltiirel geleneginin uzantist hibrit sanatsal
yaratimlardir (Hampton, 2013). Elbette bu iki formun estetik degerleri ve yapilis
amaclarindaki sanatsallik farkli bir diskur i¢inde tartismaya agik ve spekiilatif
niteliklerdir.

Resim 3: Jean Michel Basquiat, Resim 4 Keith Harring, New York Metrosu
Samo Grafiti, Film Still, New York Beat,1980- Fotograf: Chantal Regnault, 1983
81
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“Gecici Ozerk Alanlar” ve “Siirsel Terorizm”

Grafiti ve sokak sanatinda kamusal alanin 6zgiirliigli ve sanatin bilgi liretme ve
yayma potansiyelinden dolay1 egemen i¢in iki tehlike belirir. Bu nedenden dolay: grafiti ve
sokak sanati, yiiksek kiiltlir ve elgileri tarafindan daima pejoratif bir tintyla anilir ve ¢ok
zaman akademik/sanatsal ¢emberin disinda tutulurken diger yandan yasa koyucular
tarafindan vandalizm ile yaftalanip suca doniistiiriilmiistiir. Bu noktada sokak sanatini,
Hakim Bey takma adiyla taninan Amerika’li anarsist kuramci Peter Lamborn Wilson’in
“Gegici Ozerk Alanlar” kavramiyla iliskilendirebiliriz. Hakim Bey’e gore gegici 6zerk
alanlar “devletle direk olarak baglantili olmayan bir baskaldiri, bir alani (topragi, zamant,
hayal giiclinii) Ozgiirlestiren ve sonra da devlet kendisini yikmadan once bagka bir
yerde/bagka bir zamanda yeniden bigim bulan bir gerilla operasyonu gibidir” (Hakim Bey,
1985:101). Hakim Bey, her an her yerde bulunan ve mutlak giice sahip olan devletin, daha
kalic1 projeleri aninda bastirabilecek olmasindan 6tiirii, direnisin geciciliginin ve alternatif
yapilarin en iyi ¢6ziim oldugunu diisiiniir. Boylece tepkisel bir zorunlulugu, stratejik bir
program haline getirir. Gegici 6zerk alanlar radikal degisimden ziyade hayatta kalmaya
yonelik bir strateji gibidir; devletin baskici giicii ve kapitalizmin her seyi biinyesine katip
ehlilestirme yetenegi en bastan kabul edilmistir (Scholl, 2013).

Hakim Bey’e gore bu 6zerk alanlara disaridan miidahale edilemez. Gegici ve
protest bir yapiya sahip olduklari igin bunlar1 “Siirsel Terdrizm” (poetic terrorism) olarak
adlandirir. Hakim Bey’in siirsel terdrizmden kastettigi sey etigin meselesi olan siirsellikle
politikanin yan yana gelmesidir. Sokak sanati Hakim Bey’in kavramsallagtirmasina iki
noktadan iliskilenmektedir. Birincisi gegici oluslart ve politik iceriginden otiirii 6zerk
alanlardir. ikincisi cok zaman sdylemlerindeki hicivsellikten ve kullandiklar1 taktiksel
medyadan (gerilla taktigi) dolayi siirsel terorizm alammna girerler. Grafiti ve sokak
sanatindaki kinizm, direnis estetiginin bel kemigidir. Kendine has dil ve kodlar iiretip bunlari
dolasima sokarak, Adorno’nun (2000) dedigi gibi “Sanat, basmin ve iktidarin biitiincii
karakterine karsi, biitiincli bir yabancilasmayla” cevap verir. Fransiz devriminde burjuva
diizenine karsi ilk ayaklanan kentte calisan is¢i sinifina atfedilen ‘Les Sans-Culottes’
donsuzlar ya da baldirn c¢iplaklar olarak cevrilebilecek sifatin muadili 20. yiizyilda
despotizme ve kapitalizme kars1 direnen eylemcilerde ¢capulculuga ya da vandalliga doniisir.
Ustelik beklenenin aksine tipki ‘Baldirt Ciplaklar’ gibi egemenlerin 6tekilestiren dili kendi
mekanizmasinda ters gevrilerek bu 6znelerin sahip ¢iktigi bir tamima doniigiir. Sokak
sanatinin iizerinde hemfikir olunan en 6nemli karakteristigi, direnisin yaratici zekasi, kara
mizahi, nese ve arzunun basat motivasyonlar1 oldugu hegemonik diizenin maskesini diisiiren
neredeyse karnavalesk havasidir. Bu dil, siyaset ve estetik iliskisinin yeniden giindeme
geldigi, kent hakk: ve mekénin toplumsal etkileri gibi sadece akademik gevrelerde konusulan
ve toplumun giindeminin disinda kalan konular i¢inde yeni bir alan agar.
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Siirsel olarak terdristtirler ¢iinkii bu taktiksel dil kdkensel olarak Sokratik yontemin
takipgisi Diyojen’in ‘kinizm’ine dayanir. Kinizm, mutluluga ancak erdemle ulagilacagini ve
bu erdemin de diinyevi hazlari yadsimakla miimkiin olabilecegini savunmustur. Kinizmde
sagma olan ve becerilemeyen seylerden de s6z etmek miimkiindiir. Bir kinik, kendine, egri,
carpik ya da rezil olani konusulmaya deger bulma &6zgiirliiglinii tanir (Sloterdijk, 2013).
Oysaki biiylik kuramlar, yiiksek diinya goriisleri ve idealizm, yiice, basarili ve hakiki olandan
yanadir. Bununla birlikte kinizm salt kendinde bir oyun degil ayn1 zamanda pedagojik bir
aragtir da. Diyojen’e gore bir seyin ger¢eklik derecesine karar vermenin yolu, onu tamamen
giiliinebilir hale getirmek ve o gerceklikle ne 6l¢iide dalga gecilebilecegini gormekten geger.
Bunu Sen Bilim (joyful science) olarak adlandiran Diyojen bu yontemle agirbash ve ciddi
bilimi igeriginin altin1 oymadan eglenceli hale getirmistir. Sloterdijk’e gore “hakikat alaya
direnebilendir; kendisine yoneltilen alayci herhangi bir jestle kendini yenileyendir. Her ne
yergiye katlanamiyorsa sahtedir” (Sloterdijk, 2013:15).

Biitlin normlarin ¢oziildiigli ve buharlastigi, her seyin yeniden kesfedildigi ve
anlamlandirildigt bir ortamda sokak sanatinin, sanatsal bir deger olarak daha mesru bir
zemine oturdugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda sokak sanat1 ve grafitiden yeni ve empatik
bir dilin nasil 6grenilebilecegini ve bu dilin kamusal egitiminin merkeziyet¢i miifredatinda
nasil bir konum alabilecegini sorgulamanin zamani ¢oktan gelmistir. Egitimde elestirel
aragtirma ve etik alginin, bilgi ve beceriye dayali egitimin yerini almasi ile birlikte farkli ve
hatta aykir1 pedagojik dillerin gelistirilmesi gerekmektedir. Elestirel yapmin giiglenmesini
savunan pedagojik degerler, okullarin yalnizca bilgi aktarimi yapilan 6gretim mekanlari
olmasi fikrini reddeder. Amerikali egitimci Henry Giroux, A.Gramcsi’nin ‘hegemonya’
kuramini pedagojiye uygulayarak egitimi kapitalist {iretim iligkilerinin korunmasi ve
yeniden {retilmesine yardimci olan devlet mekanizmasinin ideolojik bir pargasi olarak
tanimlar. Bu ideolojik kosullar, 6rnegin, kapital ve onun kurumlar tarafindan dayatilan
kosullara uyum saglayarak bir isgiicii yaratmak anlamina gelir. Siniftaki sosyal iliskileri
sekillendiren giinliik rutinler ve uygulamalar ig yerlerine 6zgl bu tiir yapilarin iiretimine
benzerdir. Okullar diizgiin ¢aligan hapishaneler midir? diye sorar Giroux. Egemen sinif
hegemonyasi biiylik oranda vatandaslarin izniyle kazanilmis ve aile, sosyal medya, okul,
ibadet yerleri, vb. aracilifiyla aktarilmak suretiyle hiikiimranlik bigiminde olusur (Giroux,
2014). Okul diizeninden ise hegemonya Oncelikle O0gretmen ve idareciler iizerinden
Ogrencilerin rizasi Uretilerek tesis edilir. Burada en 6nemli ayrim hegemonyanin dncelikle
bir riza {iretimini icermedir. Riza {iretimi sdylemsel diizlemde “Ggrenci merkezli” bir
pedagoji vadetmekle birlikte 0grencinin karar alma mekanizmalarindaki yerini en aza
indirerek bu vaadi bir yanilsamaya ¢evirir. Dolayisiyla klasik pedagojiyi takip eden bir
egitim kurumu otoriterlikten uzaklagamadigi gibi tedaviilden kalkmis bilgi ve uzmanlik
odakli yontemler kullanarak yasamsal gerceklige uygun ifadeler liretememektedir.

1651 www.idildergisi.com



Balkir, N. Kuru, A.S. (2016). Sokak Sanati Ve Grafitinin Pedagojik Bir Yontem Olarak islerligi. idil, 5 (26), s.1645-1658.

Sokak Sanati ve Grafiti ve Sanat Egitimi

Tiim bunlarin egitime yansimasi nasil olabilir? Ogrencileri hem simf igerisinde
hem de disinda birbirleriyle iiretken paydaslarda birlesmesini nasil saglayabiliriz? Mevcut
kosullarda basit bir digsal gézlemle elde edebilecegimiz ilk veri, dgretmenlerin genellikle
miifredatta belirtilen standart yontemlerin digina ¢ikmadiklart olacaktir. Oysaki ideal bir
O0grenme siirecinde 6grenci ve O6gretmenler egitimin yapilandirilmast ve doniistiiriilmesi
konusunda birlikte calisiyor olmalilar. Bu noktada devreye Yerlestirilmis Pedagoji’
(situated pedagogy) anlayisi girmelidir. Bu anlayis miifredatin, 6grencilerin giinliik
yasamlariyla baglantisini saglamak ve yerellestirmek adina islevsel bir konum elde eder. Bu
yontemle dgrenciler, diinyaya dair yeni bir kavrayis gelistirmenin disinda diinyadaki yerleri
ile 1ilgili bir diyalogun iiretimine katilabilirler ve bunun icinde nasil bir durus
sergileyebileceklerini dair bir anlayig gelistirebilmeliler.

Yerlestirilmis pedagoji kimlik ve 6znel olusum ile ilgilenirken, olusum siirecinde
kendi ve sosyal olanin arasindaki insa siireci ve iliskisellikle ilgilidir. Ogrencilerden diinyay1
okumalar1 ve onu politik, sosyal, tarihsel ve estetik agidan ¢éziimlemelerini ister. Amerikali
egitimci John Dewey “Sanat ve Deneyim” adl1 kitabinda, giindelik yasama gomiilii sanatsal
deneyiminin agiga ¢ikardigr yaraticilik potansiyeli pedagojik bir ydntem olarak
kullanildiginda oldukga basarili sonuglar verecegini savunuyordu. Nitekim bu tezin kendini
ispatladig1 ve bir deneyim olarak sanatinin kamusal egitime sizmaya baglamasi yine sokak
sanatinin yontemleri ile miimkiin olmustur.

Sanatg1 Alan Kaprow ve egitimci Herbert Kohl’un Kaliforniya Berkeley’de
gergeklestirdikleri “Project Other Ways” adli deneysel galisma, Kaprow’un deyimiyle,
sanatsal diisiinceyi kamusal egitim miifredatinda merkezi bir konuma getirmek amacini
tasiyordu (Kaprow, 2011:84). Donemin Kaliforniya’st Karsi-Kiiltiir olarak adlandirilan
biiylik sosyal calkantilara, zenci hareketinin sivil haklar miicadelesine ve zaman zaman
silahl1 eylemlere sahne oluyordu. Kaprow ve Kohl’un deneysel projesi bu toplumsal krizi
dogrudan hedef almasa bile Kaprow’un deyimiyle donemin paranoyak gerilimi ve hayali
vizyonu diginda da degildi. Proje kapsaminda yapilan etkinliklerden birisi 6grenme gii¢ligii
¢eken bir grup 6grenciyle ger¢eklesmisti. Kaprow okul tarafindan 6grenme gii¢ligii cekiyor
olmak ile fislenerek bir g¢esit kalic1 sosyal dislanmaya maruz kalan bu ¢ocuklarla sehir
turlarina ¢ikiyor ve onlardan hoslandiklar1 seylerin fotograflarini ¢gekmelerini istiyordu. Bu
turlarin sonunda c¢ocuklarin ozellikle kiifiir iceren grafitilerin fotograflari daha ¢ok
¢ektiklerini fark eden Kaprow projenin ikinci asamasinda tuvalet yazilar1 ¢ekmek i¢in
¢ocuklarla sehri dolagmaya basladi. Kaprow ve Kohl daha sonra biiylik boyutlu kraft
kagitlara karigtk malzemelerle ¢ocuklara grafitiler yaptirdilar. Tek kural kuralsizlikti,
cocuklar diledikleri gibi resim gizebiliyor dilediklerini yazabiliyorlardi. flkin gérdiiklerini
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yazip ¢izen ¢ocuklarin grafitilerinde daha sonra kendi imajlari ve isimleri ve kisa ciimlelerle
kendi deneyimleri belirmeye basladi. Projenin diger asamasinda ise okulun okuma
listesinden ¢ikarilan Dick and Jane adli kitabin kopyalar1 ¢ocuklara dagitildi ve kitabi
yeniden resimlemeleri ve yeni diizenlemelerle hikayeyi istedikleri bigimde yeniden
diizenlemeleri istendi. Proje sonunda ¢ocuklarin eserlerinden olusan bir sergi diizenlendi ve
¢ocuklarin okuma yazma oranlarinin dnemli dlgiide gelistigi hatta ¢cogunun edebiyatla
ilgilendigi goriildii. Projenin baglattigi tartisma siireci sonunda bu tip cocuklarin
smiflandirildigi ayrimer diizenin kaldirilmasi karari alindi. Kaprow ve Kohl’n projesi “sanat
hayat” tartigmalar1 baglamina “katilimcilik” nosyonunun eklenmesi yaninda sanat egitiminin
kurumsal yapisinda pragmatik bir degisim ihtiyacini da ortaya ¢ikarmisti.

Bu 6rnekten de anlagilabilecegi gibi Sokak sanat1 ve grafiti siire¢ ve tiretim arasinda
bir denge kurar ve halkin tepkisinin belirleyiciligi onun pedagojik niyetinin de bir gostergesi
olur. Gelistirdikleri sosyal igerikli sanat projesinde, Darts, iginde bulunduklar1 bélgeyi ve
biitiin olarak toplumu etkileyen bazi sosyal konular1 aragtirabilmek i¢in bir forum
olustururken sanat yoluyla insan ruhu, miizik, dans, siir, tiyatro ve dykiiyii kutlamak igin bir
zemin olusturabilmek oldugunu ifade eder. “Sokaga” dair olana odaklanarak fakirlik,
evsizlik, uyusturucu bagimlilig1 ve seks is¢iligi konularina 6zel vurgu yaptiklari projede,
sokak onlar i¢in okul bazli islevlerinden kopuk olan ya da goriiniir olmayan sosyal konulara
yonelik bir aragtirma platformu haline gelir. (Darts, 2011:50). Sosyal igerikli sanat egitiminin
kendisine kattig1 deneyimi de Darts su sozlerle ifade eder:

Sinifi tiretimden ¢ok bir kesif yeri olarak diisiinmeye basladim ve bu siirecte cagdas
sanat ve sanat yapmanin roliini fark ettim. Simiftaki sosyal igerikli ¢alismalar
ilireten ¢agdas sanatgilarin arastirilmasi ve yap1 bozum yoluyla analiz edilmesinin,
smifta 6grencilerin sanatin ne oldugu ve nasil islev kazandigini anlamalarinda ne
kadar 6nemli olduklarini gérdiim. Bu da, onlarin sanatgilarin toplumda, toplum
elestirmeni, arastirmaci, 6gretmen, sair, kiskirtici, filozof, misyoner ve aktivistleri
igerecek sekilde ne kadar cesitli roller oldugunu anlamalarini saglamis oldu.
Ogrencilerimi genis bir ¢cagdas sanatcilar repertuarina ve projelere tabi tutarak,
onlarin toplumsal meseleler lizerine anlamli aragtirmalar yapip ilgili sanat
yapmalarina yardimet olan performanslar déhil olmak iizere gliglii sanatsal teknik
ve kavramsal stratejiler gelistirmelerinde yardimci olabildim (Darts, 2011: 51).

Sokak sanatlar1 dogalar1 geregi tepkiseldir bununla beraber tam da bu noktada
yani, kendi ile 6teki arasinda bir empatiyi ongordiiklerinden dolay1 pedagojiktirler.
Sanat egitiminin baslica ¢ikis noktalarindan olan agik soz1ii ve dogrudan bir gorsel dilin
kullanimi bununla beraber diisiinmeyi, tartismay1 ve ifade becerisi kazandirmayi tegvik
etmesi sokak sanatinin da pedagojik olarak sanat egitimiyle Ortlistiriir. Sokak
sanatlariin siire¢ odakli olmas1 sanat iiriiniinii derin kokenli pedagojik araglardan biri
haline getirir. Bu baglamda, sanat etkinligi islevsel olanla i¢sel olanin arasinda bir
baglant1 — baskin bir yorumcu olarak ya da elestirel sorgulama platformu olarak islev
gorebilecek bir dil olusturur (Mona Baker, 2015). Diislinmeyi, tartigsmayi, bir goriis
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ifade etmeyi, risk almay1 ve bagarmay1 tesvik etmesiyle, sokak sanati, sanat egitimi igin
vazgecilmez egitsel araclardan biri olabilir.

Mona Baker’in (2015) kaleme aldigi Demokratik Duvarlar; Sokak Sanati ve
Halk Pedagojisi yazisinda, yerel diizlemlerde, sokak sanatinin sosyal marjinallesme,
politik cilirime ve sosyal adaletle ilgili olarak daha genis ajandalara sahip politik
konulara ilgi ¢ektigini savunur. Baker’a gore, amaglanan sey politik hedefleri agiga
¢ikararak kamu alanini sahiplenebilmektir. Duvar ressamlari ve grafiti sanatcilart halkin
dikkatini ¢ekip tepkide bulunmalarini isterler, tipki 6gretmen/sanatgilarin halkin
davranig ve disiincelerini etkileme dogrultusunda fikir ve anlamlar1 yansitmalar1 gibi.
Benzer sekilde sokak sanatgilar1 da bu etki ve iletisimi karmasik pedagojik iligkiler
yoluyla yapar. Kahire, New York, Kuzey Irlanda ve Gezi Parki gibi kiiresel etkileri olan
kitlesel ayaklanmalarda katilimcilar kurgusal olarak bi¢imsel unsurlara dayali sanatsal
dilin yayilisina maruz kaldilar ve bu yolla siirece dahil oldular. Bu tip kitlesel eylemlere
bizzat miidahil olan sanatgilar asina olunan teknik ve imgeleri kullanarak, bu eylemlerin
taleplerinin duyurulmas: ve hem yerel hem de kiiresel bicimde takip edilmelerini
saglayarak, bu eylemlere kars1 farkindalig1 artirmis oldular. Bu yoniiyle, kabul etmek
gerekir ki, Gezi olaylar1 ve sonrasi, dogal ¢evreyi vurgulama, 6zgiir ifade ve son olarak
0grenim odaklarina yonelik aktif ve amagli sorumluluk alma konularinda 6nemli oranda
bir duyarlilik olusmustur.

Genis katilimli kiiresel eylemler sokak sanati ve grafitinin kendine 6zgii dilini
giiclendirmis ve toplum tarafindan kabul edilebilirligini 6niinii agmustir. Tiirkiye’de ise
sokak sanati yayginhg ve etkililigi baglaminda Istanbul’daki Ornekleriyle diger
kentlere oranla kiyaslanamaz bicimde one ¢ikmaktadir. Istanbul’un bazi semtleri,
semtin duvar ve diikkan kepenklerine yapilan duvar resimleri ve grafiti ¢alismalariyla
semtin genel karakteristigini doniistiirecek kadar etkili hale gelmistir. Bu ivme
kullanilan teknik ve malzeme olanaklarinin son yillarda gelismesi ve sokak
sanatcilarinin sayica ¢ok artmig olmasiyla hiz kazanmistir. Gerekgelendirmeleri
istendiginde sanatcilarin ¢ogu gri bos duvarlarin sikiciligindan bahsederek amaglarinin
onlart ilgi ¢ekici hale getirmek oldugunu ifade etmislerdir. Bir de sokak sanatlar1 biiytik
oranda yasadis1 etkinlikler olduklar1 i¢in adrenalin tutkunlari i¢in de vazgecilmez bir
disavurum alami olarak da yaygilasmustir. Sebep her ne olursa, Istanbul’un birgok
kiiltiirii barindirmasi, yiizyillik sokaklar1 ve binalar1 olan sehirde grafiti farkli bir doku
olusturmakta ve sehrin belleginin kendini gdsterdigi kiiltiir katmanlar1 arasina 6zgiin bir
ifade katmaktadir. (Resim 5, 6, 7, 8)
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Resim 5: istanbul’dan Grafiti Resim 6: Matthias Wermke (Kripoe) Sol
Yumruk, iST

Resim 7: Kripoe, Sol Yumruk, iST Resim 8: istanbul’dan Grafiti

Sokak sanatlari iizerine bir¢ok yazi kaleme alinmistir ancak yorumlar daha ¢ok
onlari sembolik dogalar1 ve dykiiselliklerine odaklidir (Baker, 2015). Bununla beraber
sokak sanat1 6gretme ve 6grenme i¢in bir kamusal bir zeminin olusturulmasina yardimet1
olabilir. Bir Goldsmith akedemisyeni “Demokratik Duvarlar: Halk Pedagojisi” baglikli
yazisinda sokak sanatinin uygulayicilar tarafindan bir 6gretim ydntemi olarak nasil
aragsallagtirilabilecegini arastirir.  Goldsmith akademisyenine gore her zaman,
baglamlarin ve O6grenim alanlarinin birlestirilmesiyle 6grenilebilecek seyler vardir
(Baker, 2015). Sokak sanatinin yarattigi imgelem ve uygulama pratikleri 6grenme
alanlarina doniislirken, sanat egitimi paradigmasi igerisinde yer alan “bize ne 6gretmek
istiyorsun ve ni¢in?” sorusu gegerlik kazanir.
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San Diego Kiiltiirel Sanatlar Birligi, San Diego giivenlik birimini Otoyol-163’iin
altindaki bir alt gecite davet eder. Birligin CEO’su ekibe duvarlarda gordiikleri grafitiler
hakkinda goriislerini ve ne hissettiklerini sorar (Resim 9). Bu c¢alisma sebep sonug
iliskisine dayali olarak grafiti vandalizmi sorunsalini ¢6zme baglaminda gerceklestirilir.
Polis ekibinin kendilerine yoneltilen sorulara verdigi yanitlarin bir miize
ziyaretindekine yakin oldugunu goriirler. Katilimeilar, hem polis ekibi hem de sanat
izleyicisi olarak duvarlar1 inceledikten sonra grafitinin izleyicileriyle iletigim
kurmadaki 6zgiin yapisini farkederler ve kisisel bir yansitma ve ifade araci olarak nasil
kullanildiklarint gézlemlerler. Kiiltiirel Sanatlar Birligi bu ¢aligma neticesinde kendi
duvar resimleri grubunun rehberligi ve dogrultusunda grafiti vandalizmiyle miicadeleye
bir proaktif zemin olarak sanat parklarmin gelistirilmesi konusunu tartigsmaya
agmusglardir.

Resim 9: San Diego Kiiltiir Sanatlar Birligi ve giivenlik polisi tamisma toplantisi, 163. Otoyol
kopriisii altinda, San Diego
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Sonuc¢

Watkins, Noble ve Driscoll (2010) sanatin “gengligin kolektif konumlar
olusturup paylasabilmeleri ve bir kamu sesine sahip olabilmelerini saglayan bir arag”
oldugunu soyler (Megan Watkins, Greg Noble, and Catherine Driscoll, 2010:89). Bu
baglamda sonug olarak diyebiliriz ki; sokak sanati iktidarin kendini yeniden trettigi
merkezi konumun karsisina bir kiiltiirel pedagoji alan1 olarak yerlesmektedir. Son
tahlilde sokak sanati performans sanati ¢ergevesinde degerlendirilip sosyal yorum ve
elestiri bigimi olarak kiiltiirel bir sdylem {iretme potansiyeline sahiptir. Buna ek olarak
giincel ve popiiler bilginin genglerin sanatsal pratiginde ne 6lgiide yer aldigini da
belgelerler. Bu yolla kolektivizm ve ortaklasgma kamusal olanin yeniden ele
gegirilmesini saglayacak ve pratik bilginin yayilarak baskici otoritenin karsisina
otonom bir diren¢ alani olarak ¢ikmasini miimkiin kilacaktir. Bununla beraber
pedagojik bir metodolojiye uygulandiginda ise rasyonel ve dualiteler lizerinden isleyen
bilme yasasinin yerine, normlarin disarda biraktig1 farklilik ve gesitliligi, diisiince i¢in
yeni alanlar agan ve hayal giiciinii besleyen kaynaklar olarak kullanma imkani
verecektir. Bu yolla 6gretim siireci sonunda ongoriilen kesin yetilerin kazanilmasini
degil, 6zne ve toplumsal organizmalar arasindaki etkilesimi saglayan bir ayrimi da
miimkiin kilarak 6zgiir bireyin olusumunu saglayacak temelleri atacaktir.
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