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DOGURGAN RENKLER iKILEMiINDE TURGUT UYAR
OKUMA BIiGIMLERI / iLK TERCIiH: SiYAH ve BEYAZ

Fatih ARSLAN!

OZET

Ik 151k olan giinesten bu yana biitin 1siklar giinesin ya da gokyiiziiniin
egemenligindedir. Diinya saatini dahi onlarm emrine vermistir. Insan yaptiklarini,
ettiklerini farkli bigimlerde de olsa 15181n altinda gerceklestirmek zorundadir. Suni 1s1k
gelene kadar asil kaynak hi¢bir zaman degismemistir. Siir de aslinda 15181n altinda ezilir,
yazilir. Bilinmeyen zamanlara ulagsmak isteyen sair sozii, olabildigince ilahi kelama
yaklagmak niyetiyle yola ¢ikmaktadir. Siirin bir ruh tozu gibi gevresini etkisi altina almast
biitiin bilinenlerin ruhuna sirayet etmesine baglidir. Bu yiizden sairler bizim baktigimizin,
gordiigiimiiziin Stesinde bir bakis tasirlar. Isigm bilinen anlamlar1 herkese aittir. Ozel
anlamlar ise 6zelligin yansimasidir. “Ikinci Yeni”, Tiirk siir gelenegi icerisinde siirsel
yogunlugun oldugu bir zamana taniklik etmistir. Diinyadaki farkli egilimlerin,
kirilmalarin yasandigi bir zamani1 gérmiistiir. Biitiin gecisler insan istisnasi olan sairlerin
diinyasinda c¢ok farkli tepkimeler dogurur. “Turgut Uyar”in yar1 kentli bir sahsiyet olarak
arada sikigmis biitiin degerleri kendi iklimine tagidigini sdyleyebiliriz. Isik onun gérmek
istediklerini aydinlatan veya karartan ¢ifte bir degerdir. Genel anlamlarinin yaninda &zel,
nitelikli anlamlar da tasir. Ozellikle siyah ve beyaz dikkat ceken imge yiikleriyle doludur.
Beyazin, siyahin trajik bosluk noktasinda ayni nitelikleri tagimasi ilgingtir. Bu da “Turgut
Uyar” siirine farkli bir anlam boyutu katar.
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COLORS FERTILE TURGUT UYAR WAYS OF

READING IN THE DILEMMA / FIRST CHOICE: BLACK

AND WHITE

ABSTRACT

Since all light from the sun, which is still dominated by the first light of the sky or
the sun. World time gave even at their disposal. They do people, he must realize that, albeit
in different forms in the light. the main source of artificial light until it has never been
changed. Poetry actually crushed under the light, will be written. He said the poet who want
to reach an unknown time, the intention is to go on the road as close to divine theology.
Take under the influence of the environment as a soul the dust of the poem depends to
spread the spirit of all known. That's why we look at our poets, they move beyond what we
see at a glance. The sense of light known by everyone. Special meaning is a reflection of the
property.iknci Yeni, has witnessed a time of poetic intensity in the Turkish poetry tradition.
Different trends in the world, has seen a time when the break occurred. All transitions have
very different reactions in the human world of poets exception. Turgut Uyar, then all the
values of the semi-urban stuck together as a personality we can say that to their climate.
Light is a double value illuminating or decision they want to see him. Besides the special
general sense, it also carries a qualified sense. Particularly striking is filled with black and
white images load. White is interesting to carry the same attributes in the black space of the
tragic point. This Turgut Uyar, adds a different dimension to the meaning of the poem.
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Turgut Uyar’dan Siiziilmiis Giimisi81... Biitiin Renkler Adina...

Yasam ¢ikiglt bir yazma gayreti i¢inde olan Turgut Uyar, yasamda olup
bitenleri basarilt bir sekilde siirin estetik ortamina ¢ikarmayi/aktarmayi basarmustir.
Uygarligin / modernitenin geldigi en son hali, insanin i¢ ve dis uyumunun
bozulmasinda ve dogayla olan irtibatinin koparilmasinda yegane etken olarak goriir ve
hayata dairligini i¢sellestirir. Temel boyutlariyla Turgut Uyar siirinde siyah ve beyaz
baglaminda bu yapilarin nasil simgelestirildigi konusuna temas etmeye calisacagiz.

Siyah, &liimiin rengidir. Oliim de bir gizdir. Oldiikten sonra ne olacagini kimse
tam olarak bilemez. Siyah, yogun tonlar tasidigindan ¢ok olumlu 6zellikleri
biinyesinde barindirmaz. “Siyah inkérin rengidir. Is1g1 inkar eden bir renktir.” (Sun,
1994:23). Siyah gelenege bagli ve diizenli insanlarin rengidir. Siyah, bagkaldiridir.
Bagkaldirarak var olmanin rengidir. Biitiin bunlarin 6tesinde tartigmali bir renktir. Bir
taraftan karanlik gii¢ler, su¢ ve kotiiliigl distindiiriirken diger taraftan sadakat, sebat,
dayaniklilik, ihtiyat, bilgelik ve giivenilirlikle irtibatlidir. Ayrica dengenin
semboliidiir. Siyah, suskundur aslinda. Siyahin yikict ve korkutucu bir anlam tagimast
karanlikla es anlamli olmasindan kaynaklanir. Biitiin renklerin anadili beyaz veya
siyahin tahakkiimiindedir. Bu anlasilmada “gizem ve korkunun temelinde i¢inde pek
¢ok bilinmeyenin diizensizligin, kargasanin, kaosun ve kanunsuzluklarin barindig
gecenin bu renkte olmasinin pay1 vardir.” (Sézen, 2003: 101). Insanlik, varlik sahasina
indigi giinden beri olumsuzluklari(n1) siyah olarak adlandirmistir. Hatta siyah, renk
olmaktan ¢ok bir durum, ortam belirtecidir. Gozlerimizi kapattigimiz anda mutlak
siyahin, karanligin hiikkmiiniin baslamasi siyah1 “...asla doniisiin bir sembolii ve orten,
saklayan, sirlayan” (Sahinler, 1999: 19) bir anlam boyutuna dogru c¢eker.
Insanoglunun kétii bir olay sonrasindaki ruh halinden 6liime kadar olan gizgide iginde
barindirdigi duygularini ifade etmede sembolik, en genis anlamli renktir. Bir 1sik
yanilgisidir ki 15181n yeterli olmadigi mekanlarda tiim nesneler siyahtir. Renkler, yeteri
miktarda 15181n nesneler {izerine ¢arpmasi ve gz prizmasindaki yanilgilarin, siyahin
ortadan kalkmasiyla olusur. “...yakilan her seyin siyaha doniismesinden
baslayabiliriz. Elimizde bir kibrit ¢dpii veya kagit parcasi alip yaktigimizda, yanarken
151tk veren ve farkli renklere biiriinen bu cisimlerin sonunda siyaha doniistiigiini /
biirlindiiglinii  goriiriiz... Demek ki siyah, asla doniisiin bir halini yansitiyor.”
(Sahinler, 1999: 19). Turgut Uyar’in siirlerine baktigimizda siyah rengin sembolik
kullanimi; sefalet, yoksulluk, kacis, biitiinlesme, erotizm ve Oliim gibi anlamlarla
yiklidiir. Sair i¢ sikintisindan kurtulmak i¢in ya karanlig1 yok etmek zorundadir ya da
o karanlikla biitiinlesip sonsuzlugun bir pargasi olacaktir:

“Gerg¢i simdi ¢cagimiz degilse de Elagozliim,

Bu bir tecelli ki nasil diyeyim.

Bir giin bir kara golge goriirsen gozlerimde
Aksamsa beni uyut” (Oliime Dair Konusmalar, s.26)
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Sair kotii tecelli olarak gordiigii 6liimii daha belirgin bir hale getirmek igin
“aksam” ve “kara gblge” sembollerini birlikte kullanir. Gozlerde goriilen kara golge
Olimiin aldigt 15181 yani ruhu ifade eder. Bu da siyahla biitiinlesmeyi saglar. Sair
korktugu bu karanlik golgeden yine o gdlgeye siginarak “uyuyarak” kacmaya calisir.
Sairin bu kac¢isinin hiizne dontistiigii “...Se Turnam” siiri ise siyahin hiikiim siirdiigii
bir goriintii alanina doniismiistiir:

“Ben gonliimii yollar i¢in sakliyorum

Beni kizoglan kiz maceralara gétiirecek

Bir kursuni perdeden yagmurlara bakip aglasam

Bir kara insan, bir kara sevda bir kapkara ¢igek” (...Se Turnam, s.48)

Bu dizelerde kara, yalnizligini semboliidiir. Onun yollar igin sakladig1 goénli,
aslinda yalnizligin mekanidir. Ciinkii yol; gidisin, yolculugun, uzaklasmanin ve ayri
kalmanin bir diger boyutudur. “Kara insan, kara sevda ve kapkara ¢icek” tamlamalar1
bu yalniz goniildeki hiizniin en derin ifadesidir. Yalnizliktan kurtulus ise karalar ile
biitiinlesme arzusunu dogurur. Aglamak hiizniin bir baska ifade seklidir. Biitlinliigiin
parcalanmaz akisinda kara, sairin tek ifade sekli, sigindig1 tek diinya olur. Sairin
karanlig1, baktig1 kursuni bir perdenin arkasinda kirli degil, derindir. Siir 6znesinin
kursuni perdesinden yansiyan ruh hali “...siyah gériinmiiyor onda goriilen seyler kirli
olarak belirmiyor, derin olarak beliriyor.” (Witgenstein, 2007: 16) diizlemindedir.
Cicek isminden Once kullanilan “’kapkara’ sifati tam olarak bu derinligi ortaya
koymaktadir. Sair siirlerindeki disil 6geyi kimi zaman en belirgin sembol olarak
musralar arasina serpistirir. Yazginin ucu agik yalnizliginda sairi saran kadin
imgesidir. Ciinkii sair kadinlarin kara yazgilari ile kendi yalnizlig1 arasinda paralellik
kurar. “Ah ben kadinlart ¢ok severim / Karanlik ve tiikenmez bahtlarinda” (Yalniz
Durdanecik, s.89) diyerek yalnizligin ortak paydasinda bulustugu kadinlar ve onlarin
tikenmeyen kara bahtlar1 arasindaki paydaslar biriktirir. Sonsuzluk kavramima en
yakin renklerden biri de hi¢ siiphesiz siyah rengidir. Bu nedenle sonsuzlugun belirsiz
zemininde tutunabilmek tiim insanlarin ortak trajedisi olmustur: “bu kirgin karanlhg:
bir isitalim ilkin / yeniden gehirler kuralim simdikilerine benzeyen” (Denize Gidip
Donen Mavilerin Bire Indirgenen Ugliigli, s.129). “Kirgin” sifati ile karanligi
kendisine yaklastiran sair, karanlik ile kendi tabiati arasinda bir bag kurmaya calisir.
Renklerin anlamlar1 ve ¢agrisim boyutlar1 kisiden kisiye farkliliklar gosterebilir. Bu
farklilik sairlerin diinyasinda daha farkli bir farkindaliga doniisiir ve aslinda her renk
“...kendi karakteristik neden ve sonuglara” (Wittgenstein, 2007: 43) sahiptir. Bu bir
anlamda karanliktan kurtulma temennisidir.
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“Oliime karst durmay en ¢ok en ¢ok onu yenmeyi
O karanliklarda kalmig
yasamak yerlerini bulurum ¢ikartir gosteririm” (Giinesi Kotii O Evler, s.131)

Siirin 6znesi 6liimle bagdastirdigi karanligi, yasamin biitiinii olarak ifade
etmektedir. O sonsuz karanliklar i¢inde aradifi “yasamak yerleri” sairin 6lim
karsisindaki tavrinin, yasamaktan yana oldugunu gosterir. Tiim bunlarin yaninda
sairin karanlig1 olumsuzlamadig1 aksine kendisine bahsedilmis bir liituf olarak
gordiigi Goge Bakma Durag: ise farkli bir bakistir:

“... Bu karanlik boyle iyi aferin Tanriya
Herkes uyusun iyi olur hoglaniyorum

Seni aldim bu sunturlu yere getirdim
Sayisiz pencereler vardi bir bir kapattim.’’ (Goge Bakma Duragi, s.133)

Aslinda burada gegen karanlik sairin arzuya doniisen diirtiilerinin yeserme /
ortaya ¢ikma mekanidir. Sayisiz pencerelerin kapatilmasi da yine karanlig1 ¢agristirir
ki bu ayn1 zamanda mekansal mahremiyete de bir gondermedir. Karanlikta disil 6ge
ile biitiinlesme diirtiisii yine gizlenme seklinde ifadesini bulmaktadir. Bu disil 6ge ile
biitiinlesme arzusunun yogun bir sekilde anlatildigr siirler igerisinde “Islakti
Siiliinlerle Titiinler...” 6ne ¢ikmaktadir:

“bu karanlik bir seydi. Ne iyi!.. Birinin durmadan islatarak
yalmzligini denedigi sularin topraga aksinlar dedigi. Bu
karanslak bir seydi...” (Islakti Titlinlerle Siliinler, s.211)

Metinde “karanlik” ve “islak” sozciikleri israrla kullanilarak cinsel ¢cagrisimlara
daha agik bir hale getlrllmeye ¢alistlmaktadir. Bunun igin iki sdzcligiin agilimint tek
kelimede birlestirmek ister. Oncesinde sembolik anlamlar yiikledigi “karanlik” ve
“islak” kelimelerinin sekil ve anlam degerlerini, dilsel sapmaya dayanarak “karanslak”
kelimesinde birlestirip kuvvetlendirir. Boylece siyahin dogal bir sonucu olan karanlik,
sairin bilin¢ bosalimu ile yeni anlamlar kazanir. Tiirk toplumunun siyah rengi algilayis
hassasiyeti hig¢ siiphesiz bu hassasiyetin i¢inde yetisen Uyar’1 da etkilemistir.

“Yikanmaya su dagitilirds, herkes,
kendi aksamuni ¢ikarirdi, karanliktan” (Gog, $.245)

Ik dizede kullamlan su, kusaticiligin yaninda kapsayiciligin da ifadesidir.
Yikanmak, madden temizlenme isteginin bir gerekcesidir. Bu armmma eyleminin
vazgecilmez Ogesi ise iginde disil 6geleri barindiran, sairin bilingaltin1 ddlleyen
sudur. Arinma yoluyla c¢ikarilacak olan bir aksam, aslinda uykuyla birlikte,
sessizligi, yalmzligr ve oliimii de ¢agristirir. Gog¢ bir uzaklagma, ayrilma ve kopma
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eylemidir. Oliim ise en gok geceleri, karanlik zamanlarda, insanoglunu iirkiitiicii
yalnizligimi disiinmeye ¢agirir. Bagka bir siirde siyah; sonlu ile sonsuz arasinda bir
imgedir:

“Karanlik yasiyor bizi, belki biraz korkuyorum, benim

her seyim biraz su iger gibi éyle kolay, biraz da

iser gibi sonsuzluga.
Halbuki ben sonluluga” (Tikenmez Kafiyenin Kazandirdig, s.260)

Gece, 151810 olmadig1 zaman dilimidir ki bu da karanligi dogurur. Karanligin
bile karanliktan korkmasi aslinda olasi bir durum degildir. Ancak gece, bireyi kendi
kalabaligindan cekip kendi yalnizligimin farkina varmasini sagladig icin bir anlam
pekistireci olarak sézciiklerin imge diinyas1 derinlestirilmeye calisilmugtir. Insani
hiiziinlendiren de vicdanini sizlatan da gece diisiinceleridir. Cilinkii insan daha farkli
tanir geceleri kendini. Bunun bilincinde olan sair, karanligin irkiitiicii anlaminin
yaninda yine ¢ogu seyin de o siyahlik i¢inden dogdugunu dile getirir:

“karanlik kendi kuytularina ve yaz, baygin dalginligina
cagwrsa bile 6zlemli ellerimi

Otuzbin kisinin yarisini ve zabitanin ve tayfalarin
tiimiinii er ge¢ yenerim

O yendi.” (Giiverteden Biri, 5.420)

Siir 6znesi bu dizelerde umutlu goriiniiyor. Ayni zamanda siirin tiimiinde,
6liime bir meydan okuma havasi vardir. Boylelikle sairi, kendi kusaticili§ina ¢agiran
karanlik, yine sairin meydan okuyusu ve ondan kurtulma arzusunun gélgesinde kalir.
Zamanin geceye donen yiizliyle, glinesin batma saatine yaklagmasi sairi hiiziinlendirir
ve sOylenecek en yogun imgeler siir volkaninda séziin laviyla misralara akmaya
baglar:

“Tanri sen ne kadar giizelsin

Ustasin sabahlari yapmada

en kati yokluklar: koyarak insanin igine
aksamiistlerinde biraz gaddarsin

sular ve zamanlar kararirken” (Higsizlige, s.600)

“Higsizlik” aslinda bir yokluk gdstergesidir. Tanri’min her seye giicii
yettigini O’nun giizelligini dile getiren sair, ilerleyen misralarda sitemkar bir tavir
takinir. “Sular ve zamanlar kararirken” aslinda hiizniin en yogun oldugu ve insani
hiiziinlendiren doniisiimiin basladig1 bir ani, yani geceyi ve karanligi cagristirir.
Turgut Uyar’in siyah rengini sembolik ve imgesel baglamda kullandig1 yukaridaki
misralarin tiimiinde dikkat ¢eken en Onemli 6ge; siyahin, sair bilingaltindan siire
yanstyan boyutu; hiiznii, yalmzligi, ¢aresizligi, kacisi, arada kalmishgi, kusaticiligi
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ve en ¢ok da olimii ifade edecek sekilde yogunlagmasidir. Boylece sair kullanmis
oldugu renklerle hem anlatimini zenginlestirir hem de anlamin 6niine bir sir perdesi
¢eker. Boylelikle bilingalt1 ve gdrme yetisi sembolik anlamlarla uyarilmaya ¢aligilir.
Uyarilma istemi, “...renk kavramlar iizerine bakma yoluyla bir sey dgrenilemez.”
(Wittgenstein, 2007: 22) soziini de ispatlar niteliktedir.

“Beyaz” Mabhseri / Trajik Bosluk...

Biitiin renkler tek bir rengin hakimiyeti altindadir. Beyaz sayfanin trajedisi
benzer boyutlarda olmasa da beyaz rengin kendisinde vardir. Aslinda beyaz; 15181,
rengi, gdlgeyi yutandir. Insami iirkiitiir, korkutur, yamltir ve diisiindiiriir. Iste son
noktada bir diigiinme eyleminin tetik¢isi durumunda kalan beyaz, biitiin varligim
kendini adlandirmaya, giin yiiziine ¢ikarmaya adamustir. Edebiyatin asil rengi de
beyazdir. Somut renklerin bir yeryiizii glincesinde 1giklarla var olmasi gibi edebiyat da
kendi beyazligini, beyaz sayfalarini, bos beyazin kahredici, soguk yalnizligini, s6z
imkanlarini 1518 ve rengin emrine vermekle rahatlar. En basit sembolik anlatimdan
en girift, metaforik bulmacalara kadar her sey asil rengin emrindedir, beyazn... S6zii
acmanin en dogal bigimi s6zl giin 15181na maruz birakmaktir. Neyin, nasil ayrisacagi;
hangi renklerin gélgenin hiikiimranligina girecegi ancak o zaman belli olur. Biitiin
renkler beyazdan dogmustur. Bundan dolay1 “anne” ile ayn1 6zellikleri gosterir. Beyaz
renklerin 6ziidiir. Biitiin renklerin masumiyete doniisme 6gesidir. Biitiin renkler beyaz
ile yogunluklarini sagaltirlar. Isigin rengidir ve 1sikla var olur. Biitiin toplumlarin
kutsal rengidir. Oliimii simgeleyen beyaz renk ayn1 zamanda &teki hayatin baslangict
sayilir. Beyaz oOzgiirligiin rengidir. Asildir, parlak ve ihtisamlidir. Tepkisiz ve
sessizdir. Tepkisiz oldugu i¢in hak ve adalet rengidir. Aslinda beyaz tiim renklerin
biitiintidiir. Bundan dolay1 biitiin renklerin anlamlarmi ve gii¢lerini tasir. Yeni
baslangiclar beyaz renkle ifade edilir.

Saflik, temizlik, masumiyet ve sakinlik c¢agrisimlari hemen hemen tim
toplumlarda ve insanlar arasinda ortak bir renkle yani beyaz ile ifade edilmistir. Tiirk
toplumunun gegmisini yansitan metinlere de bakildiginda renkleri, ¢esitli durumlarda
sembolik olarak kullandiklari gériilmektedir. Bunun en giizel 6rneklerini Dede Korkut
Hikayeleri’nde, Dirse Han Oglu Boga¢c Han Destani’nda gorebiliriz. Bayindir Han bir
giin bir ziyafet verir ve ii¢ farkli renkte otag kurdurarak misafirleri bu otaglara ¢ocuk
sahibi olup olmamalarina gore oturtur. “Bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere
kara otag kurdurmustu... Oglu olan1 ak otaga kiz1 olan1 kizil otaga kondurun.” (Ergin,
2009: 21). Goriildiigl gibi eskiden beri insanlar arasinda beyaz bir kutsiyet ve yiicelik
rengi olarak goriilmiistiir. Bu renk, “...olumlu yonleriyle saflifin, temizligin, iffetin
bekaretin, masumiyetin, sadeligin, barisin ve bilgeligin...” (S6zen, 2003: 77) sembolii
olarak kullanilmistir. Bunun yam sira bazi toplumlarda beyazin olumlu anlamlar
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cagristirmadigl goriiliir. Mesela “Cin ve Hindistan’da herhangi bir kazadan dolay:
meydana gelen 6liimlerde matemin ifadesi olarak kullanilmistir.” (S6zen, 2003: 75).
Pek ¢ok insan gecen zamani ya da iginde bulundugu ani renkler araciligiyla anlatma
ihtiyact duyar. Bu hi¢ siliphesiz renklerin anlam alanmin askinligindan
kaynaklanmaktadir. Uyar’in, “Bahar Baglangicinda Diisiinceler” siirinde de kullanmis
oldugu gibi:

“Babam zabitti o zamanlar

Sakaklarina hafiften ak vurmus
Cok bahar gormiis alindan yesilinden” (Bahar Baslangicinda Diisiinceler, $.37)

Sair bilinen bir gerg¢egi daha iyi ifade edebilmek icin fizyolojik olaylari
kullanmistir. Insanin agaran / beyazlasan saglar1 ile yasii ve yaslandigim dile
getirdigi bilinmektedir. Olgunluk ifadesi olan bu rengi babasmin sahsinda bir
erginlesme temayiilii olarak gOérmiistiir. “Sanatgimin  bilincinden akan nesne,
baskalasir, bu siire¢ daha devingen ve giicliidiir. Sanat¢inin zihnindeki “sag¢” siirsel
imgelerle ve sdylemle bulugsmadan 6nce biyolojik, kimyasal bir varlik iken, siirin
biliylisii ve gizil giicii ile ayrimsallasir, yeni katmanlarla oriilii yogun anlamsal
kiimelere doniisiir ve bir...” (Biilbiil, 2005: 55-56) zaman ve olgunluk 6gesi haline
gelir. Safligin ifadesi daima insanin kendi bakis acisiyla alakalidir.

“Ciimle yolculara dua ederim

Nasipleri bol olsun dilekleri tutsun

Zile 'den gegsin yollari Sivas tan gegsin

Pembeden, beyazdan ge¢sin” (Turnam Bir Ay Dogar Pasin’dan, s.50)

Yolcularma iyi dileklerde bulunan sair yollarinin da ayn1 sekilde giizele ve iyi
olana dogru uzamasini diler. Yani pembe ve beyazdan gegecek bir yol, hi¢ siiphesiz
yolcular i¢in istenilebilecek en iyi dilektir. Her iki renk de insana iyiyi, giizeli,
olgunlugu ve rahatligi ¢agristirir. Bunun bilincinde olan sair de duanin iyi niyetini bu
renklerle dile getirmis olur. Bazi durumlarda “Nesnel ve 6znel siireclerin bir gésterimi
olarak zihinde yansist bulunan imge, nesneden siyrilip c¢ikarken degisik anlam
cagrisimlarini siiriikleyerek yeni sozciik bigimlerine biiriiniir.” (Biilbil, 2005: 88).
Boylece sadece nesnel varliklarin bir isaret / belirteg 6gesi olarak goriilen beyaz renk,
duygu diinyasina ve bilingaltina agilan farkl bir pencere noktasina gelir:

“Bir tohum atilmis topraga Adem’den

Sabirsiz ve iirkek

Durmus siit mavi gecesine yazlarin

Bagl karalarin en kabasina

En incesine beyazlarin” (Durmus Siit Mavi Gecesine, s.65)
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Beyazin zarafet ve hayranlik duygusu uyandiran yoniinii yukarida belirtmistik.
Buradaki kullanimi da bir zarafet gostergesidir. Mavi, siyah ve beyazin bir arada
kullanilis1 yapilan eyleme; sonsuzluk, kusaticilik ve biitiinsellik, zarafet ve giizellik
katmaktadir. imgesel agidan miikemmel bir uyumun ¢agrisimi olan bu renkler aym
zamanda sairin de biling akimi olarak siiri renklendirir. Uyar’in beyazi imge olarak
kullandig: tiim siirlerinde diger renklerle birlikte kullanmasi dikkat ¢eken bagka bir
husustur. Sairin bunu yapmadaki niyeti, beyazin yalniz basina sakinlik, rahatlik ve
durgunluk ifade eden yoniinden kaynaklanmaktadir. Bilingalt1 korkularla, kacislarla ve
askin duygu-diisiincelerle dolu olan sair, hi¢ siiphesiz bu duygular1 aktarirken yalnizca
beyazi kullanmis olsa bir tarafi acik / eksik kalmis olurdu. Sair bu durumun bilincinde
oldugu i¢in hemen hemen tiim beyaz kullanimlarinda bu birliktelige dikkat etmistir.

“Bir macera baslasin cigerlerimde
Bir yami kirmizi bir yan ak” (Cirilgiplak, s.68)

Bu dizelerde de goriildiigii gibi sair, beyaz rengi, kirmizi ile birlikte kullanmis
ve bir yandan atesli olmayi, hareketliligi kirmizi ile ifade ederken diger yandan da
sakinligi, huzuru da beyaz ile ifade etmistir. Sairin beyazi kirmuzi ile birlikte
kullandig1 Ithaf-2 siirinde de yukaridaki kullanimina benzer bir kullamm goriiliir.
Bitmemis Siirler VIII’de de sairin beyazi hiiznii ¢gagristiran benzer bir anlamlar vardir:

“Gozlerimde bir yagmurlu giin baslar;

Vakit ikindidir

Eyiip sirtlarinda

Bulutlar vardir, pembeden, beyazdan

Mevsim sonbahardir, sessiz ve taze” (Bitmemis Siirler VIII, s.105)

Gozden akan yas, kirginlig1 ve mutsuzlugu anlatir. Tkindi ise giiniin aksama
donen yiizii ve karanliga agilan penceresidir. Mevsimin sonbahar olmasi ve sessizlik,
bunlarin tiimii olumsuz bir ruh halinin gostergesidir. Boyle bir ruh hali ile dile
getirilecek duygular da haliyle ac1 ve sikintt dolu olur. Siir 6znesi bu dizelerde beyazi,
diger kullanimlarin aksine bir iiziintii ve mutsuzluk gdsterimi i¢in kullanmistir. Beyaz
geleneksel anlamini yitirir ve aykir1 bir kullanima déniisiir. Imge kullanma yéniinden
farklilar ortaya koyar. Sairin renkleri kullamim sekilleri dikkate alindiginda imgesel
yap1 igerisinde bile zit anlamlar ¢agristirabilecek kullanimlar mevcuttur. Yani safligi
ve olgunlugu temsil eden bir rengi bile askin olami, enerjik ve dinamik olam
cagristiracak bigimde kullandig1 goriilmektedir. “...Ak, biiyiik avcilardan gizlenmis bir
geyikti.” (Bitmemis Siirler VIII, s.105) derken de hem daha once Geyikli Gece
siirinde de kullanmis oldugu “geyik” imgesini kullanmis hem de beyaz rengi
kullanarak bu ikisi arasinda bir bag kurmustur. Geyik, disil olan yaraticilig1 simgeler.
Beyazin ise sembolik kullanimi burada bilindiginin tersine bir sekilde; disil olan1 ve
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kusaticiligr ifade eder. Gizlenmek, asikar olmaktan kagistir. Disil olanin gizlenmesi
ise bir mahremiyet duygusu uyandirir. Geyik metaforunu da diigiiniirsek hem hayatta
kalma hem de mahremiyet ifadesi olarak beyazin imgesel ¢agrisimlari ortaya konmus
olur. Bu sakinlik ifadesi olan beyazin kullanim alanin diginda bir kullamim ve anlam
cikarimi yaratir. Jung’un ifadesiyle “ortak bilingdisinin ilk imajlaridir.” (Walsh-
Vaughan, 2001: 103). Turgut Uyar’mn renkleri normal imgelem yapisindan farkli
kullandigini daha 6nce belirtmistik. Boyle bir kullanimin oldugu bir bagka siirinde ise
sair geciciligi ve degisimi beyazla anlatmaktadir:

“Anlamadigim bir seydi. Sallanan

Bir duvarin birden bire ak oldugu

Ey benzin istasyonu.

Asklar bitti sevingler bitti, ey orman!..

Aklik gibi ayirt edilmeden tasinan.” (Cagdas Yeri Mizragin, s.239)

Sevingler ve agklar, akliga yani beyaza benzetilmistir. Hi¢ siiphesiz bu sevince
ve agka yiiklenen ya da onlarin ihtiva ettigi saflik, derinlik, sakinlik ya da huzur verici
yonleriyle alakalidir. Asklarin ve sevinglerin bitmesi saydigimiz iyi hallerin ortadan
kalkmasi demektir. Sair beyazin ruhunda canlandirdigi bu iyi hallerin ortadan
kalktigin1 goriince beyazi baska bir mekana tasir ve giizel anlarin sona erdigini dile
getirir. Bu imgesel kullanim ile sair beyazin mahiyetinde ask ve sevgi arasinda
kurdugu bagi giiglendirir. Anlasilmayan yonleri de beyazin giz dolu diinyasina
yansitan sair, bos bir levhanin hakim rengi olan beyazi zihinsel siirecten bagka bir
ortama tagir. Beyaz huzura ve siiklinete ¢agirir insant bunu bilen sair de “Olii bir
balikiz dyle, 6lii bir balik / beyaz eli bekliyen / anilarla sayilar ardinda” (Tesniye,
$.248) musralarinda balik ve beyazi birlikte kullanir. Balik digil bir 6gedir ve
yaraticihig1 ifade eder. Olii balik ise kendisini diriltecek, yeniden hayat verecek o sirli
eli beklemektedir. Bu elin renginin beyaz olusu hig siiphesiz bunalan bir ruhu yeniden
eski canliligina ve huzuruna kavusturma yolunda diriltir. Turgut Uyar imge kullanim
noktasinda daha ¢ok alisilmis bagdastirmalarin disina ¢ikmistir. Onun kullandigi ¢ogu
imge normal kullanimm diginda yeni anlamlar gagristirmaktadir. Iginde yasadig
toplumun algiladigi anlamlarin bile disina ¢ikmayr basarabilmistir. Ikinci Yeni
toplulugu sairlerinin hemen hepsi bu tiir alisitlmamis baglamlar ortaya koymuslar ve
siir dilini anlam yoniinden biraz daha kapali bir hale getirmislerdir.

Sonug... Yar1 Aydinhk

Ikinci Yeni sairlerinde “‘umut’; siirin kendisi olarak okunabilecek bir forma
sahiptir. Yazmak eylemi, yasamanin ve yasama dairligin bir belirtisi / goriintiisii
gibidir. Umudu biling hallerine 151k olarak tutan sairler; siire yansiyan duygularin /
durumlarin  golgesini bir umut imgesine doniistiiriirler. Varligi yavas yavas
belirsizlesen ve silinen duygu ve durumlar, belirginligini yitirdikce ¢Oziimsiiz

www.idildergisi.com 1360



DOI: 10.7816/idil-05-25-02 idil, 2016, Cilt 5, Sayi 25, Volume 5, Issue 25

olusumlara doniismektedir. Bu erken bunalti, dénem sairlerinin ¢ogunda oldugu gibi
Turgut Uyar’da da yansimasini bulmustur. Isigin ve giinesin altinda yanmadan
kalmay1 basaranlardan olan sair tavri 15181n, golgenin ve renklerin diinyasini
aralayarak yerylizi zamanlarina yeni anlam(a)lar katma derdindedir. Siirlerine genel
anlamda baktigimiz Turgut Uyar’un renkleri zamanin, alginin, gelenegin
anlattiklarindan ¢ok daha farkli degildir. Bazen siirsel, bazen anlamsal sapmalarla
renklere yeni imgeler yiiklemeye calisan Uyar, Tirk siirinin anlam sokaklarim
aydinlatma cabasinda bir poetik yapi tasarlamis ve uygulamustir. Yenilikler, ikinci
Yeni’nin karanlik sokaklarini beyazin trajik boslugunda siirle kendine yol bulma
gayretindedir. Biitlin ama¢ adi s6z olan en ince insan yaratisina yeni degerler
katabilmek i¢indir.
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