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TEKSTIL SANATINDA GELENEKSEL GiT

ORUCULUGU iLE FORM ARAYISLARI

Banu H. GURCUM?, Nazan OZCAN?

OZET

Tasarim; tasarimecinin goézlem sonucu edindigi algilama, duyumsama, diigiinme,
elestirme, yaratma gibi faaliyetlerini ve amacglanan hedefe yonelik tiim planlarini
kapsayan bir kavramdir. Tasarim alani genistir ve zanaatin sekillenmesiyle baslayarak
ii¢ boyutlu nesnelerin farkli alanlarda kullanilmasina kadar tiim disiplinlerde varligindan
s0z ettirmektedir. Tekstil sanati gegmisten beslenen bunun yaninda farkli olan1 bulma
ve yaratma eyleminde yeniden, 6zgiinden yararlanan bir sanat alani haline gelmistir. Bu
nedenle arastirmada, geleneksel tekniklerden olan Cit Oriiciiliigii’niin yeniden
yorumlanarak form arayiglar1 igerisinde tekstil tasarimlarma doniistiiriilmesi
hedeflenmistir. Bu arastirmada, teknolojide yasanan gelismelerin olusturdugu ve yeni
egilimlerin belirledigi ¢cagdas yasam geregi, geleneksel degerlerin ve el sanati iiriinlerin
degisime ugramasi, ortadan kalkmasi, geleneksel el isi iiriinlerinin pek ¢ogunun ticari ve
degersizlestirilmis triinlere doniismesi sonucu, kiiltiir tarihi agisindan ¢ok 6nemli olan
geleneksel degerlerin sonraki kusaklara aktarilmasi ihtiyaci problem konusu olarak ele
almmustir. Kiiltiirel kalitin gelecek kugaklara aktarilmasi ihtiyacina tasarim temelli bir
farkindalik yaratmak i¢in hazirlanan bu ¢aligmada; 6zgiin ve ¢agdas tasarimlar yapmayi
hedefleyen tasarimcilara ¢it oOriiciiligiinin teknik, desen-motif ve kompozisyon
ozelliklerinin gelenekselligi korunarak da farkli bakis agilari ile tasarlanabilecegini
gostermek hedeflenmistir.
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SEARCHING FOR FORM IN TEXTILE ART WITH
TRADITIONAL CIT WEAVING

ABSTRACT

Design is a concept which comprises all the activities of perception, sensation,
thinking, criticism that the designer has as a result of observation and all the plans
towards the motive. Design field is wide and it activates all disciplines from handicrafts
to 3 dimensional objects. Textile art has become unique plate of art which nourishes
from past and benefits from the unique and innovative with an attempt to find and use
what is different than the contemporary. Thus the main objective of this research is to
interpret with the modern approach and aesthetic appeal and to transform traditional ¢it
weaving techniques into new and artistic textile forms. In this research which is
prepared to draw readers attention to transfer of cultural heritage to future generations,
aims to Show that ¢it weaving without changing its traditional techniques, motifs and
colours may be regarded as a unique point of view in preparing artistic textile artifacts.

Keywords: Design, Textile Design, Texture, Structure, Form, Cit Weaving
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1. GIiRis

Soyut kavramlardan somut nesnelere kadar genis bir alan1 kapsayan ve sozsiiz
anlatim dilleri arasinda yer alan tasarim, kisinin gézlem yapma, algilama, duyumsama,
diisinme, elestirme, disa vurum ve degerlendirme gibi tiim duygusal ve diisiinsel
faaliyetlerini kapsayan bir siire¢ ya da olmasi istenen seyin zihinde aldigi bi¢im olarak
ifade edilmektedir. Tasarim, bir insan eylemidir ve amaglanan hedefe yonelik
planlanan faaliyetleri kapsamaktadir. Tasarim kelimesinin kokii, tasar kelimesine
dayanmakta ve kagit iizerinde cizilmis sekil olmaktan c¢ikarak tasari eylemine
doniismektedir (Harmankaya, Yilmaz, Cetin, Ercan, 2014: 192). Tasarim genel
anlamiyla, insan yapist olan tiim {retim big¢imlerinin meydana getirilmesi ve
projelendirilmesi olarak tanimlanmaktadir.

Tasarimin etki alani {i¢ boyutlu nesnelerden grafik iletisim bic¢imlerine,
bilisim teknolojisinden tiim kentsel gevreye dek uzanan biitinlestirilmis sistemleri
icermektedir. Tasarim insan ile ilgili tiim faaliyetlerde bulundugundan Hasdogan
(1996: 24) tasarimin tekil bir olgu olarak diisiiniilemeyecegini ve bdyle bir durumun
hem toplum fiizerinde hem de sanayi siirecinde olumlu bir etkisinin olamayacagini
belirtmektedir. Bayazit (2004: 192) tasarlamada konunun, insan ve g¢evrenin
olusturdugu sistem oldugunu ve bununla ilgili sorunlar tespit edildigini ortaya
koymaktadir. Ona gore tasarimin striiktiiriniin ortaya ¢ikarilmasindan sonra firetilen
alternatif ¢oziimler arasindan en uygun olan secilerek, tasarim g¢aligmalarmin ortak
Ogeleri olan renk, doku, malzeme, oran-oranti, ¢izgi, form ve sekil kavramlari
kullanilarak tasarim hayata gegirilmektedir. Bayazit (2004: 192) tasarimin
hayatimizdaki yeri konusunda “desen, form ve siisleme agisindan gergeklesen
etkilesim tarih boyunca karsimiza ¢ikmaktadir” diye ifade etmektedir.

Yaraticiligin boyutlar1 bilgi toplumuna gecisin baslamasi ile giderek artmus,
el becerisine dayanan geleneksel tekstillerden, bilim ve teknolojinin gelisen
olanaklarindan faydalanilarak yapilan endiistriyel iirlinlere gecilmistir. Tekstil alani
Sanayi Devrimiyle birlikte hayatimiza giren tasarim kavraminin kendisini gostermesi
icin pek cok estetik ve teknik uygulama sunmus onemli bir alandir. Bu acidan tekstil
tasarimi toplumun ge¢misten giiniimiize degisim ve gelisim gostermesi nedeniyle,
fiziksel iglevini yerine getirmesi zorunlulugu ile siradan, tek diize tasarimlarin ortaya
konmamas: i¢in islevin kapsamini genisleterek estetik islev adi altinda tasarimciya
bireysel birikimlerini ortaya koyma olanagi sunmustur (Onlii, 2004: 90). Tekstil
tasariminda yaraticilik ve islevsellik, tekstil {irliniiniin estetik ve teknik acidan
tasarlanmasindan tretim siirecine kadar genis bir yelpazeyi icermektedir. Yaratici
stirecte tekstil tasarimeisi, estetik islevi yerine getirmek amaciyla, renk, desen, doku,
malzeme ve teknigi ayni potada eriterek; gelisen teknolojiyi, toplumun degisen sosyo-
ekonomik kiiltiirel degerlerini, gerekirse giiniin moda egilimlerini goéz Oniinde
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bulundurarak ve kendi yaratici edinimini de 6n plana ¢ikararak, benzerlerinden farkli
gorsellik ve estetik deger tastyan tekstiller tasarlamaktadir (Onlii, 2004: 91).

Tasarimcinin bireyselliginden kaynaklanan yaraticilia bagh olarak, tekstil
tasariminda tasar1 boyutlari, dokuma teknigi ve desen tasarimi ile sinirli kalmamistir.
Tekstil, gelisen teknoloji sayesinde genisleyerek hammaddeden iplik ve farkli
malzemeye, doku farkliliklarindan form tiirlerine, tiretim bi¢imlerinden dokuma, 6rme
gibi farkli teknikler kullanilarak {iretilmis tekstillerin ylizeyine uygulanan baski
tekniklerine ve bitim islemlerine kadar genis bir alana yayilmistir. Tekstildeki bu
yayilig, tasarim agisindan gegmis yillarin tecriibesine ek olarak, gelisen hayal giicii ile
stirekli arayis icinde olan, fark yaratan yenilik¢i birgok alan olusmasina da dnciiliik
etmistir. Farklilik arayisi i¢inde olan tekstil tasariminin bilinen anlayigi artik
degismekte, farkli malzemeleri kullanarak yeni iiriinler iiretmek amaci ile siirekli
gelisen bir egilime yonelmektedir. Boylece tamamen farkli amaglar igin gelistirilmis
malzeme ve tekniklerden yararlanilarak iiretilen tekstil ve giysi tasarimlariyla
gelecegin tekstil iiriinlerinin ve kullanim alanlarmin gesitliligi de artmaktadir. Yeni
teknolojilerle olusturulan giiniimiiz kumaglar1 artik fark yaratacak Onermelere
doniigtiiriilmektedir (Erbiyikli, 2013: 48-49). Tekstillerin zengin diinyasi igerisinde
sadece elyafin sahip oldugu yapisal plastik 6zellikler bile, serbest tekstilleri baslt
basina plastik yapilar olarak var edebilecek degerlere sahiptir (Oyman, 2013: 4).

Tekstil tasariminda yaratici siireg, tekstilin endiistriyel boyutunda da
goriilmekle birlikte estetik ve gorsel yaraticiligin temel etkilesim alan1 sanatsal tekstil
tasarimlari olmaktadir. Siiphesiz tekstil tasariminda yaraticilik ve islevsellikte
ekonomi ve zaman kavrami kadar etkin olan bir diger konu da tasarlanan iriinlerin
¢ikis noktasidir. Tasarlanan {iriiniin yarati ve islev boyutunu hem sosyal ve kiiltiirel
gevre hem de dogal ¢evre dogrudan etkilemektedir. Tekstil her ne kadar endiistriyel
kapsamda yer alsa da sanatsal yaratilarin {riiniidiir. Sanatsal yaratilar, yazi gibi
diisiinceyi somutlastiran eylemlerdir (Onlii, 2004: 91-92).

Tekstil ve moda tasarimcilari, ¢esitli ¢ag ve Kkiiltiirlerden gelen iiretim
yontemlerini giinlimiiziin dokuma, baski ve bitim iglemi teknolojileriyle gelistirerek,
Ozellikle de farkli karigimlar1 ve yenilik¢i malzemeleri bir arada kullanarak, yeni
iriinler tasarlamay1 amaglamistir (Erbiyikli, 2013: 48). Tekstilin gelisen teknolojiye
paralel ilerlemesi yeni elyaf tiirlerinin, yenilik¢i yiizey iiretim tekniklerinin, yenilik¢i
renklendirme, baski ve apre malzeme ve tekniklerinin kullanilmasina hiz verirken,
tekstilin sanatsal baglami da ilkel insan tarafindan kullanilan malzemelerin ve {iretim
tekniklerinin etkisi ilizerinde durmaktadir. Oyman (2013: 5) tekstil sanat¢ilarinin
serbest yaratilarinin, yeni malzemeler ve geleneksel iretim teknikleri ile
bicimlenmeye bagladigini ifade etmektedir.
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Gombrich (2009: 41) gelencksel sanatin 6nceden saptanmis bir gesit yol
izlemekte olmasina ragmen sanatgiya kendi yeteneklerini gosterme olanagi biraktigini
sOyler. Zanaatg¢ilarin iginde bulunduklari imkansizliklara karsin ulastiklari teknik
ustaliklardan sasirarak bahseder. Sepet drmede, oymacilikta, deri sepilemede hatta
maden islemede akla durgunluk veren bir beceriye sahip olduklarini, renklerin,
bicimlerin ne anlama geldigini bilerek iglemelerinin ¢ok ilging oldugunu ifade eder.
Gombrich (2009: 42) zanaatkarlarin ortaya koyduklari ¢aligsmalarda, bilingli olmasa da
tasarimdan s6z etmek dogrudur seklinde bir tespit yapar.

Teknoloji ¢aginin ve tasarlama yaklasimlarinin etkisi ile degisim gosteren ve
ilerlemeler kaydeden tekstil alan1 artik bilingli olarak tasarlama eyleminin yapildigi,
endiistri Uiriinii diginda sanatsal yaratilarin ifade buldugu yeni bir doneme baslamistir.
Arasgtirma kapsaminda ele alinan ve sanatsal yaratilarin ifade bulacagi Cit oriictiligi;
yapilis amaci, teknigi ve estetik Ornekleri ile varligindan sdz ettiren geleneksel
sanatlardan birisidir. Cit orliciiligi, oriictiliik teknikleri ile olusturulan ancak iplik
yerine dogadan elde edilen g¢esitli bitkilerin kullanildigi bitkisel Oriiciiligiin bir
koludur. Cit oriliciiligii; istenilen uzunlukta kesilen ve gerekli olan genisligi
saglayacak sayida yan yana yerlestirilen kamiglarin veya sazlarin yiin ipliklerle
sarilmast ve sumak teknigiyle birbirine tutturulmasi ile hazirlanan ¢adir, otag gibi
yasamsal mekanlarin olusturulmasini saglayan geleneksel bir tekniktir.

Tarihte hemen her Tiirk boyunda goriilen, yorenin &zelliklerine ve bitki
ortiisiine gore malzemeleri degisiklik gosteren bu sanati, yorede kendiliginden yetisen
veya kiiltiiri yapilan bazi bitkilerin saplarinin, yapraklarinin, ince dallarinin,
stirgiinlerinin oldugu gibi veya yarilarak seritler haline getirildikten sonra gesitli
sekillerde Oriilmesi ve ihtiyaca gore {iretilmesi isi olarak da tanimlamak miimkiindiir
(Akpinarl: ve Ortag, 2003; Akpinarli ve Erkaplan, 2006; Akpinarli, Tozun, Basaran,
Biiyiikyazic1 ve Ertiirk, 2012). Ozellikle Tiirkmen boylarinda goriilen cit, yerlesik
hayata gecisle birlikte Karakegili agiretinin Giineydogu Anadolu Bolgesine yerlesmesi
ile birlikte Sanlurfa’da da el sanati haline gelmistir. Fakat teknolojik gelismelerle
birlikte bu zanaat eski dnemini yitirmistir.

Gelenekselin 6ziindeki olgularla tekstil tasarimini birlestirmeyi hedefleyen bu
aragtirma modern sanatin geleneksel 6ze donerek kendisini yeniden kesfetmeye
caligmasint da sorgulamistir. Tasarim kavramimin giicli etkileri ile farkli olam
arzulama diirtisii ve degisik sanat dallarim1 kaynastirma egilimi, tasarimcilar1 yeni
alanlara yonlendirmelidir. Bu nedenle aragtirmanin en temel amaglart arasinda; tekstil
sanatinda modern form arayislar1 ig¢in geleneksel bir teknigin kullanilabilirliginin
aragtirtlmasi, geleneksel Cit oOriiciiligii tekniginin sinirlart igerisinde tekstil
materyalleri kullanilarak tekstil alaninda doku (tekstiir), yap1 (striiktiir) ve form
calismalar1 olugturulmasi bulunmaktadir. Bu amaci gerceklestirebilmek icin yontem
olarak Ormek Olay Incelemesi Yontemi benimsenmis ve veri toplama tekniklerinden
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katilimsiz gozlem, goriisme ve alanyazin analizi ile geleneksel Cit Oriiciiliigii teknigi
ile ilgili veriler toplanmis ve incelenmistir. Incelemelerin sonucunda orijinal yéntemin
tekstil materyallerine aktarilmasi igin eskizler yapilmis ve farkli tasarimlar ortaya
konmustur.

2.TEKSTIL TASARIMI VE LiF SANATI

Tekstil tasarimi alaninda tasarlama kavraminin tarihsel siireci bilindigi iizere
el sanatlar1 (zanaat) ya da deneme yanilma yaklagimiyla baglatilmaktadir (Bayazit,
2004: 173). Halk sanatinin 6nemli bir dali olan el sanatlari, insanoglunun gérme,
duyma ve 6grenme ile elde ettigi bilgilerden yararlanarak el emegini, beceri, zevk ve
yaraticiligint kullanarak duygularini, yasantilarini anlatma etkinligidir. Temelinde
bireysel bilgi ve beceri yer alan bu sanatlar, ilk donemlerde insanlarin giinliik
ihtiyaglarin1 karsilamak amaciyla ortaya ¢ikmis sonraki donemlerde ise, siislenme,
bulunduklart mekéanlar siisleme, ge¢imlerini saglama gibi bireysel zevk ve istekleri
karsilayacak {irlinler olarak firetilmistir (Coruh ve Caparlar, 2012: 5). El sanati
icindeki sanatsal emek, el sanatcisinin kisiligi ve becerisine dayanmaktadir. El
sanatgisi insanlarin giinliik hayatlarinda kullanabilecekleri {irtinler sunarken sanati da
ihmal etmemektedir (Oter, 2010: 176). Geleneksel sanat¢inin ya da ustanin belli
kosullarda dogay1 oldugu gibi yansitmada batili bir sanat¢i kadar dogru yapitlar
verdigi kanitlar1 gittikge daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir. Yiizyillar once yapilmis
eserlerdeki tekniklerin bir yabancidan 6grenilmis olmasini kanitlayan bir belirti de
yoktur. Sadece burada geleneksel sanatg1 gorme, duyma, 6grenme ve dogay kullanma
ile elde ettigi bilgilerden yararlanarak tiim bilgi, beceri ve yaraticiligini ¢aligmalarina
uygulamaktadir (Gombrich, 2009: 42).

Tekstil tasarimi gerek yola ¢ikisi, gerek igerdigi tasarim Ogeleri, gerekse
endiistriyel bir sanat arac1 olmasindan dolayi, yaraticilik unsuruyla beslenerek estetik
degerlere hitap etmeyi amaglayan bir sanat dali haline gelmistir. Tekstil tasarimi
teknolojik gelismelere ayak uydurarak farkli disiplinlerle birlikte cesitli alanlarda
faaliyet gostermistir. Yapisal doku uygulamalarinda, yiizeylere dayaniklilik ya da
farkli ozellikler katmak amaciyla mimari ve tekstil birbirlerinden dokuma ve katlama
tekniklerini alarak yiizeyleri bu isbirligiyle diizenlemislerdir. Bask: teknikleri, kumas
katlama uygulamalar1 ve dokuma yapilarindan, mimari, hem gorsel, hem de islevsel
olarak yararlanmistir. Dokuma ya da orgiilerin ¢ok katmanli yapilart katlanabilen,
toplanabilen, degisik kosullara yanit verebilen yiizeyleri, mimarinin estetik ve islevsel
sorunlarini ¢ozmede yardimci olmustur. Mimari yapilarin etkisi ile striiktiir, tekstiir ve
form kavramlar1 da tekstilde daha fazla yer bulmaya baslamistir. ik zamanlardan
modern c¢aglara kadar islevselligi 6n planda tutularak tasarimlar yapilan tekstil
alaninda, modern c¢agla birlikte sanat amagli, 0zgiin tasarimlar da Tiretilmeye
baslanmigtir. Sanatta endiistriyel {iretim gibi dsiiniilmesi gereken bir konu
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olmadigindan estetik degerler 6n planda tutularak tekstil eserleri meydana getirilmistir
(Harmankaya vd., 2014: 198).

Deneysel bir diizlemde gelisen giysi-giyinme ve tekstil olgusu, degisen
donemin ruhunu yorumlarken, yeni materyal ve tekniklerde bu siirecin hizli
degisimine ayak uydurmustur. Yeni teknolojiler kullanilirken tasarimcilara yenilikgi,
kalic1 imkanlar ve hayal edilemeyen yollar sunmustur (Meydan ve Kutlu, 2014: 25).
Dogal liflerle baslayan bu siireg, ¢agdas striiktiirlerin ve sanatsal kavramlarin
gerceklesmesinde, Oncii formlarin malzemesinin ve tasarim fikirlerinin ortaya
ctkmasinda yiiksek bir ivme gostermistir (Gezer, 2008: 22).

2.1 Tekstil Tasariminda Tekstiir, Striiktiir ve Form Olusumlari

Gerek geleneksel sanatlar gerekse teknolojinin ortaya c¢ikardigi tasarim
eylemleri olsun hepsinin temelinde doga ve dogadaki dokularin yapilar: ve formlarinin
incelenerek taklit edilmesi s6z konusudur. Tasarimciya ilham kaynagi olan bu etkiler
dokunun irdelenmesi ile ifade bulmaktadir. Teknolojik gelismeler ile birlikte DNA ve
atomun incelenmesi, striiktiiriin iki boyutlu tasarimdan {i¢ boyutlu tasarima gegisi ile
forma giiglii etkiler olarak yansimalari tiim disiplinlerde gézlenmeye baglanmustir.

Sanat ve tasarim kapsaminda yapilan uygulamalarin bir kismi dogadan ve
dogal objeden hareketle yapilan gozleme dayali ¢alismalardan olusmaktadir. Doga,
sanat alani i¢in bagli basna bir esin ve bilgi kaynagi olusturmakta ve sanatcilara
tasarim i¢in zemin hazirlamaktadir. Bu ¢aligmalarin islenisi tasarimciya ve kullanilan
tekniklere gore farkliliklar gosterse de kaynak olarak dogal ¢evrenin kullanimi ortak
noktayr olusturmaktadir (Kaplan, 2014: 21). Ozellikle sanat egitimi konularim
olusturan biitiin, diizen, denge, tekrar, ritim, uyum, zitlik, yakinlik, vurgu gibi ilkelerin
ogretiminde fayda sagladigi da goriilmektedir. Yapilan g¢alismalara bakildiginda
gbzleme dayali etiitler, hafizadan etiitler, doku ¢alismalari, natiirmortlar ve malzeme
ile yapilan ¢aligmalar dogal obje kaynakli ¢alismalar olarak goriilmektedir (Anker,
2005: 232).

Yasayan dogadaki nesneler, tekstiir (dis yapi-doku) ve striiktiir (i¢ yapi)
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Dogadaki nesnelerin dokusal veya yapisal
olusumlari, o nesnenin yasam kosullari, iglevleri ve &zelliklerine gore
sekillenmektedir. Tasarimci bu bilgiler 1s181nda yapay tasarimlari; doku, striiktiir, form
tekrar1 ve birimlerle yeni form tasarimlari olarak incelenmektedir. Mimari, endiistri,
ingaat, slisleme sanatlari, tekstil vb. gibi her alanda uygulanan doku, striiktiir ve
tekrarin tasarlanmasi ile ortaya ¢ikan form kavramlari, kullanim amacina gore
degismekte ve uygulayici tarafindan belirlenmektedir (Oransay, 2006: 1). Gerek dogal
doku olusumlar1 gerekse sanat temellerinden olusturulacak 6zgiin doku tasarimlari
gorsel dokular olarak degerlendirilmektedir. Birgok doku, tasariminda malzemeye
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kazandirilan ve dokunsal olarak anlasilan girinti-¢ikintilar, kalinlik incelikler,
pliriizliilikler gibi gorsel yon ve etkileriyle de onem kazanmaktadirlar. Bu tiir
¢aligmalarda, dokunun islevinden ¢ok gorsel etkilerinin 6ne ¢iktigi bilinmektedir
(Oransay, 2006: 30). Bu etkiler, dokusal tasarimi meydana getiren birimlerin
bicimlerine, yan yana gelis sistemlerine ve farkli malzemelerin karakteristik dokusal
ozelliklerine gore degisiklikler gostermektedir. Bu degisiklikleri ve etkilerini daha iyi
anlamak i¢in tekstiir, striiktir ve form kavramlarinin, bunlarin bir araya gelerek
olusturduklar1 ve tasarim siirecindeki etkilesimlerini tek tek incelemek ve
anlamlandirmak gerekmektedir.

Tekstiir: Dogada bulunan biitiin nesnelerin, dokusal ve yapisal sistemlerle biiyiidiigi
ve gelistigi bilinmektedir. Doku benzer bigimde pargaciklarin yan yana gelmeleriyle
olusan diizeni tanimlamaktadir (Kaplan, 2014: 21). Tim gorsel nesnelerde bulunan
karakteristik dis yapilari, nesne ve varliklarin dig yap1 ozellikleri ve bunlarin objektif
etkileri tekstiirli olusturmaktadir. Diger bir degisle, dogadaki tiim nesnelerin
igyapilarmin islevsel Ozelliklerini disa vuran ylizeysel etkilere tekstiir (doku)
denmektedir. Tekstiir nesne ya da varliklarin yiizeylerinde gorsel ve dokunsal olarak
algiladigimiz izlenimlerdir. Varliklarin yapisi geregi yiizeyler arasi farkliliklar sinirsiz
ve kendine 6zgiidiir. (Harmankaya vd., 2014: 193). Dogada, her birinin kendine 6zgii
dokular1 olan canli ve cansiz bu nesneler, ayni tiirde birbirine es veya birbirini
tamamlayan benzer birim bigimlerin, belli sistem ve diizenlerle yan yana gelmesi ile
olusmaktadir. Tiirkce sozliikte doku; biyolojik anlamda “bir viicudun veya bir organin
yap1 6gelerinden birini olusturan hiicreler biitiinii” mecazi anlamda ise; “bir biitiiniin
yapist ve Ozelligi” olarak tanimlanmaktadir (Tirk¢e Sozlik, 1992: 392). Atalayer
(1994: 194) dokuyu cisimlerin gercek dis yapt durumu olarak ifade etmektedir.
Dogadaki her seyin bir dogal dokusu oldugunu, cisimler iizerindeki piiriizliiklerin,
diizliiklerin, yumusakliklarin, sertliklerin, kayganliklarin, girinti-¢ikintilarin dokusal
ifade ve etkinlik oldugunu vurgulamakta nesneleri belirleyenin ise bu ozellikler
oldugunu belirtmektedir. ister organik ister inorganik olsun nesnenin kendine 6zgii dis
yapis1 gorsel yonii ile o nesnenin taninmasini ve ayirt edilmesi saglamaktadir.

Doku genel hatlar1 ile dogal ve yapay olarak ikiye ayrilmaktadir. Dogrudan
dokunma duyumuza etki eden, insana bagli olmaksizin kendi i¢ ve dis yasalartyla var
olan canli, cansiz tiim varliklarin gercek dis yapilarina dogal doku denmektedir.
Dogadaki her varligin kendine 6zgii dogal dokusu vardir (Gorsel.1). Dogal dokular,
birbirine benzeyen, birbirlerini tamamlayan birim elemanlarinin belli diizenlerle yan
yana gelen tekrarlariyla olugmaktadir ve olusumlart islevsellikle ilgilidir (Cellek,
2003).

Organik ve inorganik olarak ikiye ayrilan dogal dokular, genellikle zamana,
doga kosullarima ve dig etkenlere bagli olarak, yiizeysel goriinlislerinde degigsime
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ugramaktadir. Objenin esas yapist bozulmadan dis yapisindaki goriintii bagkalasmaya
ugrasa bile 6ziinii ve 6zelligini korumaktadir (Cellek, 2003).

e ; - -
Gorsel.1- Cesitli bitki, agac, aga¢ kabuklari, yaprak, ¢icek, kozalak, tas, kaya ile hayvanlarin dis
goriiniislerindeki yiizey olusumlari dogal dokulardir (URL1)

Dogal dokusal olugumlarin yaninda yapay olarak olusturulmus dokular da
vardir. Bir¢ok kaynakta, “dogal dokularin, resimleme ve benzer tekniklerle insan
tarafindan yapilmasina yapay doku denir” denmektedir (Oransay, 2006: 16). Atalayer
(1994: 195) ise, yapay dokulart; “insanin dogal olan malzemeyi, bilgi-emek-teknikle
isleyerek, yeniden orgiitleyerek olusturdugu dokular” olarak aciklamaktadir. S6zen ve
Tanyeri (1992) “Yapay dokular, insanin bilgi, emek ve teknikle isleyerek estetik
tasarim kaygilariyla yaptigi gorsel yiizey degerlendirmesidir” olarak tanimlamaktadir.
Tasarimc1 agisindan baktigimizda yapay doku; dokusal ilkeler ¢ergevesinde, estetik
kaygilarla tasarlanmig 6zgiin dokulardir. Sentetik olarak iiretildigi halde ahsap dokulu
mobilya levhalari, deri dokusu taklidi ile iiretilmis dosemelikler yapay dokuya 6rnek
olarak gosterilmektedir. Yapay doku olusturmada sonsuz sayida birim bigim
olanaklarindan yararlanarak, yine birbirinden farkli tasarimlar gergeklestirilebilir.
Yapay doku, insan eliyle {iretilen nesnelerin dokularidir. Ancak cesitli kullanim
amagclart i¢in imal edilmis triinlerin dokular1 yapay olsalar da sanat iriinleri igin
konunun disindadir. Ornegin, giysi olarak oriilen kazagm dokusunun sanatla ilgisi
yoktur. Fakat dokuma ve 6rme tekniginin olanaklar1 ile estetik kaygilar tasiyan yeni
doku tasarimlari ise, giizel sanatlar agisindan yapay doku olarak degerlendirilir. Yapay
dokularin bir kismu iiretim tekniginden kaynaklansa da biiylik cogunlugu estetik
kaygilarla diistintilmilg, tasarlanmis dokulardir (Oransay, 2006: 23-25). Tekstil
materyaller veya tekniklerle tasarimlar yapan tekstil tasarimcilart (6rnegin Carol
Shaw-Sutton, Lorenzo Nanni, Anne Kyyro Quinn) dokusal olugumlardaki
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sistemlerden, sistem-iglev, form-islev iligkilerinden amaglar1 dogrultusunda
yararlanmis ve kendi 6zgiin tasarim ¢aligmalarina ¢ikiglar bulmustur (Gorsel 2-7).

Gorsel.6-7- Anne Kyyro Quinniii, “24100 yiin ve el yapimu geleneksel kumaslar” (URL4)

Striiktiir: Striiktiir s6zctigii; Latince struere kokiinden gelmekte ve iist iiste yigmak,
inga etmek anlaminda kullanilmaktadir. Genel anlamda striikktiir “belirli bir diizen
semasina bagli, bagimsiz elemanlarla biitiin olusturulmasi”, “bir nesnenin ayrigik
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pargalarinin diizeni” veya “bir biitiinlin genel niteligini belirleyen pargalarinin
birbirleriyle olan iligkileri” olarak tanimlanmaktadir. Striiktiir yalnizca tagima ile ilgili
konular1  degil, bilesenlerin orgiitlenmesi  konusunda ¢ikacak problemlerin
giderilmesini de kapsamaktadir (Giindog, 2007: 4).

Demirkan (2007: 1) striiktiirii; “cesitli bilim dallarinda genel olarak bir
biitiinii olusturmada gorev yiikklenmis pargalari, st iiste yigma ve insa etme” olarak
tamimlamakta ayrica “Latince stuare sozciigiinden gelen Ingilizce structure
sozciigiiniin  karsiligni Tiirkcede insa etmek anlami ile bagdastirilan striiktiir
sozciiglidiir” diye nitelendirmektedir. Siiphesiz Demirkan da striiktiir sdzciigiiniin, inga
etmekten daha fazla tasarim ile ilgili soyutlamalar1 da iginde barindirdigindan
bahsetmekte ve soyutlamalarin striiktiiriin kendini ifade etme bi¢imi ile anlam
kazandigini belirtmektedir (Demirkan, 2007: 1).

Atalayer (1994: 205) striiktiirii; “statik olarak odlgiilebilen igyap1 sistemidir.
Hareket etmeyen nesnelerin, tizerindeki kuvvet ve agirlik 6lgiilerinin, matematiksel
dengesi statiktir. Striiktiir, nesne ve varlig1 yer¢ekimine karsi ayakta ve dengede tutan,
igyapinin Olgiisel sistemi, diizenidir” seklinde agiklamaktadir. Isingdr, Eti ve Aslier
(1986: 27)’e gore ise, es ya da birbirleri ile sik baglantili, benzer formlarin iki ya da {i¢
boyut iizerinde tekrarlanmasindan strilktir dogmaktadir. Dogal = striiktiir
incelendiginde, yapinin olusumunu, biitiiniin islevi dogrultusunda belli sistemlerle
baglanarak yan yana gelen es veya birbirini tamamlayan birim bigimlerin sagladigi
anlagilmaktadir. Birimin bi¢imini, artim sistemlerini ve baglanti diizenlerini biitiiniin
islevi belirlemektedir. Yasayan dogada hi¢bir olusum nedensiz ve dayanaksiz degildir.
Bu baglamda organik olusumlarin striiktiirel yapilar1 incelendiginde, biitiinii meydana
getiren birim ile islevsellik arasindaki iliskilerin ¢ok miikemmel bir uyum iginde
oldugu goriilmektedir (Demir, 1993: 85). Bir 6riimcek agi, merkezden disariya dogru
biiyliyen birimlerin belli bir sistemle birbirine baglanmasindan olusmakta ve bu
olusum, oriimcegin yasamsal islevi ile ilgili oldugunu gostermektedir (Gorsel.8).
Lotus cicegi tohum tanelerinin dizilisleri ve form yapilari da islevsel olusumuna iyi bir
ornek teskil etmektedir (Gorsel.9).

Gorsel.8- riimcek Ag1 (URLS) Gorsel.9- Lotus Cigegi (URLS)

1205 www.idildergisi.com



Giirciim, B. H., Ozcan, N. (2016). Tekstil Sanatinda Geleneksel Cit Oriiciiligii Ile Form Arayislari. idil, 5 (24), s. 1195- 1226

Striiktiir, icyap1 olduguna gore, i¢gyapinin olusumunu saglayacak olan ise yap1
birimleridir. Yapiy1 meydana getirecek birimlerin bigimini ve bu birimlerin yan yana
gelis sistemlerini yap1 biitiiniiniin islevi belirlemektedir. Islev icin bir araya gelen
dogal striiktiirlerde birimler ¢ogunlukla esit olmamalarina ragmen birbirini
tamamlayarak biitliinii olusturmaktadirlar (Demir, 1993: 86). Striiktiir, dogal ya da
yapay tim varliklarin sistemlerini olusturmaktadir. Yapryr ayakta tutan sistem
denildiginde oriintiiler, sistemler, dokular, organizmalar timden akla gelmektedir.
Yapay dokularda yonlendirebildigimiz bir¢cok detay:r barindiran sistemler canli dogada
ise bambagka 6zel sistemleri igerisinde barmmdirmakta ve yapay dokulara esin kaynagi
olmaktadir. Striiktiirle sadece bir objenin fiziksel yapisi tanimlanmamalidir. Yapinin
biitiiniinii olusturan, onu ayakta tutan, teknik ve estetik yoniiyle de tasarimda 6nemli
rol alan bir kavram olarak degerlendirilmelidir. Striiktiiri, tic boyutlu yapilar
temelinde degerlendirmek gerekmektedir. Tasarimlarda belirlenen birimlerin belli bir
diizen ve sistemle {i¢ boyutta birbirleri ile iligkili olarak yan yana gelmesiyle i¢yapiy1
olusturmasi olgusu striiktiiriin sonucudur. Ancak yapay striiktiirlerde yapiyr meydana
getirecek olan birimler arasinda esitlik veya belli matematiksel orantilar kurulmasi
zorunlulugu da bulunmaktadir. Ister tamamen estetik kaygilarla olsun ister islevsel bir
takim Onerileri igersin, striiktiirel prensipler dogrultusunda meydana getirilen
tasarimlar matematiksel ¢oziimlemelerle olanakli hale getirilmektedir. Yapiy1
olusturacak olan birim, birimlerin birbirleri ile baglantilari, bicimleri, Ol¢iileri,
baglanti sistemleri ve tekrarlanabilirligi matematiksel hesaplamalarla ortaya
konmaktadir. Gerek es elemanlar gerekse farkliliklar gdsteren elemanlar ve baglanti
sistemleri arasinda matematiksel ¢oziimlemelere dayali bir iliski yoksa striiktiir
olusturulamaz (Demir, 1993: 86). Tekstil materyaller ve teknikler ile striiktiiriin
sanatsal ifadesi baglaminda tasarim yapan tekstil tasarimcilart asagida 6rneklenmistir
Gorsel.10-12).

Girsel.10- (solda) Stephen Talasnik", “Kubbe”, 2001 (Goodman, 2002: 28)

Gorsel.11- (sagda) Claire Zeisler’ “Red” Wednesday 1967 (URL6
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Gérsel.12- Frangoise Grossen"', Contact 11, 1977, 17 Elementer Marilo Rope; 84x360x12 in
(Photograph by Tom Grossen) (Koplos ve Metcalf, 2010: 351) (URLS6)

Form: Sanat, gergekte 6z ve bigim arasindaki uyumdur. Bi¢im, sanat¢inin kendisini
ifade edip tanimlamasinda ¢ok dnemli bir yer teskil etmektedir. Brecht (1990: 174)
“Sanatta formu ve formun gelistirilmesini 6nemsememek gerektigine inanmak,
safsatadan baska bir sey degildir” sozleriyle formun 6nemine agiklik getirmektedir.
Form ise, bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumudur. Her formun, gérme
yoluyla duyma, izleme ve sezgi olarak pek ¢ok imgelemi yollamasi ve bu yolla bakan
kiside yeni anlam, duygu ve dislince yaratmasi beklenmektedir. Bir formu
algilamada, bastan sona tiim olusumu, olusumuna etken olan faktérler ve formu
algilamadaki 6gelerin birbirleriyle olan iligkileri tek tek ele alinarak irdelenmelidir
(Sozen ve Tanyeli, 1994: 104).

Genel anlamiyla form bir nesnenin, algilanan tiim maddi &gelerinin, kendine
0zgili bir diizen olusturan biitlinii olarak tanimlanmaktadir (Bulat, Bulat ve Aydin,
2014: 480). Atalayer’e gore form; “Nesnelerin anlamlart, igerikleri ve islevlerinin dis
goriiniisiidiir. Form i¢in gerekli olan nesnedir, nesnel gercekliktir, yani bir biitiiniin
karakteristik tiim 6zelliklerini tasiyan genel goriiniis formdur” (Atalayer, 1994; Ekim,
2011). Huntiirk (1996: 34)’e gore form; “Meydana getirme yetenek ve becerisi olarak
kabul edilen sanat, insan yeteneklerini, sadece fayda saglamak amaciyla degil, evrenin
sirlarint ¢6zebilmek, kisisel bunalimlarini yatigtirmak, heyecanlarini doyurmak ve
basgkalarina duyurmak, ruhsal ozlemlerini yasayabilmek istegiyle kullanmasi ve
degerlendirilmesi olarak adlandirilabilir”.

Bir bagka tanimlamada form bir nesnenin, gérme ya da dokunma duyulart ile
algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi seklinde agiklanmaktadir. Form
belli bir konunun ¢ boyutlu ve iki boyutlu olarak ifade edilis bicimidir. Bir objenin
fiziksel hacmini nasil olusturdugunu belirleyen kurallar toplulugu olarak da
tanimlanabilir (S6zen ve Tanyeli, 1994: 41). Bu anlamda form, maddenin belirli bir
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kiimelenisi, konu ve igerigi aktaran 6n yapi elemani olarak da tanimlanabilir. Form,
daha ¢ok nesnenin varligimi ifade eden bir terimdir. Hacimli olan biitiin bigimleri
kapsamaktadir. Obje, formun uygulanacagi konudur. Fonksiyon, objenin amacin
belirtmektedir. Formu belirleyen ise fonksiyonlaridir. Formun algilanmasinda 1s1k-
gblge ana esaslardan biridir. Bicimlerde 151tk gdlgenin dengeli dagilimi, yapilan
calismanin bulundugu mekanla kaynasmasini kolaylagtirmaktadir. Formlar arasinda
biitiinliigiin saglanmasi, kompozisyonda biiylik 6nem tagimaktadir (Bulat, 2007: 77).

Bigim ve form, ic¢inde bulunduklari bosluk ve mekanla siirekli iliski
icerisindedir. Bigimlerde, 1sik-gdlgenin dengeli dagilimi, yapilan c¢alismanin
bulundugu mekanla kaynagmasini kolaylagtirmaktadir. Seyircinin géziinde belirsizligi
onlemek ve formlar arasinda biitiinligii saglamak i¢cin kompozisyon da biiyiik dnem
tagimaktadir. Kompozisyon; sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi islemidir. Yapiti
olusturan Ggelerin, belirli bir diizen baglantilar1 i¢inde bir araya getirilmesi ve bu
¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisidir (Sozen ve Tanyeli, 1994: 135).
Kompozisyonlarda ki 1s1k-gblge kuvvet gruplari yaratmaktadir. Sanatgi bu kuvvet
gruplar1 arasinda gerilim yaratarak dikkati bir noktaya toplayabilmektedir (Bulat,
Bulat ve Aydin, 2014: 483).

Yiizey, hacim, ritim, denge, oran-oranti, bi¢im, sekil, golge, renk gibi
kavramlar formu ve kompozisyonu destekleyen diger unsurlardir. ki boyutlu
caligmalarda acik-koyu olarak algilanan sorun, {i¢ boyutta yerini 1s1k-gdlgeye
birakmaktadir. Isik-golge, ti¢ boyutlu formun algilanmasinda ana esaslardan biridir.
Uc boyutlu kompozisyon diizenlemelerinde, iki boyutlu diizenlemelerden farkli olarak
kitle ve 1sik-gblge sorunu, uygulamalarin bir 6gesi olarak devreye girmektedir
(Turani, 1974: 185). Kompozisyon kurgulamalarinda, form yapilarinin oran
kontrastlari, y6n ve hareket Kkontrastlari, agik-koyu kontrastlari, bigim-zemin
kontrastlar1 g6z 6niinde bulundurularak yapiya katilmalidir. Temel geometrik formlar,
hazir nesnelerden veya sekillendirilebilen her tiirlii i¢ boyutlu gere¢lerden, modelaj
yontemiyle ortaya konabilir.

Ug boyutlu geometrik formlarin plastik 6zelliklerini uygularken iki boyutlu
caligmalarda uygulanan bir takim kontrastlarin bilinmesi gerekmektedir. Ug boyutlu
kompozisyon diizenlemelerinde, iki boyutlu diizenlemelerden farkli olarak kitle ve
151k-gdlge sorunu, uygulamanin bir 6gesi olarak devreye girecektir. iki boyutlu
calismalarda acik-koyu olarak algilanan sorun, {i¢ boyutta yerini 1s1k-golgeye
birakmaktadir. Isik-golge, li¢ boyutlu formun algilanmasinda ana esaslardan biridir
(Savas, 1977: 25). Kompozisyonda dengeye ulasabilmek i¢in formlarin birbiri ile
baglant1 i¢inde olmalari, kendi bireyselliklerinden ziyade kompozisyonun amacina
yonelik hizmet etmeleri gerekmektedir. Kompozisyonda dengeyi saglamak i¢in yapi,
bilinye, malzeme ve teknik yontemin armoni ve varyasyon iginde olusum gostermesi
beklenen durumdur. Kompozisyonda yer alan ¢esitli elemanlarin yoni ve kuvvet
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gruplari, alanlarina ve formun genel yapisina baglidir. Bu etkenlerden olugsan kuvvet
gruplart  kompozisyonda birbirlerini  karsilikli  dengelemekte ve bir Olci
olusturmaktadir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014: 484-485). Tekstil tasarimcilarindan
formu tasarimlarinda kullanan sanatgilar asagida drneklenmistir (Gorsel 13-16).

Girsel.15- (solda) Ferne Jacobsii, “Medusas Collar, 2010” (coiled waxed linen thread) (URL9)

Gorsel.16-(ortada ve sagda) Ferne Jacobs, “Steps, 2012” (coiled waxed linen thread) (URL10)

Formu meydana getiren cesitli 6gelerinin bir araya getirilme bigimi ise,
“eklemlenme” olarak adlandirilmaktadir. Biitiin i¢inde formlar, tek olma ya da ¢ok
olma durumuna gére kompozisyon igerisinde bi¢imlerin hep ayni birim ya da modiile,
bir veya birka¢ form degerleriyle siddetli bir ¢eliski gostererek gerilim yaratmasi ile
olugmaktadir. Biitiin i¢inde formlarin tek veya ¢oklu olarak kullanilir olmasi bireysel
anlatim tarzina baglidir (Savas, 1978: 7).
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Tekstil tasarimi alaninda, yeni anlatim metotlar1 ile farkli yorumlar
olusturulmasina imkan sunmak hedefiyle hazirlanmis olan bu arasgtirmada Ornek Olay
Inceleme metodu kullanilmis ve iigiincii béliimde detayl olarak sunulmustur.

3.0RNEK OLAY: CiT ORUCULUGU

Bu aragtirmada 6rnek olay incelemesi olarak Cit oriiciiliigii incelenmistir. Cit
oriiciiliigli, bicim degisikligine uygun olmasi, desenli ve diiz olarak caligilabilmesi,
canli renkleri ile dogay: ifade etmesi ve geleneksel tekniklerden nadir kullanilan bir
ornek olmasi nedeniyle bu ¢alismanin kapsamina alinmustir. Cit diziliglerinin, belirli
birimlerin bir araya getirilmesi ve tekrart ile olusturulmasi, smirsiz bir yilizey
olusumuna sahip olmasi, kompozisyona gore farkliliklar gosterebilmesi ve belirlenen
yenilikgi formlar ortaya konmasina olanak saglamasi calismaya esin kaynagi
olmustur.

3.1.Cit Oriiciiliigiin Tarihgesi

Pamugun bulunmasina kadar fretilen bir¢ok {irlinde genellikle bitkisel
materyaller kullanmigtir. Bu materyaller; aga¢ kabugu lifleri, keten, kenevir, 1sirgan
otu, saz, sogit ve diger bitkilerden ¢esitli dlgiilerde egrilmis ipler, agag tahtalari, ince
dallar, kokler, siirgiinler, sarmagiklar, igneli dikenler ve tiiylerdir. Bu geregler kismen
biikiilerek ve oriilerek hasir, sepet, kutu, ag, tuzak, diiz giysi, kemer, sandalet, sapka,
ceket vb. esyalar yapilmistir (Akpinarli, 2006: 1). Geg¢misten bu yana Anadolu’nun
bircok yoresinde {iiretilen, hammaddesi dogadan temin edilen hasir dokuma ve
sepetler, gilinliik ihtiyaci karsilamak iizere kullanilacak yere uygun bicimde ¢esitli
sekillerde tasarlanmistir. Yorelere gore farkliliklar gosteren iriinler yapildiklari
boélgenin ihtiyacina, o yorede bulunan hammaddeye gore farkliklar gdstermistir. Kimi
yorede sepetgilik gelisirken kimi yorede de hasir dokumalar gelismistir. Hasir
dokumalarin gelistigi yorelerden biri de Giineydogu Anadolu Boélgesidir (Barthold,
1974: 74; Akpinarl ve Ortag, 2003: 1-2).

Bu bolgede yapilan bitkisel oriiciiliik; karasal iklimin etkisi ile
olusturulmustur. Kisin soguk yazin ise ¢ok sicak olmasi sebebiyle hasir dokumalarin,
yer yaygist olarak iiretilmesi ihtiyacim1 dogurmustur. Ayrica bu firiinler bazen bir
duvar siisii bazen de yasanan mekan veya giysi olacak sekilde hazirlanmistir. Ozellikle
yasanan mekana ait iirtinler Tiirklerin ¢adir kiiltiirinlin bir devamu olarak gelismis ve
glinimiizdeki ¢esitli {riinlere de ilham kaynagi olmustur. Yasanan mekanin
olusturulmasinda kullanilan ve geleneksel 6zelligini koruyan bitkisel ortictiliik ile
yapilan tiirii ise; “Cit Oriiciiliigii”diir (Akpinarli ve Ortag, 2003: 2).
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Gorsel.17-(solda) Kirgiz Cadirinin Kapis1 (Cumalieva, 2004: 55)

Gorsel.18-(sagda) Kirgiz Cadirimin i¢ Goriintiisii (Cumalieva, 2004: 56)

Cit oriictiliigiiniin tarihi ge¢misi incelendiginde; Tiirk boylarinin konar-gdcer
yagantilarindan giiniimiize kadar gelen, kamis ve hasirlarin birlestirilmesinden olusan,
cadirlarda, c¢adirlarin béliinerek olusturulan oda duvarlarinda ve siislenmesinde
kullanilan bitkisel 6riiciiliik teknigi ile olusturulan bir el sanati oldugu goriillmektedir.
Tirkmenlerin konargécer yasamlarinda c¢adirlarin 6nemli bir parcasini gitler
olusturmaktadir (Akpinarli ve Ortag, 2003: 2). Tiirk insani i¢in Orta Asya’dan beri
dogal etkenlerden ve diigmanlardan koruyan ve sadece birer siginak olmayan cadirlar,
iclerinde yasayan insanlarin inang, gelenek, gorenek, hayat tarzi, siisleme ve benzeri
sanatlarini, ekonomilerini kisaca kiiltiirlerini ¢esitli yonleriyle aksettiren ve devam
ettiren bir yapiya sahiptirler (Onuk ve Akpinarli, 1998: 241). Diigiinlerde (toylarda)
Tiirkmen cadirlar1 kurulmakta en giizel citlerle cadirlar siislenmektedir. Giinlimiizde
yerlesik olarak yasantilarini devam ettiren Tirkmenlerde c¢it oriiciiligii hala
yasatilmaktadir (Akpinarli ve Ortag, 2003: 2).

Gilineydogu Anadolu’da ozellikle Sanlurfa ilinde Tiirkmen boylar1 olan
Karakegililer tarafindan ¢it oriictiliigi zanaati devam ettirilmektedir. Yore halki
tarafindan diiz olarak {iretilen ¢itler, Karakecililer tarafindan desenli olarak
yapilmaktadir. Yorede Siverek ve Surug ilgelerinde de desenli Orneklerine
rastlanmaktadir. Desenli ¢itler Tirkmen kilimlerinin motif ve kompozisyon
Ozelliklerini tagimaktadir (Akpinarli ve Ortag, 2003: 1-5) (Gorsel.19-22).
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Gorsel.19- (solda) Sanliurfa Cit Ornegi Ortak Motif Kullanim (Akpinarh vd., 2012: 45)

Gorsel.20- (sagda)Sanhurfa Hah Ornegi Ortak Motif Kullanimi (Akpinarh vd., 2012: 47)

Gorsel.21- (solda) Sanhurfa Diiz Cit (Akpinarh vd., 2012: 42)

Gorsel.22- (sagda) Sanlhurfa Desenli Cit (Akpinarh vd., 2012: 43)

Cok eski gitler, cogunlukla kamislarin birbirine tutturulmasi ile yapilan diiz
ve basit modeller oldugu halde sonraki donemlere ait drnekler, yapilis tarzlari ve
modelleri bakimindan daha karmagik ve farkli olarak hazirlanmistir. Renkli yiinlerle
sarilan kamiglar kompozisyon olusturacak sekilde bir araya getirilerek iiretilmistir
(Cumalieva, 2004: 23). Sanlhurfa’da iklimin sicakligi nedeniyle yaz aylarinda evlerin
damlarinda veya bahgelerinde “taht” ismi verilen yiiksek ayakli tahta veya demirden
yapilmis yataklarda yatilmaktadir. Citler, bu tahtlarin ¢evresini kapatmak ve duvar
panosu olarak kullanilmak igin oriilmektedir (Akpinarh ve Ortag, 2003: 2).

Citlerin kullanim alanlar1 incelendiginde; Tiirkmen boylarinin konar-géger
yasantilarindan  dolay1r cadirlarin  olusturulmasinda  ¢itlerden yaralandiklar
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goriilmektedir. Cadirlarin tamaminda, i¢ mekanda odalarin ayrilmasinda ve duvar
panosu olarak mekan siislemede kullanildiklari dikkat ¢ekmektedir. Ayrica 6zel
giinlerde siislii cadirlarin olusturulmasinda yine ¢itlerden yararlanilmistir (Akpinarl
ve Ortag, 2003: 2-3). Sanlurfa yoresinde ise; taht olarak isimlendirilen yataklarin
¢evresinin kapatilmasinda kullanilmistir. Diiz olarak dokunanlari yer yaygisi olarak ta
kullanilmistir. Bununla birlikte ihtiyaglarin degismesi, siisleme tekniklerinin
gelistirilerek renklendirilmesi ile birlikte ve Karakecili asiretinin etkisi sonucu duvar
panosu olarak da kullanim alanlar1 bulmusglardir (Akpiarli ve Ortag, 2003: 2). Citlerin
giiniimiizde ihtiyaclarin, yasam sartlarinin ve kullanim alanlarimin degismesi ile
birlikte farkli alanlarda kullanilmak {izere iiretimleri devam etmektedir. Cesitli
tasarimlarla iiretilmeye devam edilen gitlerle ¢anta, sapka gibi aksesuarlar yapilmakta
ayrica giysilerin belirli boliimlerinde kombin par¢a olarak ta kullanilmaktadir
(Akpinarlt ve Ortag, 2003: 2) (Gorsel.23).

Gol Ayna
Gorsel.23- Sanhurfa’da Kullanilan Taht ve Cit Dokuma (URL11)

Gorsel.24- Cit Motifleri (Akpinarh, 1997: 28-32)
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2.2. Cit Oriiciiliiginde Kullamlan Teknikler

Cit oriiciiliigii, istenilen uzunlukta kesilen ve kompozisyon 6zelligine gore
yan yana getirilen kamislara, ylin ipliginin sarilmasi ile desenlerin olusturulmas: ve
“sumak” teknigi kullanilarak (4 st ileri-2 alt geri) kamislarin birbirine tutturulmasiyla
yapilmaktadir. Yiin ipligi ile yapilan birlestirmede, belirli araliklarla (15-25cm) yatay
ve ayni araliklarla verev ¢izgilerle tutturularak biitiin yiizey baklava ve iicgenlere
boliinerek oriilmektedir (Akpinarli vd., 2012: 217). Citin olusturulmasinda {i¢ unsur
kullanilmaktadir. Bunlarin birincisi boyuna ¢6zgili ya da enine atki olarak kullanilan
kamuslar, ikincisi kamislarin tizerine desen olusturmak i¢in sarilan renkli iplikler (diiz
citlerde yapilmaz) ve {iglinciisii ise ¢itin driillmesinde kullanilan siyah yiin ipligidir.
Citin oriildigi siyah renk iplikler desenlerin {lizerine yapilmig ve deseni kapatiyormus
gibi olsa da ilk bakista renkli olan desen ipliklerinin sarilmasi ile meydana gelen desen
dikkati ¢ekmektedir. Yakindan bakildiginda 6rgiide kullanilan siyah iplikler belirgin
olarak goriilmektedir (Akpiarli ve Ortag, 2003: 4)

Citlerin hazirlik asamasinda; oncellikle ana malzeme olan ve dogada hazir
halde bulunan kamisin, dokuyacak kisi tarafindan toplanip, kurutulup hazir hale
getirilmesi gerekmektedir. Boylart 50 cm ile 250 cm arasinda olan kamislarin kuruma
islemi tamamlandiktan sonra oriilecek dlgiilere gore boylari sabitlenmektedir. Dokuma
yapilacak yiin iplikler desen 6zelligine gore renkli olarak boyanip, kurutulup hazir
hale getirilmektedir (Zaimoglu, 2012: 130). Gereclerin hazirlik asamasi
tamamlandiktan sonra desene karar verilir. Belirlenen desene goére renklendirme
yapilir. Kamiglar desen ve renk ozelliklerine goére yiin ipliklerle sarilir. Kamis
sarmanin iki metodu vardir. Bunlar; “dokunacak ornegin iistiine koyup isaretleyerek
dokumak” ve” dokunacak kamisin {izerine 6rnegi ¢izmek suretiyle dokumak” olarak
bilinmektedir. Sarilan her bir kamig dokumanin boyutuna gore belirli araliklarla iple
birbirine baglanir ve bu sekilde desen ortaya ¢ikarilir (Zaimoglu, 2012: 131).

2.3. Cit Oriiciiliigiinde Desen-Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Sanliurfa yoresinde yapilan ¢itler diiz ve desenli olarak ikiye ayrilmaktadir.
Diiz g¢itler, kamislarin {izeri sarilmadan yan yana birlestirilerek olusturulurlar. Desenli
olarak oriilen gitler, Tirkmen kilimlerine benzemektedir. Cogunlukla geometrik
bezemelerden olusan citlerde baklava, iiggen, diiz ve verev ¢izgiler kullanilmaktadir
(Akpmarli ve Ortag, 2003: 4-5). Karakegili asiretinin duygusunu, diisiincesini,
yasadig1 olaylar1 anlatan ve Ozel isaretlerini tasiyan desen ve motiflerde geometrik
bezeme yaygin olarak kullanilmistir (Onuk ve Akpinarli, 1998: 245). Citler, desen ve
motif Ozellikleri agisindan yorede dokunan kilimlerle benzerlikler gdstermektedir
(Akpinarli, 1999) (Gorsel. 24).
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Kamiglarin birlestirilmesinde, siyah renk iplik kullanilmakta, sumak teknigi
ile yatay ve verev ¢izgilerle birlestirmeler yapilarak biitiin yiizey baklava ve tiggenlere
ayrilarak ¢it oriilmektedir. Diiz ¢it oriiciiliigiinde de bu teknik kullanilmaktadir. Desen
aralarinda veya ana desen ile bordiir ayrimlarinda 3 veya 5 tane bos kamis sarilmadan
kullanilarak yiinlii kamiglardan farkli bir ¢izgi olusturulmaktadir. Desenli ¢itlerin
zeminleri kiicik “cicek”, “giil” denilen motiflerle doldurulmaktadir (Akpinarli ve
Ortag, 2003: 4).  Orme islemi tamamlanan ve kompozisyon dzelliklerine gére yan
yana dizilen kamiglar, i¢ i¢e baklavalardan olusan “aynali”, “giillii”, “gol” vb. isimleri
alan desenleri ortaya ¢ikarmaktadir (Akpinarli ve Ortag, 2003: 4). Sanlwurfa citleri
incelediginde orgiide siyah rengin, desenlerde ise 6rgii ipligini arka plana itmek icin
zeminde yine siyah rengin, motiflerde kahverengi, dogal yiin rengi, mavi, pembe,
yesil, kirmizi, beyaz, turuncu, taba, sari gibi renklerin kullanildigi gériilmektedir
(Akpinarlt ve Ortag, 2003: 3-4). Cit {izerinde kullanilan motiflerin kompozisyon
tirlerine bakildiginda, simetrik diizende ortada ana motif etrafinda kiiciik motifler
veya yatay diizende kompozisyonun biitiin yiizeye yayilarak oriildiigii goriilmektedir
(Akpmarli ve Ortag, 2003: 3-4). Tirkmen boylarina ait kamis dokumalara
bakildiginda ve tlkemizde yapilan dokumalarla karsilagtirildiginda renk ahengi,
kompozisyonu, dokuma teknigi bakimindan kiigiik farkliliklar gdstermekle birlikte
temelde benzer Ozellikler tagimaktadir (Zaimoglu, 2012: 129). “Sars1” olarak
isimlendirilen desenli kamig dokumalarda geometrik figiirler (kare, dikdortgen, iicgen,
yuvarlak) gorilmektedir. Bu motiflerin tekrarlanarak dokunmas: ile de
kompozisyonlar olusturulmaktadir (Zaimoglu, 2012: 132).

3. YONTEM

Bu arastirma bir Ornek Olay Inceleme arastirmasidir. Ornek olay
aragtirmalar1 deneysel (ampirik) bir inceleme olup, ¢oklu delil kaynaklarinin
kullanildig1 ve olay ile olaym i¢inde vuku buldugu yer arasindaki sinirlar yeterince
acik olmadiginda gercek hayatin iginde olusan bir olayr arastirir (Anderson, 1990:
158, akt. Kokli, 1994: 771). Arastirma kapsaminda ele aliman ve Ornek olay
arastirmalarina imkan sunan “Cit Oriiciiliigii” teknikleri incelenmis ve uygulama
¢alismalar1 yapilmistir. Geleneksel tekniklerden olan ve kiiltiirel miras 6zelligi tastyan
¢it oriiciiliigii, bigim degisikligine uygun, desenli ve diiz ¢alismalara olanak sunan
bi¢imlerle zengin goriiniimlii, canli renkleri ile dogay: ifade eden bir yapiya sahiptir.
Cit dizilislerinin belirli 0dlgililere uymasi, kompozisyona goére farkliliklar
gosterebilmesi sinirsiz bir yiizey olusumuna sahip olmasina ve tasarim tekniklerini
temel alan yenilik¢i formlar ortaya konmasina olanak saglamaktadir. Tasarlanan
tekstil {iriin formlari, donemsel-zamansal ayrima sahip olmadan gelenekg¢i iislubu
gelistirilerek yenilik¢i ve 6zglin zamansiz formlar olarak sekillenmistir. Caligmada,
gitlerin olusturulmasinda kullanilan kamis yerine daha rahat forma giren keten halatlar
ve pamuklu fitiller kullanilmigtir. Sarim i¢in, geleneksel yapisina sadik kalinarak yiin
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iplikler tercih edilmistir. Tasarlamada desen-motif ve kompozisyon 6zellikleri dikkate
almarak yeni yorumlamalar yapilmigtir. Sarim islemleri tamamlanan ¢itlerle birim
tekrarlar1 elde edebilmek igin sarili gitler geffaf ipliklerle birlestirilmistir (Gorsel.25-
26). Elde edilen dokusal yiizeyler farkli agilardan sekillendirilerek striiktiirel
formlara doniistiirilmiistiir.

Gorsel.25-26- Cit Olusturmﬁi ve Birlestirme Yontemi

4. TASARIMLAR

Calisma kapsaminda incelenen striiktlir, tekstiir ve form kavramlarinin
tasarimsal siire¢ iizerindeki etkilerini anlamak amaci ile bu kavramlar detayli olarak
ele alinmig ve tekstil tasarimi alanindaki etkileri incelenmistir.

Tabiatta gergek doku daima bir fonksiyonun ifadesidir. Insan yapisi objelerde
de ancak boyle oldugu zaman doku bir deger kazanmaktadir. Bu konuda da tasarimei
en biiyikk Orneklerini gene tabiattan almaktadir. Tabiatta canli ve cansiz biitiin
varliklar birgok fonksiyonlarini gesitli dokularla halletmiglerdir. Bunlarin yani sira
bazi canlilar da yine ayni koruyucu ifadeyi veren fakat gercek olmayan taklit, gorsel
dokularla gerekli fonksiyonu yerine getirmislerdir. Bu korunma seklini tasarimer da
¢ok kereler kullanmig, tabiatin dokusunu taklit ederek gizlenmeyi saglayan
kamuflajlar meydana getirmistir (Tiizcet, 1967: 11). Farkli islevleri yerine getiren
dokusal yapilarda, yapiyt meydana getiren birimler ve bunlarin bigimleri, siralanislari,
dizilisleri incelendiginde, islevleri ile iliskilerinin nasil oldugunun anlasilmasi, yapay
doku tasariminda islevsel ¢oziimlemelere de yol gosterici olmustur (Oransay, 2006:
25).

Yapay formlar, insanin dogal olan malzemeyi, bilgi, emek ve teknikle
isleyerek yeniden Orgiitlemesi ile olusturdugu dokular olarak tanimlanmaktadir
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(Atalayer, 1994: 195). Dogada goézlemlenen olugsumlarin 6lgek, islev ve olusum
stirecleri insan yapimi striiktiirlerden farkli olsa da, malzeme, enerji korunumu,
islevsellik, hafiflik ve bu hafiflige ragmen sahip olduklar1 dayaniklilikla tasarim ve
uygulama alaninda esin kaynag niteligindedir (Selguk ve Sorgug, 2007: 451). Asagida
geleneksel ¢it 6rme teknigi ile olugturulmus tekstiir, striiktiir ve form tekrarina dayali
sanatsal tasarimlar verilmektedir.

Tekstiir ve Striiktiir Calismalar:
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Form Calhismalari
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7.SONUC VE TARTISMA

Giizel sanatlarin biitiin dallari, diisiincenin, bilginin birer ifade ve anlatim
aract olarak kabul edilirse, aralarindaki ayriligin aktarimda kullanilan materyal ve
diisiince farkliligindan kaynaklandigi bilinmektedir. Sanatin dili, bi¢cimcilikle insanlar
arasinda anlagsmayr saglayan biitiin isaret ve semboller sistemi olarak da ele
alimmaktadir (Savas, 1977: 25).
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Ozne, bigim ve igerik sanatin bilesenleri olarak bilinmekte fakat her bilesenin
onemi farkli tekniklerle degisim gosterebilmektedir. Her sanat dali kendisine belirli
bir yaklagimi zorunlu kilmaktadir. Tekstil tasarimi sonucu olusturulan bir {iriinii
algilamak ile bir resmi anlamak arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Heykel sanati, tig
boyutlu algilanirken bu durum resim sanatinda tek yonlii olmakta ya da resim
sanatinin, hangi olanaklarla neler verebileceginin yani sira heykel sanatinin, resim
sanatindan, farkli olanaklara sahip oldugu bilinmektedir (Bulat, 2007: 73).
Heykeltraglar bilesenleri ifadesel amaglar i¢in kullanirken, mimar ve seramikgiler
ifadeselligin yaninda bi¢imi kullanilabilirlik ve siisleme adina yorumlamaktadirlar
(Ocvirk vd., 2015: 35).

Ortiinme ve korunma ihtiyaci ile baslayan tekstil kavrami, degisen teknoloji
ve tasarlama yaklasimlari ile birlikte hizmet ettigi amagtan uzaklasarak tasarim
alaninda kendine yeni bir ortam bulmustur. Sinirsiz olanaklara sahip bu ortamda
tasarimci artik tekstili farkli olarak algilamakta ve endiistriyel iiriin olmaktan ¢ikararak
sanat objesi haline doniistiirmektedir. Doganin taklit edilmesi ile baslayan bu siireg,
sanat yaratilart i¢inde degisim gosteren malzeme, hayal giicli ve yenilik arayisi ile
farkli formlarla kendini ifade etmektedir.

Doganin esin kaynagi oldugu tasarim yaklagimlari sonucu olusturulan yapay
dokularda, tiim sanat dallarinda oldugu gibi tekstil tasarimi alaninda da etkisi goriilen
tekstiir, striiktiir ve tekrar ilkeleri sonucu elde edilen form kavramlar
kullanilmaktadir. Tasarim geregi kullanilan malzemenin sekillenmesi, striiktiir ve
tekrar ilkelerinin sistematik bir diizene oturtulmasi ile elde edilmektedir. Tasarimei,
amaci1 dogrultusunda olusturdugu tasarimlarinda estetik degerleri de 6n planda tutarak
malzemenin yapisal 6zellikleri ile sonsuz striiktiirler olusturabilmektedir.

Tasarimda uyulmasi gereken unsurlardan biri olan “striiktiir”, tasarim
nesnesinin fiziksel yapisimi tanimlayan, pargalar arasindaki diizen ve bu diizeni
bicimlendiren kavram olarak nitelendirilmektedir. Striiktiir, tasarimlar1 ayakta tutan,
bi¢iminin olugmasina yardim eden, 6zel diizenle bir araya getirilmis parcalarin
meydana getirdigi sistemdir ve bu 6zelligi ile bigim ve malzeme tasarim olgusunun
onemli Ogelerindendir. Striiktiir sistemi, bir iligkiler biitiinii oldugundan striiktiirii
olusturan 6gelerin ve bunlar arasindaki iliskilerin dogru tanimlanmas: gerekmektedir
(Ertas ve Bayazit, 2009: 92). Renk, doku, malzeme, oran-oranti, ¢izgi, form ve sekil
gibi ortak tasarim Ogeleri dogrultusunda olusturulan striiktiirler, tasarimlarda yeni
yaklagimlar sergilemektedir.

Form arayiglar1 ile tasarim sistemleri igerisinde hazirlanan Kkisisel
uygulamalarda, striiktiirel ve dokusal olanaklar kullanilarak formlar {iretilebilecegi,
uygulamalarin sonucunda ise, farkli bir¢ok tasarim olusturulabilecegi goriilmiistiir.
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Arastirma kapsaminda, sonsuz striiktiirel ve form tekrarlarina olanak veren
“Cit Oriiciiliigii” ile farkli sanatsal yaratilar tasarlanmistir. Calisma sonucunda;
tekstiir, striiktiir ve form tekrar ilkeleri temelinde “Cit Oriiciiliigii” olanaklari
degerlendirilerek sanatsal uygulamalar yoluyla tekstil tasarimlari ortaya konmustur.
Uygulamalarda; ¢it birimlerin hazirlanmasinda zanaatin gereglerinden olan kamig
yerine farkli kalinliklarda keten halatlar ve pamuklu fitiller kullanilmigtir. Desen-motif
ve kompozisyon olugturmada, geleneksel renklere sadik kalinarak yesil, sari, kiremit,
bordo ve tas renkli yiin ipliklerle sargilar yapilmistir. Sargilarin birlestirilmesinde
estetik degerler gbz oniinde bulundurularak seffaf iplik kullanilmig ve birim tekrarlar
saglanmistir. Farkli desen-motif ve kompozisyonlarla olusturularak dokusal etkiler
elde edilen iki boyutlu yiizeyler, iist iiste, yan yana ve farkli sekillerde yerlestirilerek
striiktiirel yapilar elde edilmistir. Yapi taslari olusturulan striiktiirel tekstiller, ¢
boyutlu formlara doniistiiriilmistiir. Elde edilen tekstil yilizeyleri ile farkli form
denemeleri yapilarak heykelsi nesneler olusturulmustur. Cit Oriiciiliigii ile tekstil
tasarimi alaninda form arayiglart amaci ile hazirlanan c¢aligmada, elde edilen
tasarimlarla sanatsal yaratilar meydana getirilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda
tasarlanan tekstil iriin formlari, donemsel-zamansal ayrima sahip olmadan gelenekgi
islubu gelistirilerek yenilik¢i ve 6zgiin zamansiz formlar olarak tretilmistir. Ortaya
konulan tekstil tasarimlari, ¢it Oriiciiliigii teknik, desen-motif ve kompozisyon
ozellikleri ile donanmus, ¢it Oriiciiliigiinii geleneksel yapilis amacindan ve gelenege
bagli tekniklerinden koparmis ve tekstil tasariminda 6zgiin calismalarin arasina
yerlesmistir.
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