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MAKAMSAL TURK MUZiGi EGITiMi VE ICRASINDA

BATI ARMONISI

Togay SENALP!

OZET

Bu yazida Makamsal nitelikteki Tiirk Miizigi’nin tampere seslerden olusan Bati
Coksesli Miizigi ile nasil ve ne zamandan beri bir etkilesime girdigi incelenmistir. Bu
etkilesim egitim, icra ve beste agisindan degerlendirilmistir. Makamsal miizik ve bati
miizigi egitiminin ayr1 ayr yiritiliyor olmasinin, iki dili birden kullanan besteci
yetismesini engelledigi ileri siirlilmiistiir. Beste iiretiminin tek kisilik olusuna dikkat
cekilerek egitimin ayni bireye bu iki dilin bilgisini birlikte vermesi gerektigi fikri
savunulmustur. Ote yandan egitimde degilse de icrada bati armonisinin otuz yildir
makamsal miizige dahil edildigi orneklerle ortaya konmustur. Zeki Miiren, Barig
Mango,Sezen Aksu ve Inci Cayirli’nin galismalari bu agidan incelenmistir. Makamsal
yapit ve armoninin birlikte kullaniminin 1970°1i yillarda basladigi goriilmistiir.
Makamsal Tiirk Miizigi geleneginin ¢okkiiltiirlii yapist hatirlatilmis dolayisiyla farkli bir
kiltirii kendi i¢ine dahil edebilmesinin miimkiin oldugunun alt1 ¢izilmistir. Nasil ki
geemigte Arap, Acem ve Bizans kiiltiirlerinin izleri bu miizige dahil olduysa,
giiniimiizde de Bati Avrupa kiiltiiriiniin izlerinin dahil olmasinin dogal karsilanmasi
gerekttigi savunulmustur. Bu fikrin sonucu olarak tampere seslerden olusan ¢oksesli
armoninin makamsal miizik egitimine dahil edilmesi onerilmistir.
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WESTERN HARMONY IN THE PRACTICE AND
EDUCATION OF TURKISH MAKAM MUSIC

ABSTRACT

In this paper, the interaction between Turkish Makam Music and Western Music who is
composed from tampered sounds has been discussed and the interaction has been situated in a
historical period. This interaction has been evaluated in three domains which are; education;
performance and composition. The education on this two musical language has been done
detachedly in Ottoman Empire and in Turkey as well and this fact may interrupt the formation
of composers who can compose with both languages. As composition process is an individual
process this two musical knowledge has to be given to one same person. At the other hand even
the education goes detachedly the performers has used the western harmony with makam at the
last 40 years. This has been showed with different examples from the albums of artists such as
Zeki Miiren, Barts Mango, Sezen Aksu, Inci Cayirli. All this examples has showed that this
period starts at 1970’s. The multicultural character of this music has been underlined for
showing how this music is able to adapt himself to a different culture. After adapting Arabic,
Persian and Byzantine music characteristics to himself, this music can and should embrace
western music harmony system at the end of 200 years of intense interaction.

Keywords: Makam Music, Magam Music, Western Music, Multiculturality,
Music Education, Harmony
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Makamsal Tirk Miizigi ve Coksesli Batt Miizigi’nin karsilagmasi iki yiiz
yildan fazla bir siiredir Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti kiiltiir tarihini
ilgilendiren en dnemli konulardan biri olmustur. Ozellikle de resim, heykel gibi sanat
dallarma kiyasla miizigin bu toplumda ne kadar yaygin oldugu da goz Oniinde
bulundurulursa miizikteki kiiltiirel g¢atismanin toplumda ne kadar dnemli bir yer
tuttugu daha iyi anlagilabilir. Gelenekle batililagmanin bir arada yiiriimesi i¢in Bati
miizigi ile geleneksel miizigimiz nasil bir araya getirilmelidir? Bu sorunun cevabini
bulmak igin Osmanli imparatorlugu’ndan bu yana farkli dénemlerde farkli devlet
politikalart giidiilmiistiir. Guisepe Donizetti 6rnegindeki gibi Avrupa’dan egitimci
getirildigi gibi Tiirk Besleri 6rnegindeki gibi besteciler Avrupa’ya egitim almak {izere
gonderilmistir:

“Bu donemde (1920’lerde) egitim amagli yurtdisina 6grenci gonderilmesi, miizik
egitimi ac¢isindan da dnemli bir noktadir. Yurtdisinda miizik egitimi almak, sanatg1
ve miizik Ogretmeni olarak yetistirilmek {izere segilen yetenekli 6grencilerden,
1924 yilimin sonbaharinda Ekrem Zeki Un ve 1925 yilinda Ulvi Cemal Erkin ve
Cezmi Ering Paris’e, 1926 yilinda Necil Kazim Akses ve 1927 yilinda Hasan Ferit
Alnar Viyana’ya, 1928 yilinda Cevad Memduh Altar Leipzig’e, Ahmet Adnan
Saygun Paris’e, Halil Bedii Yo6netken Prag’a gonderilmistir. Bu yillarda Nurullah
Sevket Taskiran ve Bayan Afife de Avrupa’ya san egitimi igin gonderilmistir. Bu
gengler 1930’lardan sonra yurda donerek {ilkenin miizik egitim kurumlarinda yer
almis ve donemin miizik egitim anlayisinda biiyiik bir 6neme sahip olmuslardir.”
(Sahin ve Duman, 2008)

Kuskusuz bu yatirimlar batili ve ¢agdas oldugu kadar kimlikli de olan bir
miizik devrimi hedeflenerek yapilmistir. Tiim bu g¢abalara ragmen bir miizik tiirline
hakim olanin digerine uzak kaldig: ¢ift kutuplu bir egitim aligkanlig1 yerlesmistir ve
bu anlayis giiniimiizde siirmektedir. Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi konservatuarlarinda
ogrenciler kendi alanlarinda uzmanlagsmakta ve sentez ¢alismalarinda ise diger alana
dair sinirli bilgi ve tecriibe ile yol almaktadirlar. Halbuki toplumda bu iki miizik zevki
birlikte yasamaya devam etmektedir. Insanlarin kulaklari, miizik algilar1 bati
armonisine ve tampere seslere alismis oldugu gibi bir yandan da begenileri geleneksel
ezgilere ve ritim kaliplarina hala baglidir. Gelenegin teksesli ve ezgi oncelikli beste
anlayis1 ile bati miiziginin akor ve kontrpuanla c¢oksesli olarak oriilen bestecilik
anlayisi tiim bu siire boyunca kaynastirilmaya calisilmistir. Bunu devlet politikalar1 da
desteklemis Ote yandan toplumsal doniisiim de beraberinde getirmis, bu yol
kacinilmaz olarak karsimiza ¢ikmustir:

“.kendi cografyasinin malzemesini Avrupali tekniklerle harmanlama, yukarida
degindigimiz gibi Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinden beri
yapilmaktadir. Cumbhuriyetin ilan1 ve sonrasindaki reformlar, daha oturakli bir
sanat anlayisinin  gelismesi igin ¢aba sarf etmis, “milli sanat” goriisii
benimsenmistir. Geng sanatgilar yurtdisina yollanarak yiiksek medeniyet
seviyesinin yakalanmasi igin gerekenler yapilmustir. Besteciler, farkli iilkelere
gonderildigi i¢in doniiglerinde yerel malzemenin kullanimina iligkin farkl goriisler
gelismistir. Ne yazik ki ortak bir dil olusturulamanmis, Rus Milli Okulundan
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benzetmeyle alintilanan “Tirk Besleri” deyimi yalmzca ilk bestecilerimizin
sayisint belirtmekten Oteye gidememistir. Bati miizigi kokenli egitim alan
miizisyenlerin egitimlerinde ne yazik ki geleneksel miizik egitimi olmadigindan,
bazi kavramlar karigmis ya da oturmamustir.” (Ozer, 2013)

Makamsal Miizik Egitiminde Armoni

Kisinin teksesli yapidaki kendi kiiltiirlinii ¢oksesli yapiyla birlikte ifade
etmesi icin iki alana da hakim olmasi gerekmektedir. Elbette bu iki ayr1 uzmanlik
alaninin ikisine birden hakim olmak biiyiik ve zorlu bir hedeftir. Miizikolog Hiiseyin
Saadettin Arel, Tirk Miizigi’ni ileriye tasiyacak bestekar modelini 1940°’larda ortaya
koymus ve kiiltiirel catigmay1 agma gerekliliginin altini ¢izmistir:

“Ben bestekardan su sifatlari isterim:
1. Dogustan musikiye istidatli olmak

2. En az yiiksek tahsilini bitirmis bulunmak ve bununla da kanmayarak umumi
kiiltiiriinii genigletmek

3. Tirk Musikisini ve Garp musikisini, her ikisinde bestekarlik yapabilecek kadar iyi
bilmek

4. Musikiden baska bir meslekle ugrasmamak

Bu dort sart bestekarlik arabasmin dort tekerlegidir: Bir tanesi eksik veya bozuk
olunca araba aksar.(...) Yukardaki sartlar arasinda sebebi anlagilamayacak olani
yoktur. Yalniz tiglincii sart biraz agir gibi goriilebilir. Vakia her milletin bestekari
kendi musikisini 6grenmekle iktifa ederken Tiirk bestekarmmn omuzlarina iki
biiyiik yiikiin birden yiikletilisi fazla gibidir. Lakin ne yapalim ki Tiirk bestekarinin
Garp musikisinden alacagi feyizler bizi muvakkat bir miiddet igin bu kiilfete
sevkediyor. Ne zaman o feyizler Tirk musikisinin g¢evresine girerek kendi
mameleki olursa ancak o vakit Tiirk bestekar: da digerleri gibi kendi musikisini
ogrenmekle iktifa edecektir.”

Tampere seslerden olusan Bati Miizigi armoni ve kontrpuan sisteminin bu
yiizden makamsal miizik miifredatina alinmasinda ve hatta makamsal miizigin
giintimiizdeki asli olusturanlarindan biri olarak goriilmesinde biiyiik fayda vardir.
Toplumda bu iki alanda ayr1 ayri uzmanlar yetismesi bu iki yiizyillik ¢atigmanin
¢Oziime ulastirilmasina pek de katki saglamamaktadir ¢iinkii is {liretime yani beste
yapmaya geldiginde miizik T{retim siirecinin bireysel olusu gercegi karsimiza
¢tkmaktadir. Dolayisiyla iki dili yani makamsal dil ve tampere seslerden olusan
¢oksesli batt miizigi dillerini bir arada kurgulayacak olan bir tek kisi ise toplumun
degil o bir tek kisinin o iki dili birden 6grenmesi gozetilmelidir. Ote yandan egitim
tarihimize baktigimizda bir dilin ya da digerinin 6gretildigi kurumlar vardir. Bati
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Miizigi egitimi verilen devlet konservatuarlar1 ve Tiirk Miizigi egitimi verilen Tiirk
Miizigi konservatuarlari gliniimiiz miizik egitimindeki bu ¢ift kutuplu yapiya isaret
eder. Tarihimizde bazen bir kurum kapatilip yeni kimlikle yeni bir kurum agilmus, ¢ift
kutuplu yap1 devam ettirilmistir. Ornegin geleneksel miizikle isleyen Mehterhane nin
kapatilip bati miizigi egitimi vermeyi Onceleyen Muzika-i Humayun’un 1826°da
acilmasi, bu anlamda 6nemli bir degisimdir. Askeri olmayan alanda da egitimde
benzer ciftkutuplu degisimler yaganmustir:

“Nagmeler evi anlamina gelen Dariilelhan Osmanli’da kurulan ilk sistemli
konservatuardir. Dariilbedayi’deki misiki subelerinin kapatilmasinin ardindan
kurulmasima karar verilen okulun ilk amaglarindan biri Klasik Tirk Miusikisi
repertuarini  notaya almak ve gerekli tashihatlart yapmaktir. Bu gorev
Dariilbedayi’de diistiniilmiis ancak yerine getirilememisti. Ayrica Batt Musikisi ve
Tiirk Halk Musikisi sahasinda da arastirma ve uygulamali egitim ongorilmiistiir.”
(Ozden, 2013; 19)

“1908 Mesrutiyeti’'nden sonra beliren devlet konservatuari ihtiyaci, 1914’iin
Maarif Nezareti’'ne Darii-l Elhan (Nagmeler Sarayi) adli ilk tiyatro ve miizik
okulunu kurdurdu. Miizik b6limiiniin basina getirilen Berlin Kraliyet Akademisi
Mezunu, bestekdr Musa Sireyya Bey de, 1926°da bakanlik makamina Zeki
Ungor’le birlikte verdigi raporda “bugiinkii kiiltiiriimiiz i¢in gereksiz olan Sark
musikisinin  bu kurumdan ¢ikarilarak admin Istanbul Konservatuari’na
gevrilmesi”ni talep ederek, basinda bulundugu bir devlet miiessesesinden kendi
musikisinin 6gretimini kendi raporuyla kaldirtti. Yine de, “egitim amaci tasimamak
sartiyla ve ders olmayan giinlerde” Konservatuar’da ¢aligmasina liitfen izin verilen
Rauf Yekta Bey baskanligindaki bir Tedkik ve Tasnif Hey 'eti, Klasik eserlerden
180’inin notasi1 “Darii’l-Elhan  Kiilliyat1” bashgi altinda yayimlamis ve
bazilarinimn plaklarmi da yapmustir.” (Tanrikorur;30)

Bu yaklagimlarda bir miizigi 6ncelemek digerini ikinci plana atmak ortaya
¢ikmaktadir. Egitimde ikinci plana diigen makamsal miizik de olsa —ki genellikle Gyle
olmustur- bati1 miizigi de olsa her durumda sadece bir kisi olan besteci aldig: tekyonlii
egitim sonucu iki dilin zevkini birden yasatan bir eser liretmekte zorlanacaktir.
Giintimiizde Tirkiye ve Diinya’da makamlar konusunda bilgi sahibi bir 6grencinin
armoni ve kontrpuan bilgisinden uzak olmasi ve bunun tam tersi olarak armoni ve
kontrpuan bilgisi olan bir miizik 6grencisinin makamlar1 tanimamasi gayet siradandir.
Arel’in de belirttigi tizere 6zel durumumuz bu alandaki bilgilerin bir bat1 iilkesinde
degilse de ozellikle lilkemizde ortak olarak bilinmesini gerekli kilmaktadir.

Makamsal Miizik icrasinda Armoni

Bu ¢ift kutuplu durum, egitim alanindan ¢ikip giindelik hayattaki miizik icras1
alaninda incelendiginde farkli sonuglarla karsi karsiya kalinmaktadir. Armoni ve
makamsal ezgilerin birlikteligi egitimdekinden farkli olarak popiiler icrada
1970’lerden beri sikca uygulanan bir icra yontemidir.Bu agilardan Ornegin Baris
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Mango, Sezen Aksu, Zeki Miren, Inci Caywrh gibi birgok farkh
sanatgininseslendirdigi albiimler incelendiginde armoni esliginin makamsal miizikle
ne zaman nasil bulustugu Orneklendirilebilir ve bdylece tarihsel olarak makamsal
miizik icrasinda armoni esligi konusu somutlastirilabilir. Sezen Aksu’nun 1978 tarihli
Serce adli albiimiinde kendi bestelerinin yani sira makamsal nitelikte dort sarkiya yer
verilmistir. Bir ud taksimi ile baslayan sarkilar sirasi ve makamlan ile soyledir;
“Oliirsem Yaziktir” (Segah), “Olmaz lag (Segah), “Akasyalar Acarken” (Hiizzam) ve
“Karam” (Segéh). Bu eserlerin icrasinda armoni kullanilmamigsa da ayni albiimde
hem makamsal miizik 6rneklerinin hem de bat1 tampere sesleri ve armoni anlayisi ile
yapilan Tiirkge bestelerin birlikte var olmasi agisindan albiim Snemlidir. Segilen
makamsal eserlerin agirlikli olarak bir makamda olmasi ve agirdan baslayip hareketli
bir tirkii ile sona ermesi agisindan geleneksel fasildan izler tagir. Sonraki
albiimlerinde bu aligkanligi devam ettirmemis olsa da bestelerinde hicaz g¢esnisine
sik¢a rastlanmaktadir. Baris Mang¢o’nun 1976 tarihli “Sakla Samanmi Gelir Zamani”
albiimiiTatyos Efendi’nin Ussak makamindaki bestesi “Gamzedeyim Deva Bulmam”
ile acilir. Albiimde Selahattin Pmar bestesi olan Hicaz makamindaki “Bir Bahar
Aksam1” parcast da bulunmaktadir. Bu iki eser de Baris Man¢o’nun miizik anlayist ile
ve bati armonisi ile icra edilmistir. “Estergon Kalesi”tiirkiisii de Barig Mango
tarafindan bati armonisi esligi ile yorumlanmis Hicaz makamli bir tiirkiidiir. Zeki
Miiren’in 1977 tarihli “Nazar Boncugu” albiimiinde teksesli ve fasil gelenegine
uyumlu bir repertuar se¢imi vardir. Rast ve Hiiseyni makamli sarkilar yogunluktadir.
Teksesli icra tercih edilmigtir. 1982 tarihli “Eskimeyen Dost” albiimiinde ise
makamsal repertuar oldugu gibi geleneksel miizigi hatirlatan ama makamsallik
gozetilmeden bestelenmis eserler de vardir. Icrada bati miizigi sazlar1 bazen teksesli
olarak bazen de armoni ile Zeki Miiren’e eslik etmistir. Inci Cayirli’nin 1974 tarihli
albiimiinde yer alan “Kara Kara Go6zler”in diizenlemesinde de armoni esligi vardir. Bu
icralar ve o donemdeki benzer icralarda teksesli eslik on plandadir fakat yine de
armoni esligi de artik baglamigtir. Bat1 sazlar1 ve armoni bilgisi ile tiretilen bas esligi
ise donemin genel tinis1 gibidir ve bir¢ok sarki esliginde vardir. Bu 6rnekler kuskusuz
¢ogaltilabilir ve sadece bu konu iizerine bir ¢alisma yapilabilirse de bu ¢aligmanin
amacini  ve sinirlarmi  asacagindan tarihsel donemin tespiti bu Orneklerle
smirlandirilacaktir.  Ozetle tampere seslerden olusan Bati  Miizigi,Osmanl
Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti miizik hayatina 200 yil 6nce girmis
vemakamsal miizik olmadan kendi basina kullanilabildigi gibi makamsal nitelikteki
iretimlerde de son 30 yildir siklikla kullanilagelmektedir. Bu durumda icradan yola
¢ikarak egitimde de yer almasi ve hatta makamsal miizigin devir itibari ile asli
unsurlarindan biri olarak kabul gérmesi yerinde bir 6neri olarak kabul edilebilir. Bu
konu ile ilgili yapilan bir ¢alismada da benzer oneriler goriilmektedir:
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“- Tirk miiziginin 6gretiminde, hem geleneksel miiziklerimiz hem de goksesli
Tiirk miizigi bir biitiin halinde verilmelidir.

- Geleneksel miiziklerimizle ilgili beste ve icra ¢aligmalarinda, geleneksel ses
sistemlerinin  kullaniminda bir sakinca goriilmemeli, benzer bir yaklasimla
geleneksel miiziklerimiz kaynakli ¢oksesli Tiirk miizigi yapitlarmin bestelenmesi
ve icrasinda da tampere ses sistemini kullanmaktan ¢ekinilmemelidir.

- Geleneksel miizigimiz kaynakli ¢okseslilik yaklagimlarina iliskin olarak; 6zellikle
egitim miizigi besteciligi alaninda farkli diger diziler lizerinde de denemeler
yapilmalidir.” (Albuz, 2011)

Ezgi ya da bir degisle “yatay elemanlar” makamsal miizigin birincil unsuru
olsa da “dikey elemanlar” da bu miizigi ileriye tasiyacaktir.

“Ritim ve ezgiden sonra miizigin en dnemli 6gesi olan armoniyi rastlantilara terk
etmek —bu, mimari bir yapinin planlanmasim yalnizca yatay elemanlar: diisiinerek
yapmaya benzemez mi? Mimarin tasarladigi yap: ister bir kule, ister bir baraka
olsun, yatay elemanlardan oldugu kadar diisey elemanlardan da kagmnamaz.
Bunlardan birini vurgulayipdigerini ona bagimli kilabilir ama higbirini biitiiniiyle
diglayamaz. Ayni sekilde, miizikte de ezgisel ¢izgiler ne kadar ilgi odag: olursa
olsun armonik 6zellik gozardi edilemez.” (Hindemith, 2007: 148-149)

Sonuc¢

Makamsal miizik geleneksel olarak elbette yatay olanla yani ezgisel olanla
ilgilidir. Ona, tampere dis1 olan, segdh sesi gibi incelikli lezzetlerde israr etme
ayricaligim da bu yatay olma 6zelligi saglar. Ote yandan giiniimiizde dikey yapinin
1970’lerden bu yana bu miizigin icrasinda kabul gormeye basladigi dikkate
alinmalidir. Bu sebeple egitimde de yer almasi zamanla uyumlu bir yenilik olacagi
gibi armonilendirme isinde kaliteyi arttirict bir unsur olacaktir. Klasik icra teksesli
yapida devam ederken, armonilendirilmis bir icranin da daha bilingli ve sistematik bir
sekilde buna eklenmesi kentli Tiirk Miizigine katki saglayacaktir. Bu teknik mesele
ayn1 zamanda kimlik tanimi ile de desteklenebilir. Belki de kentli ve makamsal
nitelikteki Tirk Miizigi’nin biricikligi “saf Tirk kalmak gibi bir yaklagimla igine
kapali olmak yerine etkilesime girdigi kiiltiirlerle zenginlesen evrensel, disa agik,
biitiinleyici miizik anlayiginda” aranmalidir. Bu yiizden, 200 yillik bir etkilesimin
ardindan Makamsal Tiirk Miiziginde armoniyi en son eklenmis asli unsurlardan biri
olarak gormek bu miizige kisiliginden bir sey kaybettirmeyecek ve ¢okkiiltiirliiliikkten
beslenen zenginligini arttiracaktir. Klasik icray1 veya armonilendirilmis icray1 tercih
etmek elbette bir tercih olacaktir ama bu sec¢imin bilingli olarak yapilabilmesi igin
oncelikle armoninin makamsal miizik egitimine dahil edilmis olmas1 gerekmektedir.
Arap, Iran, Bizans etkisinin ardindan Bati1 Avrupa etkisini de sahiplenmek bu miizigin
biricikligini bozmaz hatta etki almaya ag¢ik olup yine de kendisi olabilmeyi beceren
yoniinii perginler, ses diinyasini, miizikal ifade olanaklarin1 zenginlestirir, kiilttirel bir
denge saglar. Tampere disindaki seslerin nasil armonize edilecegi ise bu alanda
iretime devam ettikce c¢oziilecektir. Bu noktada tampere olmayan sesleri yakin
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tampere seslere doniistiirerek bir armoni ¢aligmast yapilabilecegi gibi armonide ve
orkestrasyonda ¢arpigan seslerden kaginarak diizenleme yapilmast da denenebilir. Bu
iki yolun ikisi birden denenerek farkli kazanimlar elde edilebilecektir. Tampere
seslerden olusan Bati Miizigi Armonisi’nin Makamsal Tirk Miizigi’nin asli
konularindan biri olarak kabul edilmesi, icra ve egitim alaninda oldugu gibi bestecilik
alaninda da kazanimlara yol agacaktir. Boylelikle bestecilikte ezgi oncelikli tiretim
disinda armonik dizi oncelikli bir yontem de tercih edilebilecek ve bu yeni yontemle
dahi makamsal lezzet {iretilebilir olacaktir. Hatta gilinlimiizde gengler arasinda
makamsal bilginin yeniden beste {iretiminde kullanima girmesini, bu armonik diziler
kolaylagtirabilir. Tiim bu sebeplere ek olarak en temelde miizigin iiretim siirecinin
bireysel olusu da dikkate alinmalidir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e dek devam eden
miizik egitiminde ise ¢ift kutuplu bir yaklasim benimsenmis oldugu ve halen boyle
devam ettigi bilinmektedir. Bestecilik agirlikli olarak bireysel bir iretim sekli
olduguna gore ancak iki dilin olanaklarin1 ayni anda igsellestirmis besteciler artarsa
daha Kkimlikli eserler ortaya konabilecek ve Arel’in umut ettigi yeni ufuklar
belirginlesebilecektir.
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