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TOPLUMSAL CIiNSIYET KAVRAMI, YENIDEN INSASI
VE SANATA YANSIMALARI

Nesrin KARACAN!

OZET

Toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlari i¢inde feminizm, queer, etnik koken, irk
farklilig1 gibi konulari kapsayip, 6zellikle 1960’11 yillardan sonra ve postmodernizmle birlikte
onem kazanmis, felsefe, sosyoloji, sanat gibi alanlarda da pek ¢ok ¢alismaya konu olmustur.
Elbette bu kavramlar yeni ortaya ¢ikmis kavramlar degildir. Toplumsal cinsiyet kavrami, daha
once ad1 konmasa da tarih, sosyoloji, felsefe, ekonomi ve politika baglamlarinda agik ya da ortiik,
gecmis de oldugu gibi bugiin de varligi ve etkileri yasanip, tartisilan bir kavramdir. Toplumsal
cinsiyet kavraminin i¢eriginde kadin konusu en basta gelen konudur. Bu metinde de ayn1 agirlikla
kadmin sanat alanindaki konumu olmakla beraber, toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlarinin
yeniden yapilandirilmasi ve ¢agdas sanattaki yansimalari incelenecektir.
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CONCEPT OF THE SOCIAL GENDER,
RECONSTRUCTION AND THE REFLECTION OF
ART

ABSTRACT

In the social gender and the concept of identity, feminism including subjects such
as queer, ethnicity, racial difference, got importance especially after 1960s and with the
postmodernism and has been the subject of many studies such as philosophy, sociology and.art
Of course, these concepts are not new. The concept of social gender, even if it wasn’t named
before, has been an issue that is explicit or implicit in the context of history, sociology,
philosophy, economics, and politics, an issue whose effects and presence are experienced and
discussed today as in the past. The issue of woman is the foremost one in the context of the
concept of social gender. In this text, both the position of women in the field of art with the same
importance and the reconstruction of social gender and the concepts of gender and the reflection
of them in the contemporary art will be examined.

Keywords: Social gender, feminism, art, performance.
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Cinsel Kimligin Toplumsal Belirlenimleri ve Sanata Yansimalari

Bugiin kiiresellesen diinyada erisim hizinin artmasiyla cografi sinirlar kiigiiliip,
ulasim hizlanirken, toplumsal ve uluslararasi iligkiler de daha yakin, ulasilabilir ve
etkin hale gelmistir. Bdyle bir diinyada halen kadin, erkek, homoseksiiel, siyah, beyaz
gibi ayrimlarin anlami da kalmamustir. Ancak kiigiik cografyalarda, gelenek ve toplum
yapist halen cinsiyet, irk gibi ayrimlar konusunda degismemekte 1srarci da olabilmekte.
Yiizyil once, kiigiik ya da uzak cografya olarak goriilen yerler ve yagama bigimlerine
ilgi, egzotizm ilgisi olarak adlandirihiyordu ve sanat tarihinde farkli zamanlarda
oryantalizm ve eklektizm gibi etkilerle goriilmiistiir. 20. Yiizyilin baginda da sanat i¢in
ve belli bir ticari kayginin bakis agis1 farklilik aramakti, bu nedenle ilkel topluluklarin
yasami ve sanati ilgi konusu olmustur. Oysa bugiin yerel kiiltiir ve etnik konular sadece
donemsel ya da belli bir duyarliligin ilgi duyacagi bir alan ve yasama bigimi degil,
sanattan hukuka kadar pek ¢ok alanin tanimasi gereken bir zorunluluktur. Biligim
¢aginda siyasi ve ekonomik diizen, biiyiik ya da kiigiik, biitiin 6teki topluluklar yaninda,
kadin, erkek ve cinsel tercihi farkli olan tiim kesimlerin sirtinda tasinip, ayni zamanda
tiiketim kitlesiyken, elbette sosyal, hukuki ve ekonomik diizlemde de varlik alanlarinin
belirlenmesi gerekmektedir. Yiizyildan bile daha kisa bir zaman 6nce, 6teki kabul edilen
topluluk, cinsiyet ve irklar bugiin ekonomi ve politikanin, baska bir sey degilse bile,
iiretim ve tiiketim zincirinden dolay1 gozetmesi gereken degerler oldular. Bu nedenle
siyasi, ekonomik, teknik ve toplumsal rejimler insan hayatini bi¢imlerken, giiniin
gereklerine gore kendileri de igerik degistirmektedirler. Bu degisen iceriklerden biri de
toplumsal cinsiyet kavramidir.

Toplumsal cinsiyet kavrami Freud ve Foucauld gibi diisiiniirlerle giindeme
gelmistir. Toplumsal cinsiyet kavrami iktidara, yani hakim olan beyaz soylu erkek
siifina gore ve yine bu sinif tarafindan belirlenip, bu kesimin yarattig1 kural, gelenek
ve yasalar etrafinda smirlar ¢izilmis bir sisteme dayanmistir. Oncelikli ayrim, kadin
erkek farki olmus, farkli olan her kesimin sosyal statiileri ve bunlara bagli haklar
yaninda, psisik durum analizleri, aileden hareketle toplumu bigimlendiren roller
iistiinde durulmustur. Kadin ve erkegin biyolojik ve toplumsal anlamda birbirlerine gore
farkliliklari, zenciler ya da etnik farkliliklar yaninda, cinsel tercihleri farkli olan
kesimlerin, iktidar1 elinde tutan simif ve cinsiyete gore statiilerinin belirlenmesidir.
Toplumsal cinsiyet kavraminin geleneksel formundan, tiim diger kesimlerin beyaz
erkekten sonra geldigi bir diizen ve yagamsal her unsur, 1tk ve cinsin bu diizene gore
siralanip, bicimlendirilmesini anliyoruz. Bu egemen kesim disinda kalan kadinlar,
koyliiler, koleler hatta etnik koken ve 1rk baskaliklar1 bu etkin giiclin himayesinde ve
hizmetinde yasamistir. Kadinlarin biitiin diger otekilere gore toplum ve aile iginde daha
temel, agirlikli bir yerleri olsa da, erkekten sonra gelmis, ayni sekilde de kolelerde
beyaz erkek kolenin, siyah erkek koleden once gelmesi gibi bir hiyerarsi gecerli
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olmustur. Hiyerarside iistiin ¢ogunlugun hizmetinde olan bu kesimler, hayatin her
alaninda ve her tiirlii gérevde bulundugu halde erkek egemen diinyaya gore emegi ve
varligi gozetilmeyen diisiik bir yasam standardinda yasamislar ve hak kaybina
ugramiglardir.

Antikiteden beri cinsellik, cinsel kimlik ve toplumsal diizen o toplumun siyasi,
ekonomik, politik, dini yapilarina gore belirlenmistir. Kadinlar, dogurganlik, iireme gibi
konularda sanatin konusu olmustur ancak bu igerikler toplumsal diizen ve gelenekler
cercevesinde, tipki diger oOtekiler gibi kompozisyondaki yerlerini, konuya gore,
kendilerine yiiklenen toplumsal konumda almiglardir. Misir ve Yunan sanatlarindan,
Anadolu uygarliklarina kadar, diinya sanatinda ortak &zelliklerle, giinliik hayattaki
islevleri, dogurganlik yorumlari gibi kiiltiirlerdeki bir birlerine gore farkli formlarda ele
alinsalar da, toplumsal goérevleri ¢ercevesine sanatta konuya dahil olmuslardir.

Gelenek, din ve toplumun yarattigi sinif sistemleri, cinsel ayrimi kadin erkek
iligkisi gibi iki temel iligski baglaminda ve normal kabul edilen ¢ergevede ele almistir.
Toplum iginde homoseksiiel, lezbiyen ve benzeri cinsel kimlikler taninmamig ya da
normal dis1 kaliplar olarak kabul gérmiis ve gelenek, din gibi yagamalarla tanimlanarak,
cezalandirilmig veya normal disi olmalari utang kaynagi, glinah gibi baglamlarda
degerlendirilip, insani boyutlar1 en iyi niyetle orselenmistir. Toplumsal cinsiyetin ve
kimliklerin igerigi, toplumlarin kendisi tarafindan belirlenmistir.  Bunu sdyle
destekleyebiliriz; “Toplumsal cinsiyet yaban otu gibi, miilkiyet gibi toplumsal yasamin
var ettigi kategorilerden biridir. Fakat bu demek degildir ki, toplumsal cinsiyet biyolojik
cinsiyetten tiimilyle bagimsizdir.” (Direk, 2014: 41- 42)

Bu alintidan da anlagildig: gibi toplumun belirledigi bu kaliplar beden yapisi ve
renk gibi fiziki 6zelliklere gore anlam yiiklenerek toplum tarafindan yaratilip, toplumsal
statiilere sekil verilmis ve kusaktan kusaga tasinan ortak 6zellikler olmustur. Yetenek
ve zeka gibi faktorler yine kadin, irk ve etnik koken bagkaliklaria yakistirilmamus,
beyaz erkege Ozgii bir veri, 6zellik ya da gii¢ gibi goriilmiistiir. Yetenek ve zeka
faktorleri yaninda, egitim ve bilgi bu kesimin hakki olmus, bu hakla birlikte, sanat ve
bilim de beyaz erkegin tekelinde ilerlemistir.

Kiiltiiriin besigi sayilan Avrupa’da bile bir¢ok diisiiniir, zeka ve yetenegi, beyaz
erkek disinda sadece kadina degil, diger hicbir cografya ya da irka 6zgii bir varlik olarak
kabul etmediklerine dair tezler 6ne siirmiiglerdir ki, bu tezler de belirlenmis toplumsal
cinsiyet ya da kimlik kavramina bagli gelismistir. Kadinlar, dogulular ya da bir
Afrikalinin egitim goéremeyecegi, matematik bilemeyecegi, bilim ya da sanat
yapamayacagi gibi yargilar, modernizm dncesinin bakis agis1 ve yerlesik politikalarina
baglt gelistirilmis, ama bugiin i¢i bosalan diisiincelerdir. Postmodernizme kadar akail,
cinsiyet, ten rengi, cografi ozellikler ve ika bagli bir giic gibi algilanmistir.
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Postmodernizm, diisiince olarak tiim bu farkliliklar1 dne ¢ikarir, ayr1 ayr1 goriir, ancak
akil gibi bir yetiyi bu farkliliklara gore ayr1 ayr1 tamimlamaz, tam tersine, akili toplumsal
cinsiyet kavrami ve geleneksel rollerle belirlenmis konumundan ¢ikarip, bireysel
sOylemleri mesrulastirarak ele alir;

Akil béylesine parcalanmis ve mesrulugunu yitirmis bir kapasite degildir. Tyi akil
yuriitme kotisiinden ayirt edilebilir ve aklin elestirisi ancak akil sayesinde
yapilabilir. Kartezyenler gibi, aklin viicudun mahalli, toplumsal, kiiltiirel
bigimlenmesinden bagimsiz bir varlik oldugunu da iddia etmiyorum. Akil viicuttan
ayristirilmayip onunla bir goriildiigiinde, viicudun tabi oldugu pek ¢ok sekillenmeye
ortak olacaktir.” ( Direk, 2014: 44)

Akil, bedenle ve bedenin yeterlilikleriyle ya da cinsiyet gibi farkliliklariyla kosut
bir yeti degildir. Daha 6ncesinde bu sekilde sinirlanmasi elbette iktidarlar ve toplumun
yerlesik degerleriyle ve bu degerlerden dolayi ortaya ¢ikan donemsel inanis, diisiince
ve verileriyle ilgilidir. Okuma yazma, diisiinme, diisiince {iriini {iiretme hakki
verilmezken, bu kesimler i¢in sanat ve bilim yapamaz seklinde {ireyen bir yargiya
dayanmaktadir. “Rejimler bireysel-kimlik agisindan merkezi 6neme sahiptir, zira
aligkanliklar1 bedenin dig goriiniisiiyle ilgili 6zelliklere baglarlar. (Giddens, 2014: 87).
Giddens’in (2014: 87) dedigi gibi “bedenin dis goériiniisiiyle” ilgili yargilarin yanlig
oldugunu, pek ¢ok fiziksel farklilik ya da engelin, o bedende zeka olmadigi anlamina
gelmedigini, bugiin goriiyor ve biliyoruz.

Cagimiza kadar yagam pratikleri 6zellikle iki temel cinsiyet {izerine kuruldugu
gibi, ayrimlarina yiiklenen ozellikler, hem de her cografyada, dile bile ge¢mis,
cinsiyetin belirledigi bir terminoloji de olusturmustur. Kadinin dogurganligindan dolay1
baska bir terminoloji gelismis anakara, anadil, gibi ve daha da fazlasi oldugu tizere, her
dilde yerlesmis, cinsel kdkene dayandirilan bir terminoloji sz konusudur. Insan
tabiatiyla ilgili bir takim, tanim ve deyimlerin toplumsal cinsiyette oldugu gibi, etnik
koken {izerine kuruldugunu da bilmekteyiz. Yiceltici, gii¢, kuvvet gibi istiinliik
ifadelerini i¢eren terminoloji ve deyimlerin de erkek cinsiyetine dayandirildigi her
toplum ve dilde gézlemlenecek ortakliklardir. Bedensel 6zelliklerden dolay1 kadin ve
erkegin, siyah- beyaz ve benzeri her 6tekinin ig boliimii de, toplumsal cinsiyet ve kimlik
kavramima dayanmis, cinsiyet ve kimlik farklarma gore rolleri ve mekéan kavram
belirlenmistir.

Gelenek, yasa ve toplumsal yapiya kosut gelisen rollerle kadin, erkek, zenci,
igci gibi kesimlerle, normal ya da istlin sayilan kesimin toplumsal kimlikleri
dogrultusunda mekan kavramlari ev i¢i, disi, tarla, fabrika ve benzeri sekillerde
¢esitlenmis ve rolleri bunlara gore bigim kazanmistir. Bedensel farklilik ve bu farka
dayal1 rollerle kadma taninan mekéan, ev i¢i olmustur. Kadin i¢ mekana hapsedilmis,
hayatin i¢indeki yeri ve toplumsal kimligi de bu sinirlarla belirlenmistir. Ev i¢i yasam
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ve bagli yiikii yaninda, bugiin bile konumu ne olursa olsun, ¢ocugun bakimi 6ncelikle
kadina dair gorev ve i¢giidii gibi algilanmaktadir. Cinsiyet¢i toplum bakisina dayali
kimlik belirlemekten ve bu yapinin yiikledigi gérevlerden dolay1 kadinlar, farkli irklar
ve medeni kabul edilen kitalar disinda kalan diger cografi bolgeler, bu yiizyila kadar
bilim ve sanatta etkin yer almamislardir. Etkin derken, elbette Afrika’nin ve ya siyahi
irkin sanati ya da bilimsel verisi hi¢ olmamistir anlamina gelmemekle beraber biiyiik
harflerle yazilan bilim ve sanatin yoklugundan bahsedilmektedir.

Cinsiyetci toplum ve kimlik politikalarinin belirledigi gorev alanlari, toplum
icinde cinsel kimlikle bagdastirilmus, tarihin belirgin donemlerinde Fransiz ihtilali gibi
laik ve demokratik rejimler ya da endiistri devrimi gibi etkiler bireysel hak ve yasalar1
hareketlendirmistir. Bunun yaninda farkli donem ve kiiltiirlerde kadinin idari varlik
alanlar1 olsa da erkekler diinyasinda ve beyaz irkin karsisinda ciddi ve diinya genelinde
1950’lerde baslayip bugiine tasinan radikal degisimler gibi koklii hareketler
gbzlenmemistir. En radikal sonuglariyla, egitim gérmek, meslek edinmek, bosanma,
bedeniyle ilgili kendisinin karar verdigi, hukuki diizenlemelerde de yer alan degisimler
diinyada genel olarak 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gegerlidir. Aslinda sadece
kadin degil, otekilestirilen her kesim i¢in gecerli olmak {izere yagam ve ekonominin en
temel iretim noktalarinda olmalarina ragmen emekleri gozetilmeden ve ozellikle
cinsiyet, irk ve etnik kimlikleriyle yargilanip bu kimlikleri, erkek egemen diinya
tarafindan belirlenen yasalar1 ve ¢izgilerinin igine hapsedilmislerdir. En temel insan
haklari1 bile gozetilmemistir.

Postmodernizm dedigimiz siirecin getirileriyle, beyaz digindaki farkli irklar ve
erkek disindaki farkli cinsel kimlikler de dahil, daha 6nce higbir {ist sinifsal diizenin
icinde barindirilmayan her kesim ve egilim 6ne ¢ikmaya baslamistir. Feminist hareketle
birlikte kadin ev iginde belirlenen gorevlerinin disinda, daha 6nce de aktif olarak tirettigi
alanlar da dahil, taninmayan haklarin1 kazanip, kendi kimligiyle cesitli alanlarda yer
almaya baglamigtir. Sanat ve bilim alanlarinda daha 6nce akademik kurumlarin bile
kabul etmedigi kadinlar ve diger dtekiler, bilim ve sanat alanlarinda aktif rol almaya
baslamistir. Kadinlar el isleri ve kiigiik dlgekli sanayide, iiretimin her alaninda ve her
zaman ekonominin pargasi olmusken, resim, heykel, mimari gibi biiyiik sanat dallar1 ve
bilim alanlarma dahil edilmemislerdir.

Feminist hareketle beraber kadin ve erkege 6zgii zeka tartismalari, birbirlerine
gore lstiinliikleri, yeterlilik ve yetersizlik gosterdikleri alanlara iligkin tartismalar
yaninda, bedensel bagkaliklar1 vurgulanmistir. Bilim ve sanattaki bilginin merkezi,
zekanin belli bir cinsiyet, irk ya da kokene ait olup olmadigi tartigmalar1 giindeme
gelmigtir. Halen incelenmesi gereken tarihsel, felsefi ve tibbi boyutlarina ragmen kadin
ve erkegin birbirine gore farkli, ayni, daha basarili ya da basarisiz olduklari alanlar ve
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karsilagtirmalar1 yaninda, hakli ya da haksiz ve bilgiden ¢ok, giiliinglesip, tuhaflasan,
inanig esasli sonuglari sik¢a ele alinan, konulardir. Kadin ve erkeklerin zeka ve
yeteneklerinin  kiyaslandigi  ¢esitli  alanlarda  gosterdikleri  etkinlik  ve
degerlendirmelerine yiiklenen olumsuzluklar ya da durum incelenmelerinde zayif ya da
giiclii yon belirleyen istatistik verileri ve nedenleri 6zellikle gegmise doniik yiiziiyle de
hem belirsiz, nedenlerine iligkin kesin verisi olmayan igeriklerdir. Biitiin bu tartigmalara
genel olarak sodylenecek sey, gecmise bakildiginda, postmodernizme kadar sadece
kadinlarin degil, beyaz erkek ve irkin disinda hemen her kesim ve cinsiyetin toplumsal,
ekonomik, siyasi ve hukuk baglaminda ikincil bir yasam siirdiigiidiir. Kadinlar basta
olmak {iizere tiim otekilerin yasam {izerindeki yer, hak ve sdylemlerine mesruluk
kazandiran diisiince postmodernitedir ve Harvey (2014:22) soyle agiklar;

postmodernizm, bu tiir “list-anlatilar”n 6limiiniin habercisidir. Bu “{ist-anlatilar”in
gizli terdrist islevi, “evrensel” bir insan tarihi yanilsamasini temellendirmek ve
mesrulastirmakti postmodernizme gore. Simdi artik, maniplasyona doniik akli ve
butinsellik (totality) fetisi ile bu modernlik karabasanindan uyanma siirecindeyizdir.
igine uyandigimiz yeni ortam, biitiinleme ve kendini mesrulagtirma yolundaki
nostaljik diirtiiden kurtulmus postmodern diinyanin, hayat tarzlarmm ve dil
oyunlarinin o heterojen yelpazesinin, ferah ¢ogulculugudur. (Harvey, 2014:22)

Yine bugiiniin kosullariyla bakildiginda aslinda insanligin pek de adilane
yasamadigi, giicii elinde tutan irk, cinsiyet ve rejimlerin kendileri digindaki tiim
kesimleri ne kadar kisitladigidir. Buna karsin bu kesimler digindaki her topluluk ve
cinsiyetin haklarin1 kazanma konusunda, digeriyle ne kadar c¢ok savastifi, ama
hepsinden ¢ok, bu hak kazaniminin ne kadar uzun bir zaman aldig: diistindiiriictidiir.
Hak kazaniminda da ugras veren her kesimin, giicii elinde bulunduran, istiin kabul
edilen siyasi gii¢ ve erkek direnciyle ¢atigtigidir. Tarih ve barmndirdigi somiiri, trajik ve
acil1 bir birikim y1ginidir bu anlamda. Insanlik tarihine baktiginizda en gelismis canli
insan gibi goriinse de, ne kadar ge¢ gelistigi ve ne biiyiik acilara, kendisinin sebep
oldugu da ortaya ¢ikmaktadir.

Postmodernizm, gelenekle aktarilan ve siirdiiriilen, toplumsal cinsiyet ve kimlik
belirlemelerine ait her tiirlii diisiincenin altin1 oymaya, ezilmis, silik, temel haklarindan
yoksun her kesimin hak aradigi ve sanatla felsefenin i¢ine dahil edildigi ¢ok sesli bir
etki yaratmistir. Toplumsal yapinin yerlesik degerlerinin yikimi ve yeniden insasi kadin,
¢ocuk, etnik koken ve ik gibi tim ayrimlarin taninmasi, modernizmle baslayip,
postmodernizmle birlikte temellenmis kokli degisimlerdir ve bireyin gelisip, kendini
gergeklestirmesi diislincesi yaninda, hayatin tiim boyutlarini ve ¢ok ¢esitliligi iceren bir
agdir. Giddens (2014: 35) ve Harvey’le ( 2014:27).s6yle destekleyebiliriz;

Modernite 6ziinde gelenek- 6tesi bir diizendir. Yerinden- ¢ikarici mekanizmalara
eslik eden zaman ve mekanin doniisiimi toplumsal hayati yerlesik ilkeler veya
pratiklerin etkisinden uzaklastirir.” (Giddens, 2014: 35)
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Aydmlanma disiincesinin ilk habercilerinden olan Francis Bacon, New Atlantis
(Yeni Atlantis) baslikli {itopik risalesinde, bilginin muhafizi, ahlak yargici ve gergek
bilim adamu islevlerini iistlenecek hikmet sahibi bilgelerden olusan bir topluluk
Ongoriiyordu; bunlar, toplumun giinlik yasaminin disinda kalarak, onun iizerinde
olaganiistii bir manevi iktidar uygulayacaklardi. Bacon’in yalmizca erkeklerden ve
beyaz wktan olusan bu seckin ama kolektif bilgesinin karsisina, bagka
Aydinlanmacilar, essiz ¢abalar1 ve miicadeleleri sonucunda akil ve uygarhig: ister
istemez gergek bir kurtulusun sinirlarina kadar gétiirecek olan biiyiik distiniirlerin,
insanligin bu biiyiik banilerinin, dizginlenmemis bireyciligini ¢ikariyorlardi.
(Harvey, 2014:27).

Toplumsal Cinsiyet Kavranunin Yeniden insasi ve Sanata Yansimalar

Postmodernizmle birlikte sanatin egildigi bir alan olan toplumsal cinsiyet
kavrami, daha dnceden verili ve 6grenilmis rollerin bir elestirisidir, bu verili gérevlere
iliskin haklar tanindigina gore, yeniden inga edilebilir diigiincesi de en etkin ¢alisma
alanlarindan biri olmustur. Ozellikle insan haklarmin evrensel bir kavram olmasi,
demokratiklesme hareketleri, egitim hakkinin, beyaz irk disindaki irklara ve gelismis
tilkeler disindaki tiim diinyada taninmasi yaninda, yayilan etkileri toplumsal cinsiyet
elestirigini baglatmistir. Feminizm de bu etki ve elestiri alanlarindan biri olup, toplumsal
cinsiyet kavramini ters yiiz etmeye yonelik ciddi atilimlarini, ayni felsefi, toplumsal ve
siyasi etkilerle olusturmus, kendi yapist digindaki kitlelere de katki saglayan, en koklii
hareket ve elestiri alanidir. Kadinin yiizyilimiz dncesinde diger otekilestirilen kesimlere
gore nasil oncelikli bir yeri varsa, bu siralama ve statii yine ayni sekilde ve oncelikle
etkin olmus, ilk olarak da feminist hareketle toplumsal cinsiyet elestirisinde etkili
sonuclar alinmaya baslanmistir.

Kadmin el isi ve zanaat kabul edilen alanlarla, ekonomide insanlik tarihi
boyunca ¢ok temel bir yeri olmasina ragmen, biiyiik sanat gelenegi iginde 1950 ve 60’11
yillara kadar yeri olmamistir. Kadinin, sanat ve bilim alaninda {iretimi bildigimiz az
orneklerle s6z konusu oldugunda bile, bu kadinlarin, yasamlar1 ve iiretimleri yine
toplumsal cinsiyetci bakisin belirledigi roller geregi, zor benimsenen ya da kabul gérene
kadar korkung denecek bedel 6denmesine ya da derin yalnizliklar yagamalarina neden
olmustur. Hatta ge¢cmiste sayisi ¢ok az olan bu sanat ve bilim kadinlarinin iiretimleri,
bosuna ve normal dis1 bir ¢aba gibi goriiniip, aile ve toplumun digina itildikleri de
bilinmektedir. Toplu halde degerlendirildiginde bu trajik hayat Oykiileri, toplumsal
cinsiyetin tanimlanma bigimi ve geleneksel olarak da aktarimindan kaynaklanmuistir.

Feminist hareket ilk ¢iktig1 zaman toplum ve iktidarlar tarafindan pek hos
karsilanmadig1 gibi varligini stirdiirme gayretinde olan sinif ve gliglerce direnis ve
zayiflatma cabalartyla da karsilagsmistir, bu anlamda tipk: tiim otekilerin savasi gibidir.
Feminist kadin kusaklarmi yeniden anlatmak gibi bir tekrara girmeden, feminist
hareketin sanattaki yansimalarimin da ilk ¢iktig1 donemden ¢ok, sonrasinda daha etkili
oldugunu sdyleyebiliriz. Performans, feminist hareketin baslica tiretim alanlarindan biri
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olmak yaninda, sanattaki cinsiyet ayirt edilmeksizin her kesimin yoneldigi popiiler
egilimlerin basinda yer alir. Yani bugiin tek bagina kadin hareketinden beslenmekten
¢ok, genel olarak cinsel ayrim gozetmeksizin benimsenen popiiler bir egilim olmustur.
Postmodern diisiince topluca diisiiniildiigiinde gelencksel sanatin altint oyan ve
gelenegin sanat olan olarak ortaya koydugu her degeri elestiren bir tutum olarak dile
gelirse, feminizmin de geleneksel sanat ve tarihinin cinsel anlamda en ciddi elestirisidir
demek yanlis olmaz. Sanat disindaki alanlarda da toplumsal cinsiyet kavrami toplumsal
ve diger yonleriyle elestirilirken sanatta, kadinin sanat alanindaki yoklugu en c¢ok
vurgulanan konu olmustur. Sanatin erkek sanat¢i tarafindan iiretilmesi, yazar,
elestirmen ve tarih¢inin erkek bakisi dile getirilmistir. Ancak feminizm bir taraftan,
kadin varligina iligkin sanat alanindaki boslugu doldururken ve gelenekle bigimlenmis
rollerini yeniden insa ederken, diger taraftan yarattifi etkilerle diger her kesim
tarafindan benimsenmis genel egilimlere de 1s1k tutmustur. Antmen (2010:91)
feminizmi su sekilde degerlendirir;

Feminizm bugiiniin ve diiniin sanatinin gegerliligini veya gegersizligini saptayacak

kanotik bir manifesto ya da kapali bir sistemmisgesine kendisini sanata ve tarihe

dayatmaz; canli ve siiregelen bir sanat ve kiiltiir elestirisi sunar. Kadin sorunlarina

dikkat ¢ekmenin Otesine gegerek, sanatin iretimine, degerlendirilmesine ve
sanat¢inin roliine yonelik yepyeni bir anlayis barindirir.” (Antmen, 2010:91)

Geleneksel sanata gore ¢agdas sanatin degisen anlami ve formuna etki eden
koklii degisimler, Kiibizmle baslayip, 1950 ve 60’1 yillarda etkisini artirarak ve ¢ok
radikal sonuglarla kendini gostermistir. En radikal sonuglar, performans ve beden
sanatinin kendileri oldugu gibi bu kategorilerin, ¢irkin ve igren¢ sanatindaki ciddi
iretimlerinin geleneksel sanat dizgesinin biiyiik ve elitist her sdyleminin ters yiiz
ediliginde aldiklar1 rolleridir. Sanatin sorgulanan geleneksel anlam ve {iretimleri kadar,
bu giinkii yapisina en biiyiik etki ve elestirilerden biri bu anlamda feminist harekettir.
En basta gelen degisim kadinin sanatta bir konu ve obje degil iireten bagka bir boyut
kazanmasidir. Performans, viicut sanati ve enstalasyon kavramlari bu elestiriden
kaynaklanip, beslenmis egilimlerdir. Bu egilimlerin kdken arastirmasi yapildiginda
elbette ritiiellerden, tiyatroya kadar pek cok kaynagi vardir. Ancak dzellikle 1950 ve
60’11 yillardan sonra ortaya gikan ve giincel sanatin tipik 6zelligi sayilacak bu egilimler
feminist sanatla da temellenen egilimlerdir. Bugiin giincel sanatin karakteristik 6zelligi
olarak kabul ettigimiz performans gibi alanlar feminist elestiri ile giindeme gelmis ve
giincel sanatta da her kesimin popiiler bir dil olarak ilgisini ¢eken ve g¢aligmalarim
yiriittigii alanlardir. Kadinin konu oldugu degil, iirettigi sanat alaninda, oncelikle
konum degistirmek 6ne gelmistir. Degisen konumla beraber bedenin ve bedene
yiiklenen anlamin formsal karsilig1 baskalasmistir.

Tarih boyunca kadinlar dogurganliklarindan dolay1 kismen saygi gormiiglerse
de, bedenleri donem ve toplum yapisina bagl olarak giinah ve sugun simgesi olarak da
goriilmiistiir. Sanattaki yansimasinda da kadin bedeni, tutkunun, icten ama gercek ya
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da uzaktan yasanan bir sevginin karsilig1 ve giizellik simgelerinin en 6nde geleni oldugu
gibi, giinah, kétiiliik gibi seytani etkilerin de istiine yikildigi bir nesne olmustur. Kadin,
tarih boyunca ¢iplaklikla kosut diigiiniilen bir obje durumunda algilanmis, ¢iplaklig
hem istenen, gozlenen, hem de somiirii araci olarak ele alindig1 gibi, giizelligin karsilig
olarak belge niteligi de tagimistir. Feminist sanatla birlikte sanat ve tarihinin cinsel
elestirisi yapilmaya baslandiginda, feminist sanat¢ilarin bir boliimii tarafindan, kadin
kimligi one ¢ikarilarak biyolojik farkliliklarinin ve geleneksel sanattaki yukarida
anlattigimiz konum ve bakis a¢isiin reddi 6ne getirilmistir. Toplumsal cinsiyet ayrimi
ve kisilik belirlemeleri tarafindan, kadin i¢in taninan malum mekan kavramlar1 ve
gorevleri elestiri konusu yapilmistir. Bu nedenle de feminist hareketin bir kanadinda,
kadin bedeninin somiiriilmesine, asirlardir sanatta konu oldugu giizellik ve ¢iplaklikla
es kosulan obje konumuna karsi ¢ikan kadin sanatgilar, kadin bedenini kullanmaya tepki
gostermislerdir. Sanat ve hayatta kadin bedeninin karsilik geldigi sembolik yapisindan
uzaklastirilmast ve bu diislinceyle beraber sanat¢inin, kadin bedenini veya kendini
sunmasini elestirip, tepki gostermislerdir.

Feminist sanat¢ilarin bir diger tarafinda ise, kadin kimligi ve biyolojik
farkliliklarinin savunusu ve sergilenmesi one getirilmistir. Feminist sanat¢ilarin bu
kanadi, kadinsal yasami ve kadin bedenine dair her igerigi, kani, salgis1 ve atigina kadar
kendilerinin ya da baskalarinin bedenlerini ve c¢iplakligini, beden sanatinda ve
performanslarda kullanmislardir. Bu yoniiyle bu feminist kadin sanatgilar (Foster,
2009:209) “¢irkin” ve “igreng” sanatini ciddi sekilde bigimlendirmislerdir;

Cagdas kiiltirdeki birgok kisiye gore hakikat travmatik veya igreng oznede,
hastalanmis veya zarar gormiis bedende yatar. Bu beden, hakikate tanik olmanin,
iktidara karsi gerekli basarmin kazanilmasmin onemli ve temel kanitidir. Fakat
hakikatle bu kargilagmanin, politik imgelemimizin igrenglestiren (abjectors) ve
igrenglesenler (abjected) olarak ikiye ayrilmasi ve seksistler ve irk¢ilar arasinda
sayilmak isteyen birinin bu 6znelerden nefret bir nesneye doniismek zorunda olmasi
gibi tehlikeleri vardir. Eger igrenglik merakinin tarihsel bir 6znesi varsa bu ne isgi,
ne Kadin, ne de Ten Rengi Degisik Kisi degildir, Cesettir. Bu sadece farkliliklar

politikasinin belli belirsiz olma haline taginmasi degil; bu 6teki politikasini higlik
politikasina itmektir.( Foster, 2009: 209)

Toplumsal cinsiyet kavraminin cinsiyet iizerinden en ¢ok tartistig1 konu beden
konusudur. Ozellikle kadin bedeninin seyirlik bir obje olmasi bazen de tamamen tersi
yapilarak, tabulastirilmasi, bunun yaninda farkli cinsel kimliklerin bedensel farkliliklar
ve farkli ihtiyaglarindan dolay1, beden hem irdelenen, 6zgiir kilinmasi gereken bir konu,
hem de bu farkliliklarin mesrulugu yaninda, mahremiyetinin korunmasi adina, 6rtiik bir
konudur ayn1 zamanda. Bagkalik, insanlar1 korkuttugu i¢in gercekligin yani farkli olanin
sergilenerek mesrulastirilmasi diisiincesi, tabu olan ama aslinda herkesin bildigi seyin,
acik edilmesi meselesi igreng ya da ¢irkin boyutlar1 6ne getiren bir sanatt dogurmustur.
Beden sanat1 ve Performanslarin ilk 6rneklerinde oldugu kadar bugiinkii 6rneklerinde
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de Foster’in (2009: 209) deyimiyle “girkin” ya da “igren¢” sanatinin i¢inde bu feminist
¢alismalarin 6nemli bir yer tuttugunu goriiriiz.

Kadmm performanst ve erkek performanst diye bakildiginda da erkek
performandaha ¢ok homoseksiiel kesimin ucundan tutup, queer ilgiyle beslenen bir taraf
olmustur. Queer kavrami, ortiik yasandigi halde tarih boyunca oldugu gibi, bugiin de
var olan farkli cinsel egilimlerin baginda gelir ve toplumsal cinsiyet tartigmalarinda
kadin konusundan sonra en ¢ok tartisilan diger bir konudur. Bu nedenle artik toplumsal
cinsiyet baglaminda sosyoloji, psikoloji ve politikanin akademik boyutlariyla da ele
aldig1 bir gercekliktir. Genel olarak soyle tanimlanir;

Aslen "tuhaf, acayip"[@ anlamma gelen queer sozciigii ilk kez 20 yy. da ingilizce’ de
"ibne" anlaminda kullanilnustir.! flk olarak transfobikler tarafindan hakaret ve
asagilama amaciyla kullanilan bu argo sozciik zamanla LGBT argosunda escinseller
tarafindan benimsenmis ve negatif anlamindan siyrilmistir. Giiniimiizde escinsel
haklar1 gibi konularda yaygin olarak escinsel anlaminda kullanilir ve herhangi bir
hakaret anlami igermez.l Bir sifat olan "queer" zamanla ad halini almustir. (
“Queer”, Oxford Dictionary of English 2e, Oxford University Press,( 2003)
10.06.2016. http://tr.wikipedia.org/wiki/Queer)

Cinsiyetlerin ve cinsel yonelimlerin (escinsel, biseksiiel, heteroseksiiel) tanimladig:
kimliklerin baskici oldugunu ve bunlarin -kimlik politikas1 yapanlarca- sinirlarinin
¢izildigi kadar sabit ve net olmayabilecegini iddia eden queer teorisine isaret eder.
Queer teori ne olduguyla degil neye karsi olduguyla kendini ortaya koyar.
“Normal”i, normalligi kuran normlarimn kurulus ve isleyis yapisini sorgular. Cinsiyet,
toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve cinsel pratiklerle ilgili her tiir etikete,
dolayisiyla da kimlik ve cinselligin iizerine kuruldugu “apagik” her tiir kategoriye
karst durur. Toplumsal cinsiyetin de iginde bulundugu (kadinlik/erkeklik) ikili
diislince yapilarina, bu yapilarin beraberinde getirdigi uyumluluklara (kadin, kadin
gibiyse erkege arzu duyar) karsi, cinsiyet/toplumsal cinsiyet/cinsel yonelim
kimliklerinin higbirinin “dogal” olmadigini, tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal olarak
kuruldugunu ve dolayisiyla da iktidar iligkilerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini
savunur. Bu baglamda, ana sorulari cinsel kimligin ingasi, bu kimliklerin nasil
diizenlendigi ve bu kimliklerle 6zdeslesmelerin bizi nasil miimkin kildig1 ve
kisitladigi etrafinda yogunlasir. Tlk olarak akademik gevrede ortaya atilan bu teoriyi
zamanla benimseyen kigiler su an kendilerini -cinsiyetlerden ve cinsel
yonelimlerden bagimsiz sekilde- "queer” demektedir. Queer bireyler heteroseksizme
ve heteronormativiteye karsi politik bir tutum alan bireylerdir. (Sofuoglu Kilig,
Nilgiin, Arahk, 2010),Erisim  tarihi: 5 Ekim, 2013, 10.06.2016.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Queer)

Beden sanat1 feminist ilgiliyle odaklanilan bir konu olmasi yaninda farkli
bedensel yapi, ihtiyag ve yasamlarin mesrulagmasiyla yeniden ilgi ¢eken bir konu
olmustur. Sanat zaten soyut sanata kadar agirlikla figiiratif oldugu igin, beden de
geleneksel sanatin en ¢ok irdeledigi konu olmus, ancak form olarak insanin ve ya
tanrisal olanin ideallestirilmesi ya da tabu olmas1 gibi iki tezat igerikte toplumlarin
yapisina, donemsel ilgi ve etkilerine gore farkli sekillerde bigimlemistir. Bedenle
beraber cinsellik de aym sekilde hayatin kendisi gibi, sanatin da konusu olmustur.
Ancak bedenin formu daha dolayl ele alinmis ve Postmodern déonemdeki gibi kendisi,
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atiklari, salgilar1 gibi ilgileriyle, dogrudan ve dolaysiz bir bigimde ortaya konup,
sergilenmemistir.

Bedeni cinsel nitelikleriyle iliski iginde nasil ele almamiz gerekir? Cinselligin,
biyolojik olarak onceden- verili cinsel farkliligin basit bir uzantisindan ziyade, bir
ogrenme ve siirekli “caliyma” meselesi oldugu yeterince agiktir....Agnes 6rnegi, bir
“erkek” veya “kadin” olmanin bedenin ve bedensel hareketlerin siirekli
gozetilmesine bagli oldugunu gosterir. Gergekte, tim kadinlar1 tim erkeklerden
ayiran belirleyici bir bedensel 6zellik yoktur.®® Sadece her iki cinsin de iiyesi olma
deneyimini timiiyle yasayan gok az kisi, cinsiyetin “yapilma” araglar1 olan bedeni
sergileme ve bedensel idarenin ayrintilarinin ne kadar kapsamli oldugunu gergek
anlamiyla degerlendirebilir. (Giddens, 2014: 88)

Kadinin, sadece bedeniyle, giizelligin yansitildig: seyirlik sanatin objelerinden
biri olmak diginda, postmodern déoneme kadar sanatta hi¢ yerinin olmadig1 gergegini
Linda Noklin (Antmen, 2010:11) tinlii sorusuyla ortaya sermistir;

Bunlarin arasinda Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?”
baslikli makalesi, o tarihe kadar erkek egemen bir akademik disiplin olarak
sekillenen sanat tarihinin yalnizca kadinlar1 degil, her ‘6teki’ni dislama
bigimlerini/siire¢lerini/yontemlerini irdeleme Onerisiyle ¢igir agici bir Oneme
sahiptir. (Antmen, 2010:11)

Linda Noklin’in bu sorusu hem kadmlarin yitik haklar1 ve toplum tarafindan
belirlenen kimligini, hem de erkek egemen sanat ve tarihinin bakis agisini sorgulatan
bir soru olmustur. Bu sorunun sorgu alani i¢inde oncelikle sorgulanacak toplum ve
gelenek temelli bir zemin vardir. Erkek egemen sanatg1, galeri sahibi, miize yoneticisi,
tarihgi ve elestirmene yoneltilmis bir soru oldugu kadar, niyete bagli, kadinla farkli irk
ve cinsiyetin, tarihin geriye doniik kisminda dretimlerinin olmayisini zeka ve yetenek
eksikligine baglayan zihniyete de firsat yaratan bir soru olmustur. Toplumun genelinde
bilimden, sanata ve giinliik hayattaki tiim ¢aligma alanlarina kadar her alanda erkek
disinda her kesimin iiretimi ve varligi diin oldugu gibi bugiin de gecerli olan bir
gercekliktir. Giicii emegi ve iirettigi en ¢ok somiiriilen kesimlerdir. Sanat tarihinde de
tipki hayatin diger kollarinda oldugu gibi erkek egemen bir bakis agisinin getirdigi bir
bakistan dolay1, kadinlar ve Gtekilestirilen hi¢bir kesim, sanat¢i konumunda olmamastir.
Kadin ve diger otekilerin sanat tarihinde bu tarihlere kadar iireten sanat¢i olarak yer
almamasi sasirtici oldugu kadar toplumsal hiyerarsi, din ve geleneklerle sinirlandirilmig
bir durumdur.

Sanat tarihinde neden hig bilyiik kadin yok sorusu, Cinli, zenci, homoseksiiel
gibi digerleri de yok seklinde, yukaridan asagi bir sayma eylemini baslatmakla beraber,
salt bir gercekligi de ifade eder. Gergekligi yansitmak yaninda, hakli ve haksiz birgok
yorum dogurmus bir sorudur. Tarihin utandirilmasi olarak adlandirilan bir perspektifle,
beyaz erkegin suglandigi, kadinin ve diger otekilerin savunuldugu tarihsel magdurlar
tartigmalarint dogurmustur ve onca yiiz yilin her birinde nedenlerini ¢cok da incelenme
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olanag1 olmayan bir alani igaret eder ayn1 zamanda. Antmen’in ( 2010:125 ) asagidaki

belirlemesini eklersek bu sorunun etkiledigi diger boyuta da bakmis oluruz;
Mesele sudur ki, bildigimiz kadariyla ¢ok biiyiik kadin sanatgilar olmamustir, ama
yeterince arastirilmamig ve degerlendirilmemis bazi ilging ve ¢ok iyi kadin
sanatgilar vardir, fakat ayni zamanda, ne kadar iyi niyetli olursak olalim, hi¢ biiyiik
Litvanyali caz piyanisti ya da Eskimo tenis oyuncusu da yoktur. Durumun boyle
olmas! iizliciidiir ama tarihsel ve elestirel kamitlarla ne kadar oynarsak oynayalim
durum degismeyecektir; tarihin sovenist erkekler tarafindan ¢arpitildig: yolundaki
ithamlar da durumu degistirmeyecektir. Michelangelo veya Rembrant, Delacroix
veya Cezanne, Picasso veya Matisse, hatta yakin donemlerden De Kooning veya
Warhol ayarinda kadin sanatgi yoktur, ayni zamanda bunlara es deger siyah
Amerikal1 sanatg1 da yoktur. Gergekten de gok sayida “tarihe gizlenmis” biiyiik
kadin sanatg1 olsaydi, ya da erkeklerin sanatina karsilik kadinlarin sanatinin farkl
olgiilerle degerlendirilmesi gerekseydi —Ki ikisi birden s6z konusu olamaz- 0 zaman
feministler ne i¢in savasiyor olurdu ki? Kadinlar sanat konusunda erkeklerle ayni
statiiye sahip olabildiyse, o zaman statiikoyu aynen korumanin bir sakincasi yoktur.
(Antmen, 2010:125)

Iki temel iiretim alan1 olan sanat ve bilim, giinliik hayatta siyaset, ekonomi gibi
alanlar, kadin ve diger baska kesimlerin tarihin geriye doniik kisminda kayda deger
varlik gosterdikleri alanlar olamadig1 gibi, Avrupa disinda, Miisliiman iilkeler ve Afrika
gibi bolgeler s6z konusu oldugunda durum tamamiyla igler acgisidir. Yani belli bir
dénemden 6nce, Avrupa ve Amerika’nin diginda higbir yerde azinliklarin sanat ve bilim
yaptigint, bu alanlara dair kurumlarda her hangi bir sekilde yer aldiklarini1 gérmiiyoruz.
Bunun nedeni de kadin olmakla, ya da farkli cinsel egilim, renk ve irktan olmakla zeka
ve yetenege sahip olunmadigi meselesi degil, toplumsal cinsiyet ve kimlik
belirlemesinin bigimledigi kosullardir. Ancak bugiin kadin ve diger 6tekilerin miizik,
moda, bilim, sanat ve mimari gibi bir¢ok alandaki 6nemli varlik bigimleri, eskiye gore
hayli artan sayilar1 ve gesitli konumlariyla, tarihi ve toplumsal cinsiyet kisitlamalarinin
trettigi yargilari utandiracak ve giiliinglestiren 6rnekler vermektedir. Bugiin feminist ya
da queer gibi egilimlerin i¢inde ya da bagimsiz olarak ama bu etkilerle yerlesik hale
gelen varlik bicimleriyle birgok otekilestirilen kesim, mesleklerine ciddi katkilar
sunmaktalar. Ozellikle giincel sanat alanlarinda dnemi olan pek ¢ok sanatgi, Steki
grubundan ¢ikmustir. Irak asilli Zaha Hadid, Hint asilli Anish Kapoor, escinsel Andy
Warhol gibi sanatgilar eskiye gore 6teki sayilan gruplardandir. Warhol bir homoseksiiel,
Kapoor ve Hadid ise etnik kokenleri farkli, yani melez sanatgilardir. Tipki 1950
sonrasinda ortaya ¢ikan ve disiplinlerarasi 6zelliklerin birbirine karigmasiyla bugiiniin
melez ilgiler tagtyan sanat1 gibi, bu sanat¢ilar da melez sanatgilardir.

Yiizyilin baginda bile kadin sanatg1 sayis1 sayilacak kadar azken bugiin her
meslek grubunda oldugu gibi bu alanda varlik gostermektedir. Ancak tipki1 hayatin her
alaninda oldugu gibi kadinlarin ve diger otekilestirilen topluluk ya da cinsiyetin etkin
oldugu alanlar ¢cogalsa da, bu alanlardaki etkin ve iist diizeyde var olabilme orani yine
de azdir. Erkek merkezli bakis agis1 yine de eskiden oldugu kadar agik degilse de tstii
ortiilii bir sekilde etkili olabilmektedir. Bunun yaninda kadinlarin da en temel alanlarda
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oldugu iizere, tiim haklarina sahip olmasina ragmen geleneksel rollerini kendisinin
benimsemesi ya da konformizm gibi nedenlerle varlik gosterdigi alana ve ya siireye tam
da bu rollerini benimsemesinden dolayr kendisinin sahip ¢ikmayabildigi de bir
gergektir. Sanat alaninda akademik c¢alismalar baglaminda bakildiginda bu durumun
pek ¢ok cografyada gecerli oldugunu da bilmekteyiz. Kadin, queer, etnik kdken ve diger
oteki her kesimin gecmiste maruz kaldiklar1 diglanma ve ya geri itilme gibi gerekgeleri,
iretmeksizin somiirii noktasi olarak kullanmalar1 da elestiri konusu yapilabilmekte.
Bugiin temel haklar toplumsal diizlemlerde eskisi gibi koktenci olmadigina ve yasal
diizenlemelerle de tanindigina gore bireysel ve toplumsal olarak c¢aba harcamak
gerekliligi bir gergekliktir. Bir 6nceki paragrafta verdigimiz ve dahasi da olan azinlik
grubunun temsilcileri alanlarinda belirgin kisiler olduguna ve koékenleri ya da cinsel
tercihleriyle {retimleri deger bulduguna gdre gegmisin kotii izlerinden sanat da
styriliyor anlamina gelmektedir.

SONUC

Toplumsal cinsiyet ve kimlik sadece kendi bulundugumuz cografyaya 6zgii bir
kavram degil, insanligin ortak yarattig1 bir kavram ve sorundur. Ciinkii diinyanin farkl
bolgeleriyle diistiniildigiinde cinsiyet ve etnik koken sorunlart halen genis kitleleri
etkileyen ve hak kaybina ugrandig1 alanlardir. Ulkelerin gelismislik diizeyleri, bireysel
haklar1 gdzetmesiyle kosut bir kavramdir ve geleneksel yapilarin korundugu, egitim
diizeyinin diigiik oldugu iilkelerde halen bu tiir sorunlarin giindemde oldugu da bir
gercekliktir. Gelismis kabul ettigimiz iilkelerde bile, bireysel ve kiiciik topluluklarda
etnik koken, kadin ve ¢ocuk sorunlari oldugu gibi her diizey ve sekilde siddet de
icermektedirler. Birlesmis Milletler gibi uluslararasi topluluklar ya da ulusal diizeyde
farkindaliklar ve yasal diizenlemeler bu konulara egilmekte.

Sanat ve bilim, en temel 6zellikleriyle, insanligin giinlitk ger¢ekliginden 6nde
giden, insan sevgisinden beslenen, insana dair ve yonelik bilgi bigimleri iiretirler. Ancak
toplumsal cinsiyet ve kimlik baglaminda bakildiginda en azindan tarihin geriye doniik
ylizii, tam tersinin oldugunu her cinsiyet ve ya irkin sanat ve bilime iligkin {iretime dahil
olmadigini gostermektedir. Yani insanlik toplumsal yasaminda, toplumsal cinsiyet ve
kimlik politikalarint tarihin ge¢mise doniik kesitinde, ne ve nasil bigimlendirmisse,
sanat ve bilime de o yansimig. Bununla beraber tipki, tarihin sorgulanmasi gibi, kadin-
erkek, farkli cinsel tercih ya da etnik koken tartismalari da ayni sekilde anlamsiz, ¢irkin
ve haksizliktir ve ne bilim ne de sanatin tipk1 milliyeti olmadig1 gibi cinsiyeti de olamaz.
Sanat ve bilim herkes i¢in tiretildigi gibi, 6zgiir oldugu kosulda herkes de sanat ve bilim
yapabilir.
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