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SANATIN HAYAT

HAYATIN SANAT iLE ORTAKLIGI

Zeki UMAY!

OZET

Gliniimiiz sanat¢isinin, kendisini eskisinden daha g¢ok giindelik yasamin igine
stirliklendigi ve dogal olarak eylemlerinde de iiretimlerini hayat diizeneginden ayri
olusturamadigin1 gérmekteyiz. Bu iretimler, giindelik yasamin iginde hayat bulan
insana ait duygularin toplamiyla var olur. Insanin sanatsal iiretimlerine duygusal yani ile
yonelmesi onu, hayat ile iligki kurmasina, hayatinin da sanat ile esitlenmesine neden
olur. Bu esitlenme ile birlikte tiim yasantilar esitlenir. Sanat¢inin iginde bulundugu
durum onu, yasamadigi sonsuz sayida yasantinin, gozlerden sakli tutulmus ve
sorgulanmanus en onemsiz olaylarin ortagi yapar. Icinde yasamlan diinya, sanat
diretimlerinin karsiligini giindelik hayat icinde arayan, gergegin kopyalarindan olusan
temsili bir diinyanin yaratilmasi yerine, bu liretimlerin sonuglarmi dogaya ve insan
yasamina katkisini irdeleyen ve bu liretimlerin hayata ve dogaya kazandirdiklarini
gosteren sanatgilarla doludur.
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PARTNERSHIP OF ART WITH LIFE AND

LIFE WITH ART

ABSTRACT

We see tha tthe artist of today drags himself into every daylives more than the
past and naturally can not create his products in his actions, away from the life itself.
Directing him self into his artistic products through his emotional side causes him to
have a relationship with life and synchronize his life to art by this synchronization,
allexperiencessynchronize, too. The conditions which the artist is in makes him a
partner of infinite number of lives he didn’t live and the mos tinsignificant events that
were kept away from eyes and were not questioned. The world that weare living in is
full artists who show what artistic products add to life or creating a represent at ive
world consisting of replicas of reality.

Keywords: Art, life, representation, equalization
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1.GIRiS

Sanatin salt nesnesi iizerinden yasami, daha iyi kilabilmek artitk miimkiin
goriinmiiyor denilse de tarih, bu tiir nesneleri kullanan ve yasami farkli kilmak isteyen
sanatcilarla doludur.lyi boyanmis bir havug resminin bir devrimi kazanmak igin
yeterli olabilecegini sdyleyen Langlois’dan bir elmayla Paris’i sasirtmak isteyen
Cezanne’a kadar birgok sanatgi bu yaklagim tizerinden degerlendirilebilir. Ancak
sanat¢l ister nesnesini dogadan alip sanatina eklemlesin, isterse her seyi dogadan
aldig1 gibi dogaya tasisin 6nemli degildir. Bu iki durumun da ortaya ¢ikardigi etki
birini digerinden 6nemli kilmaz, onu f{ireten sanatc¢isini da ayricalikli yapmaz.
Unutulmamalidir ki sanat eger bir akis ise, bu onun Onceden bicimlenen degil
yapilirken bi¢imlenebilen bir sey oldugunu goésterir ve bu da 6nceden kestirilmeyen
her seydir. Bir yaniyla yasama benzer. Harrison ve Wood’un dedigi gibi “sanat¢1 hep
gelecegin ayrintili bir tarihini yazmakla ugrasmaktadir ¢linkii simdinin dogasinin
farkinda olan tek kisi odur.” (Harrison ve Wood, 2011:799) Yasama eklemlenen
eylemleri ve Uretimleriyle ¢abalarini goriiniir kilar.

Gorsel 1. Paul Cézanne, “Elma Sepeti”, 65 x 80 cm., T.U.Y.B. 1893;
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2. SANAT NESNESi UZERINDEN HAYATI KUCAKLAMAK

Duchamp, sanati nesnesi iizerinden tartisarak, giindelik hayatin i¢inden alinan
herhangi bir parcanin, sanatin igine nasil sizdirilabilecegini gosterdi. Bdylece sanat ile
hayat arisindaki sinir1 bulandirdi. Warhol her giin karsilagabilecegimiz sanata yabanci
goriilen siradan malzemeleri, sanatin nesnesi olarak izleyicisine sunarken, aslinda
yiiksek sanat ile asag1 sanat arasindaki ayrimlar1 ortadan kaldirmis oluyordu. Malevich
ise tam tersine sanatin nesnesini, dogaya yonelerek bulmak yerine onu soyut evrenin
icinde buldu. Sanat¢inin ¢aligmalarindaki soyut evrenin var olma gerekgesi, giindelik
hayatin i¢gilidiilerle kurulmus saltanatina son verme isteginden kaynaklaniyordu. Onun
onerdigi sanat, pratik faydaciliga kapilarmi hepten kapatiyordu. Hayatin iginde yer
alan goriintiilerin bir karsilig1 olarak var olmakisteyen sanatin sadece bu yoniiyle her
defasinda gercege ayna tutabilecegi artik miimkiin gériinmiiyor, mevcut sorunun
kaynagi i¢in ¢6ziim iiretmiyordu. Beuys, tiim sanat yasami boyunca sanat ve yagsam
arasindaki sinirlart kaldirmaya ugrasti. Sanati tek kisinin yapabilecegi bir iiretim
bicimi olmaktan ¢ikararak, ortaklaga varolan bir eylem oldugunu gosterdi. Hatta onun
“7000 Mese Projesi”, sanat¢inin nesne iiretiminde yizeyde ya da mekanda temsili
alanlar yaratma zorunlulugunu ortadan kaldirtyor yerine, yasantinin i¢inde yer alan
nesnenin bizzat kendisini tagiyordu. Zaten onun sanati, kendi yasantisi ve icinde
bulundugu kiiltiiriin bir 6zeti gibiydi.

Bir yaniyla Harrison ve Wood’a gore, temsili yapinin 6rneklerini sunan sanat
yapitlar1 aslinda gergekligin sentetik hallerini gostermekten Gteye gidemezler. Bu
acidan son derece zayiftirlar. Zaten onlarin deyisiyle “gergek¢i sanatin gergekgi
olmamast onun sentetik terimleri olan bir sanat Onermesi olarak
cercevelenmesindendir: Insan hep ©nermeyi ampirik olarak “dogru—lamaya”
heveslenir. Gergekeiligin sentetik hali, insant sanatin dogastyla ilgili daha ge—nis bir...
diyaloga sokmaz.” (Harrison ve Wood, 2011: 904) Dogal olarak her sanatsal anlatinin
ardinda temsil yiginmiyla kurgulanmis figiir dilini aramak beyhude bir g¢abadir.
Gergekligin sentetik hale getirilmis temsillerinden kurtulmanin yolu insanin kendini
tanimastyla miimkiindiir. Ancak bu sayede “insan, sanatin ‘ydriingesinden’ insan
kosulunun ‘sonsuz uzamina’ savrulabilir”. (Harrison ve Wood, 2011: 905) “Yasamla
sanatin yapay sekilde ayrilma—sina karsi ¢ikan sanatgilar asil gercegi yakalayabilir.
Kimi zaman dolambaclh bir sekilde temsili nesne iizerinden kendini ¢ogaltan sanat
yapiti mevcut gergeklige olan inanci pekistirecegine zayiflatir. Dolayisiyla bu tlirden
her ¢ogaltim bir inang yitimi olusturarak, gerceklige uzak olan sanal, soyut, temsili bir
diinya yaratir. Bu arastirmada iizerinde durulan problem artik gercegin kopyalarindan
olusan temsili bir diinyanin yaratilmasi yerine, sanatginin iretimlerini giindelik
hayatla kurdugu iliski iizerinden, dogaya dogrudan eklemleyebilmek ve elde edilen
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sonuglarin insan yagsamina katkilarini tartismak ve bu iiretimlerin hayata ve dogaya
kazandirdiklarint gostermektir.

Gorsel 2. KazimirSeverinovichMalevich, MalevichTate Modern’de, 2014.

Sanat iiretimlerinde sadece temsile dayali yaklasimlara bagli kalinarak
iiretilmis calismalar siniflandirildiginda bunlarin hayat: daha yasanilir kildigi, diinyay1
daha iyi bir yer haline getirdigi sdylenemez. Bilinen o ki pratik faydalar ve mevcut
¢ikarlar dogrultusunda sanat iretimlerinin gergeklesmesi ve yasama eklemlenmesi
diinyay1 daha yasanilir bir hale getirmedi. Getirmeyi basarabilseydi, diinya bodyle
olmazdi. Ancak her ne iiretiliyor ve bu iiretim her nasil sonuglaniyorsa, (ister nesnesi
ile var olsun ister nesnesiz) sanat¢inin bakig agisindan bagimsiz iiretilmemektedir.
Bilindigi gibi mut—lak iitopya, sanatsiz bir diinyayir Oneriyor ¢iinkii bu Utopyada
yasamanin kendisi bir sanat haline geliyor. Dolayisiyla sanatin sanatgi iizerinden
nesnesiyle kurdugu zorunlu bagimlilik ortadan kalktyor, bir anlamda sona eriyor. Bu
stirecin sonunda ¢ogu zaman temsili nesneden soyutlanmig bir sanat dili, 6zgiirlesmis
bir ¢aligma ve yagam Onerisi kaltyor.

Bilindigi gibi estetik kaygilar1 arka plana iten Fluxus sanatgilari, sanat
baglami i¢inde ele alinabilecek malzemelerin ve yontemlerin sinirlarini genisletmekte
onemli bir rol oynamiglardir. Sanattan ¢cok hayati degistirmek yoniindeki idealleriyle
bu sanatgilar, dogrudan hayatin kendisine, giindelik yasamin yansittiklarina
odaklanmuglardir. Hatta sanat1 ekonomik cikarlara teslim olmamasi adina sanat¢inin
basgka bir ugrasi, meslegi olmaliydi ve buradan elde ettigi kazang {izerinden sanatini
icra etmeliydi. Bu nedenle fuluxsus gurubununiiyesi olabilmenin en 6nemli kosulu,
herhangi bir meslegi sahip olmaktan gegiyordu oncelikle. John Cage, "Sanatin bir
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islevi olmali” diyordu. (Antmen, 2008: 204) Sanat, hayatimiza, etrafimizda olan
bitene yonelik bakis agimizi degistirebilmeliydi". Peki dyleyse sanat, hayati sanattan
daha ilging hale getirebilir miydi ya da baskalarinin acilarina ortak olabilir miydi?

Hayat ile kurdugu iliskide sanatci, sanat yapitlarini iiretirken insanin,
gelecegine umut ve huzurla yonelmesine yardimcei olmak, onun acilarini gidermek icin
alternatif yontemler 6nermek diisiincesinden vazgegmemistir. Kimi sanatcilar yaganan
olaylardan yola cikarak tepkilerini dile getirmis ve iiretimleriyle bu aciya ortak
olmuslardir. Belki de en radikal ¢ikist, 1949 yilinda Auschwitz’de yasanan olaylardan
sonra siir yazmanin barbarca oldugunu dile getiren filozof Adorno 6rneginde gérmek
miimkiindiir. Ancak daha sonra sanat¢1 “acinin dile gelme hakki” oldugunu, estetigin
ahlakla girdigi Iliskinin yeniden gdzden gecilmesi gerektigini dile getirmeyi de
unutmamistir yazar. (Balik¢ioglu, 43) Her garesizlik yeni bir baglangic olur aslinda.
Bu yaklagim iizerinden John Berger, toplama kamplarinda yasanan vahseti yalnizca
yazin dile getirebilecegini, yazin disinda hi¢ bir seyin “diinyanin umursamazligina”
kars1 koymayacagini soyler. Balik¢ioglu, 45-46) Olaylarin suskunlugunu asmak, ne
denli ac1 ve yaralayict olursa olsun bir seyleri dile getirmek igin yola ¢ikar sanatci.
Soézden yaziya, yazidan resme suskunun sinir1 zorlar. Her ne varsa bu karsi ¢ikiglarda
sanatcl, kendini yeniden iiretmekte; bireyselligin yok edilmeye ¢alisildigi durumlarda
tiim becerisini ve varligini ortaya koymaktadir. (Balikgioglu, 46)
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Sanatin hayat ile kurdugu iliskide ortaya ¢ikan kargilagsmalara bakildiginda
sanatgilarin 6nemli bir kisminin politik olumsuzluklara, insan haklart ihlallerine karst
muhalif bir dil gelistirdigini ve insanin insanca yagayabilecegi bir ortamin hayalini
kuran ve bunu da yaratmaya calisan kisiler oldugunu gérmezden gelemeyiz. Bundan
boyle sanati hayatla, hayati sanath biitiinlestirme fikri, her iki durumuyla hem politik
hem de estetik bir projenin igerisinde degerlendirilmektedir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, “Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Béni”, (Canli sanat performansi),
y y y P
1974.

Ciftlik ig¢isinin koca agizli politikacilar ve patronlar icin yiyecek iirettigi,
ama kendisinin a¢ kaldigi; fabrikalardaki sanayi iscilerinin kumas dokuyup,
istidiikleri; Kizilderili askerin ektigi topragi kahramanca terk ettigi ve yiizline
asirlardir yerles—mis olan sefaleti yok etmek tizere bos bir ¢abayla hayatini feda ettigi
bu eski, acimasiz sistemin ortadan kalkmasini isteyenlerle saf tutuyoruz. Sanat benlik
imgemizi, bilincimizi, gururumuzu yansitmis, onlarla oynamistir. (Harrison ve Wood,
2011: 441)

1974 yilinda Joseph Beuys, “Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni”
performansiyla Kizildere yerlilerini temsil eden a¢ birakilmis koyoteyle (kir kurdu)
birlikte, kii¢iikk bir kafeste birbirlerini yok etmeden nasil birlikte bir yasamin
kurulabilecegini insanlara gosterdi. Bu tlir 6rnek yaklasimlar dikkate alindiginda
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gercekte diinyada yasanan her tiirden fili durumla iliskili olan sanat, hayat ile nerede
kesismekte, nerede ayrismaktadir? Yoksa bir diger agidan sanat ve sanat¢i agisindan
bu soruyu Warhol'un en 6ngoriilii ve iinlii “gelecekteherkesin 15 dakikaligina {inlii
olacag1” sozii ile cevaplamaya ¢alismak ne kadar rahatlatir bizi? Ayrica eylemleriyle
sanatt anonimlestiren bu sanatgilar, bir siire sonra sanat¢t "ego"sunu da ortadan
kaldirmak i¢in ¢abalamadilar m1? (Antmen, 2008: 210)

Diislinceyi ve konusmay1 birer 'form' olarak diigiinen, yasadigimiz diinyay1
nasil sekillendirdigimizin bir tiir 'heykel' gibi algilanabilecegini iddia eden Beuys,
"sosyal heykel" kavramini ortaya atarak, sanati toplumsal doniisiime yonelik bir arag¢
olarak kullanmak istedigini hatirlamakta yarar var. (Antmen, 2008: 207) Evet sanat
her an her yerdedir. Ancak sanat deyince kimileri haz, yeme, kestirme, uyuma batagini
hayal ediyor. Oyle olunca imgelem, &zgiirlesmis bir toplumu tarif etmekte yetersiz
kaliyor.

Sanat ve politika iligkisinde belgesel sinemanin 6nemli temsilcilerinden
LeniRiefenstahl’in basaris1 kafalar1 bulandirir. Alman Nazi doneminin belgesellerini
¢ekerek iinlenen bu yonetmen nasil olur da sanatsal bir iiretim igerisinde bulunabilir?
Neden, bilinen o ki sanat¢1 dedigimiz kiginin her defasinda toplumu aydinlatan, insan
haklarina ve degerlerine saygili ve bu ugurda miicadele veren toplumun dnde gelen
kisilerinden oldugu disiiniilmiiyor muydu? Oysaki Yahudi soykirimim
gerceklestirmis olan Hitler hayrani sanatcilarin varlhigi, akil ve duygunun ortaklig
iizerine kurulu sanatgr tavrini sona erdiriyordu.Sanat duygusal olan ile mantiksal
olanin ortakligindan olusur. Bu yaklagim {irinii kalict kilar. Duygusunu yitiren her
¢aligma bir sonraki donemde anlamini yitirir. Yagamini siirdiirebilen, kugaktan kusaga
aktarilabilenlerdir kalict olanlar.
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Gérsel 5. AnselmKiefer, “OsirisandlIsis”, T.U.K.T. 379.7 x 561.3 cm., 1985-87

Yine Alman Yeni Digavurumcu resminin 6nde gelen temsilcilerinden ressam
ve heykeltiras Kiefer resimlerinde, Almanya’nin eski tarihine ve Nazi doénemine
gondermelerde bulunur. Kuskusuz bu resimlerde olduk¢a karanlik ve ka—ramsar bir
diinya vizyonu sunar sanat¢i. Simgesel bir tarihsel anlatiy1 resimlerine isleyen Kiefer,
baska tiirli bir ¢eligskiyiHeidegger’i anlatirken dile getirir. “Heidegger’in ¢eligkisini
ilging bulurum. ...Oylesi parlak bir zekanin Nazilere yakinlik duymasi nasil mimkiin
olur? Heidegger toplumsal anlamda nasil o kadar sorumsuz davranmis olabilir?
Celine’de de ayni sorun var: sefil bir Yahudi diismanidir, ama harika bir yazardir.
Entelektiiel acidan algilar1 bu kadar agik, bu kadar dogru diisiinenler, nasil oluyor da
toplumsal anlamda bu kadar aptal ve sira—~dan bir konumu benimseyebiliyorlar? Bir
resmimde bu durumu ifade edebil-mek i¢in Heidegger’in beyninde biiyiiyen
mantarimst bir ur resmetmistim. Diisiince bigiminin ¢eligkisini, aslinda genel olarak
biitiin diisiincelerin ¢eliskililigini ifade etmeye ¢alistyorum. Celiski, sanatimin ana
temasidir... diyorduKiefer. (Antmen, 2008: 269) Nazi Almanya’st ve Hitler’e olan
hayranligiyla bilinen LeniRiefenstahl belgesellerini sanatsal kaygilar1 géz ardi
etmeden sonuglari izleyicilerle bulusturur ancak temel yapi bozulmustur. Sanatin
ictenligi, insan olmanin ylikiimliiliikleri yok edilmistir. Tam da bu yaklasim iizerinden
Beuys, herkesi sanat¢1 olmaya davet eder. Onun dnermesinde yer alan herkesin sanatg1
olabilme durumu, her insan1 sanat¢1 yapryor ancak onu insanin olumlu meziyetleriyle
kutsamiyordu. Bu yaniyla denklem tersine kuruldugunda is degisiyor ve daha 6nemli
bir soru ortaya ¢ikiyordu, “peki her sanatg1 insan olabilir miydi?”

SONUGC

Glinlimiiz sanat¢isinin yiizii giincel yagsama doniiktiir. Yapitlarinda gergegi gostermekle
yetinmez, onu onaylatma yerine degistirme yoniindeki eylemini de siirekli bigimde hatirlatir.
Dil olarak ‘diklenirken’ ve de bu ‘dili’ diri tutmaya ugrasirken, sanat¢1 ‘dil” arayislarina girip
bir kez daha diinyanin bugiinkii durumuyla yiiz yiize gelir. Bu ‘dil’se giincelin gegerli olan
diline ‘kars1 ¢ikmak’dir. (Yorozlu, 2012) Bu durum “biitiin tortulagsmaya karsi ¢ikmak demek
olabilir; bir sandalyede tek bir an i¢in oturmak insanin hayatini riske sokabilir. Bir kumasg
pargalanir elinizin altinda, olumsuzlama yoluyla yukari atilan bir yasama evet dersiniz”.
(Harrison ve Wood, 2011: 290) Kullandig1 dil geregi bundan bdyle sanatgi, kendisini eskisinden
daha ¢ok giindelik yasamin iginde bulmus, kendisini daha ¢ok ger¢ek durumlarin igine
striklenmis hissetmektedir. Bu yaklagimla birlikte artik sanat, hayat diizeneginden ayri
olusturulamaz, ortaya ¢ikan iriiniin kendisi de bu yaniyla var olur. Dogal olarak sanatin
tiretimine karsilik gelen seyler hayat ile esitlenmeye baglar, bu esitlenmede yasantilar esitlenir.
Sanat¢inin iginde bulundugu durum onu, yasamadigi sonsuz sayida yasantinin, gozlerden sakli
tutulmus ve sorgulanmamig en 6nemsiz olaylarin ortag yapar.
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