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RENK KURAMLARI VE ANDRE LHOTE
ORNEKLEMINDE RENK ALGISINA
FENOMENOLOJIK YAKLASIM*

Ezgi TOKDIL!

OZET

Arastirmada; Newton, Goethe, Itten, Kandinsky ve Klee'nin renk kuramlar1 ve
renk iizerine sdylemlerinden yola ¢ikilarak, renk - bi¢im iligkisi, rengin etkileri, rengin
tinisal Ozellikleri, renk karsithk ve tamamlayicilik ilkeleri ¢éziimlenmektedir. Renk
algisinin sanat eseri lizerinde niteliksel bir unsur olarak varliginin yaninda, bigimden
bagimsiz olarak igsel yasantinin disavurum unsuru ve sanatginin dogaya bakisiyla
sekillenen bir olgu oldugu analiz edilmektedir. Bdylelikle tarihsel siire¢ icinde
yonelimin objeden sujenin duyumuna dogru oldugu goézlemlenmektedir. Bu dogrultuda
Klee ve Goethe'nin renk karsitlik ilkesi bakimindan Andre Lhote'un 6rnekleme alinan
resimleri, olusturulan renk tablolar ile analiz edilmektedir. Son olarak fenomenolojinin
ne oldugu incelenerek, fenomenolojik yaklasim dogrultusunda renk algisi iizerine bir
inceleme modeli olusturulmugtur. Fenomenolojik yaklagim dogrultusunda rengin
indirgeme siiregleri, anlam boyutlari, sanatginin algi mesafesinden rengin 6z bilgisine
yakinlik - uzaklik dereceleri ¢6ziimlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Renk Teorileri, Itten Renk Kontrastlik Kurami, Klee Renk
Karsitlik Ilkesi, Kandinsky, Fenomenolojik Yaklasim, Andre Lhote.

Tokdil, Ezgi. "Renk Kuramlar: ve Andre Lhote Ornekleminde Renk Algisina
Fenomenolojik Yaklagim®™. idil 5.22 (2016): 547-568.

Tokdil, E. (2016). Renk Kuramlar1 ve Andre Lhote Ornekleminde Renk Algisina
Fenomenolojik Yaklagim. idil, 5 (22), s.547-568.

*Bu makale; "1940-1970 Donemi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Igerik Coziimlemesi ve Fikret Mualla" adh yiiksek
lisans tezinden tiretilmistir.
1 Ogr. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi, Smif Ogretmenligi Boliimii, ezgi.tokdil(at)deu.edu.tr

547 www.idildergisi.com



Tokdil, Ezgi. "Renk Kuramlari Ve Andre Lhote Ornekleminde Renk Algisina Fenomenolojik Yaklagim". idil 5.22 (2016): 547-568.

COLOR THEORIES AND PHENOMENOLOGICAL
APPROACH TO COLOR PERCEPTION
IN THE CASE OF ANDRE LHOTE

ABSTRACT

In the study, are addressed to color - form relations, color effects, color tonal
characteristics, color contrast and complementarity principles by starting Newton,
Goethe, Itten, Kandinsky and Klee's color theory and discourse on color. Besides being
a qualitative element of on art work, color perception is analyzed to be a phenomenon
that shaped by the artist's point of view to the nature and the expression element that the
internal life independently from the form. And thus, observed that the orientation from
the object to the subject's sense in te historical process. In this regard, sampling the
received images of Andre Lhote, in terms of Klee and Goethe's the principle of color
contrast, are analyzed by creating color tables. Finally, examining what is the
phenomenology, a study on color perception models were created according to the
phenomenological approach. In line with the phenomenological approach are resolved
that degree of proximity- distance from the artist's distance of perception to knowledge
of the essence of color

Keywords: Theories of Color, Theory of Color Contrast of Itten, The principle
of Color Contrast of Klee, Kandinsky, Phenomenological Approach, Andre Lhote.
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GIiRiS

Tarih boyunca renk ve renk kuramlar1 iizerine, Newton, Goethe, Young,
Helmbholtz, Munsell, Maxwell, Rusthon, Itten, Albers gibi pek c¢ok bilim adamu,
sanat¢1 ve fizik¢i incelemeler yapmis, bu incelemeler Young ve Helmholtz'un renk
teorilerine kadar deneyimsel bir yolda ilerlerken, bilim ve teknolojinin gelisimiyle
incelemeler, renk ve gorme arasindaki fizyoloji, rengin olusumu iizerine
yogunlagmistir. Avci'ya gore ise (2013: 53); "Sanatin bilim Oncesi ve yansitmaya
dayali doneminde renk ve 1s1k iki ayr1 kavramdir. Sanatgilar bu ikisi arasindaki iliski
iistiine pratik yaparken, bilim adamlar1 yalmzca 1s18a odaklanmuglardir. Sanatlar;
rengin 1518in etkisiyle degistigini, buradan hareketle de doga goriiniimlerinin farkli
renk degerlerine biriindiigiini gézlemlerken, bilim; 15181 aragtirma sorunsali yapmus,
1siktan yola ¢ikarak renklerin olusumunu gézlemlemistir. Fakat rengin olusumundan
¢ok, renklerin degerleri, renkler arasindaki iligki ve bir adim 6tede rengin bigimle
iligkisi konumuz dahilinde yer aldigindan, Newton, Goethe ve Itten'nin renk iizerine
diisiincelerine deginmek yeterli olacaktir. Bdylelikle Goethe'nin izinde Kandinsky'nin
renk bicim iligkisine ulasarak, rengin titresim Ozelliklerinin duyusal etkilerine ve
rengin anlamsal boyutuna; gene Goethe ve Itten'in renk {izerine goriislerinden yola
¢ikarak Klee'nin renk ve renk lizerine ¢alismalarina ulasilmasi, bu yolla bilimsel renk
teorilerinin sanatsal eylemlerde gegirdigi siireglerin somuta indirgenerek incelenmesi
amaglanmaktadir. Renkler {izerine yapilan incelemeler ile boylelikle bilimsel ve
sanatsal renk teorileri olarak ayrilabilecek olan sdylemler {izerinden resim sanatinin
geeirdigi asamalar da karsilagtirmali degerlendirilmektir. Tiim bu siire¢lerin ardindan
ise Andre Lhote resimleri iizerinden; renk ve renk degerlerinin arastirilmasi yaninda
bicim-renk iliskisi nesnel bir zemine oturtularak, rengin bi¢ime yiikledigi anlamsal
¢oziimlemeler deneysel bir ¢izgide incelenmekte, bigimsel analiz yapilmaktadir.

Renk Teorilerine Genel Bakis

Bu anlamda 1666 yilinda Newton''!n cam prizmasinin ortaya koydugu
deneysel renk teorisi 6ncelikli olarak dnem tasimaktadir. Newton karanlik bir odaya
¢ok ince bir delikten beyaz 1518in gecmesini saglayarak bunu bir cam prizmaya
yansitmis ve bdylelikle beyaz 1518in renk tayflarina ayrimini gézlemlemistir. Ayrica
Newton tiim renkleri birbiri iginde karigtirarak beyaz 15181 da tekrar ortaya gikarmus,
daha sonra rengin tamamlayici renk ve zit renklerini de incelemesine dahil ederek, ilk
renk diyagramini ortaya koymustur. Newton renk teorisine gore dyleyse; beyaz 151k
giinesin tim diger renklerini icinde barindirmaktadir ve aksi halde tiim renklerin bir
araya gelmesi de beyaz 15181 olusturmaktadir (Per, 2012: 19).
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Goethe ise 'Renk Ogretisi’ adl kitabinda rengi; "genel gegerli doga formiilleri
arasinda en iyi goriilebilen ve kavranabilen, g6z organini anlamlastiran ve boylece goz
duyusuna hitap eden en temel doga olgusudur" seklinde ifade etmektedir (Goethe,
2013: 28). "Renkler 15181 edimleri, eylemleridir (...)" diyen Goethe; bu noktada
Newton'la ortak bir ¢izgide yer alsa da, Newton'in tiim renklerin tek bir renkten ortaya
ciktigin1 savunan indirgemeci yaklagiminin aksine, evrende var olan her olgunun
fiziksel olarak boliinlip bir noktada birlestigini savunmaktadir. Boylelikle tiim
teorilerini zitlik prensibi {izerine oturtmaktadir. Fakat bu noktada da ilerleyen
stireclerde tekrar ele alinacagi gibi Goethe'nin renk kuraminin kendi olugumu iginde
farkli bir indirgeme barindirdigt gercegi ortaya g¢ikmaktadir. Bu anlamda Goethe
renkler lizerine diisiincelerini; 151k- golge, karanlik- aydinlik {izerine temellendirerek,
zitliklarin hareketinden ve 'igsel tini'larindan rengin olustugunu belirtmis ve ana
renkleri bu sematizma tizerine oturtmustur. Newton'un prizma deneyinden yola ¢ikan
Goethe; prizmadan yansiyan 15181n, Newton'un yaptigi gibi karsi duvara degil, hemen
yanina diisecek sekilde bir zemine yerlestirilerek ayarlandiginda, ortada beyaz bir
bandin olustugunu ve her iki yaninda mavi ve sari rengin belirdigini gorerek buna
'kokensel belirme' adimi verir. "Buna gore Newton'un vardigt sonuglarin aksine
karanlik olmaksizin bir prizma, 15181in kendisini tek bagina bir renk kusagi olarak
ortaya ¢ikaramaz" (Goethe, 1998: 25; Yildirim, 2009: 36). Goethe'e gore ana renkler,
aydinliga en yakin renk olarak tanimladigi sari, karanliga en yakin renk olarak
tanimladig1 mavidir. Bu iki renkten diger renklerin olusturulabilecegini sdyler (Segkin
ve Savact, 2000: 2).

Goethe'nin renk teorisine gore; beyaz ve siyah iki karsit kutubu olustururken,
mavi, yesil ve sar1 beyaz esash renkler, turuncu, kirmizi ve mor ise siyah esash
renklerdir. Goethe tiim bu renklerin birbirleri ile tamamlayict ve karsitlayici
etkilesimleri oldugunu, bu etkilesimden ana ve ara renklerin olustugunu One
siirmektedir. Oyleyse "kirmizi ana renk olmasina karsin ara renkler olan turuncu ve
morun arasinda kalmistir. Oysa mavi ve sarida bdyle bir sey séz konusu degildir.
Ciinkii bu iki renk (...) Goethe'nin ifadesiyle bir 'kdkensel belirme'dir" (Yildirim,
2009: 36).

Goethe'nin renk teorisinden ¢ok sonra Itten renkler iizerine incelemeler
yapmis, renkleri tamamlayicilik ve karsitlayicilik ilkesi dogrultusunda kontrastlik
ozelliklerine ayirmustir. Bu karsitlik ilkeleri; renklerin kendi aralarindaki kontrast,
acik- koyu kontrast, sicak-soguk kontrast, tamamlayici kontrast, eszamanli kontrast,
Oznitelik kontrasti1 ve agirlik alan1 kontrasti olarak tanimlanmaktadir. Sar1, kirmizi ve
mavi renklerin kendi aralarindaki kontrasti olustururken, siyah ve beyaz agik - koyu
kontrastin1 ortaya koymaktadir. Ayni zamanda renk degerlerinin de kendi aralarinda
acik - koyu kontrast1 olusturdugunu belirten Itten renk teorisine gore, mor ve sarinin
birlikteligi en giiglii etkiye sahiptir. Sar1, kirmizi, turuncu ve mavi, yesil, mor kendi

www.idildergisi.com 550



DOI: 10.7816/idil-05-22-03 idil, 2016, Cilt 5, Say1 22, Volume 5, Issue 22

aralarinda sicak - soguk kontrasti olustururken, renk ¢emberinde karsilikli gelen
renkler tamamlayici kontrast olarak adlandirilmaktadir. Uzun siire bakilan bir rengin
eszamanli olarak tamamlayici rengi gérmesi eszamanli kontrast olarak tanimlanirken,
sagir ve bulanik rengin 1sikli ve doygun renge karsithigr Oznitelik kontrastini
yaratmaktadir. Son olarak yesil ve kirmizinin esit parlaklik ve doygunluk derecelerine
sahip oldugundan dolay1 kapladiklari ylizey alanlarinin birbirine esit olmasina karsilik,
sart ve mor rengin farkli ylizey alanlarinda verilmesi gerekliligi agirlik alani
kontrastini ortaya ¢ikarmaktadir (Itten, 1970: 33-60).

Itten renk teorisinin ardindan, igeriksel analizin deneysel ve duyusal
gosterimlerinin izini siirmek adina, renk teorilerinin deneysel yolla ortaya konuldugu
doneme geri giderek, Goethe'nin insanin dogada var olan rengi algilamasi ve
duyumsamasi iizerine diisiincelerine ve buradan hareketle Kandinsky'nin renk bigim
iligkisine varmak, arastirmanin sinirlarini belirlemek adina 6nem tagimaktadir. Fakat
tizerinde durulmasi gereken bir diger nokta, Itten'in renk kontrastlik kurami ile
Goethe'nin karanlik ve aydinlik karsitligindan ortaya ¢ikan renklerin kendi iclerinde
de karsitlayict ve tamamlayict renkler olarak var olduklari savunusudur. Renk iizerine
bu iki yonelisin ortak bir sorunsalda birlestigi ve birbirinin izinden ilerledigi
goriilmektedir. Goethe siyah ve beyaz karsitligindan yola ¢ikarak olusturdugu renk
¢emberinde yalnizca ana renkler ve ara renkler arasinda bir tamamlama ve karsitlama
ozelliginin olduguna deginirken, Itten; renk degerlerinin de birbirleri ile farkli
kontrastlik 6zellikleri oldugunu, farkli 'i¢ tint'lara sahip olduklarini ve farkli titregsimler
yaydiklarini ortaya ¢ikarmistir.

Gorildigi gibi karanlik ve aydinlik, 151k ve gdlge temelinde tim renklerin
ortaya ¢iktigint savunan Goethe renk iizerine diisiincelerini bir adim dteye gotiirerek,
ondan ¢ok sonra Kandinsky'nin de ortaya koyacagi gibi; gorsel alginin, insanin dogasi
ve zihin siiregleriyle agiklanabildigini, olustugunu belirtmistir. Goethe'ye gore; formu
ve rengi algilarken, i¢ diinyamizdaki 1s1k; duygu, kiltiir, yarati kaynagi olarak
gorselligi etkiler (Seckin ve Savaci, 2000: 3). Baska bir deyisle; doganin var olan
aydinlik/ karanhigi, bizim kiiltir ve duygu diizeyimizde diisiinsel boyutta bir
biitiinlesmeyle, dogaya bakisimizi etkileyecek ve boylelikle goriiniim renkli bir forma
doniisecektir. Oyleyse "(...) 1s13in renginin formu etkilemesi, rengin 1s1ginin da
resimsel bir ifade ile diisiincemizi etkilemesi dogal olsa gerek" (Segkin ve Savaci,
2000: 3). Goriildigii gibi Newton yalnizca 15181n rengini ortaya cikarirken, Goethe
0znenin bakisi ve i¢ duyumuyla maddenin renginin olusumunu agiklamistir.

Goethe'nin biyolojik bir siire¢ olarak inceledigi bu algi1 boyutu, Kandinsky'nin
alg1 ve aktarim iizerine goriislerinde daha organik ve soyut bir diisiinsel sistematikte,
bicimsel kurgunun olusumunda 'i¢sel zorunluluk ilkesi' olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Yine Goethe'nin rengin formu etkilemesi, rengin 15181n etkisiyle disiincemizi
etkilemesi savunusu, Kandinsky'nin ruhsal etkiler olarak bahsettigi; nesnenin renginin
etkisi, bigiminin etkisi ve nesnenin kendisinin renk ve bi¢im disinda bagimsiz olarak
yaptig1 etki ile benzer savunular icermektedir. Oyleyse Goethe'nin sezgisel ve duyusal
renk Ogretisinin yasamsal izleri, Kandinsky'nin resimleri ve renk {izerine
sOylemlerinde somut gdriiniime kavustugu yargisina varilmaktadir. Gorildiigi gibi
her iki savunu da 'i¢selligin' biri renk iizerinde biri resimsel boyutta incelemesini
olusturmaktadir. Bdylelikle rengin olusum ve goriinlim siireglerinden, resimsel
diizlemde renk olgusuna gecis yapildiginda Kandinsky'nin renk iizerine sdylemleri
yalniz arastirma i¢in degil, sanat tarihi i¢in 6nemli goriisler ortaya koymaktadir.

Resim sanatinin ister kii¢iik ister biiyiik olsun, her bir sorununun temelinde
icselligin yer aldigin1 sdyleyen Kandinsky'e gore; "Sanatta hersey ozellikle de
baslangicta duygu isidir. Sanatsal dogruya sadece duygu yoluyla ulasilabilir”
(Kandinsky, 2011: 79). Bu da ancak renk ve bigimin ‘igsel manevilik giicl'
dogrultusunda sanatsal bir 6ge olarak kullanimi ile miimkiin olmaktadir. Boylelikle
yukarida sozii edilen 'igsel zorunluluk ilkesi'ne ulasilmaktadir. Baska bir deyisle;
rengin resimsel bir boyut olarak algilanmasi; rengin kendi i¢sel tinisi kadar, sanatginin
evreni algi farklihigi ile olusan igsel tin1 (yonelinen nesnelligin renk ozellikleri),
donemin sanatg1 iizerinde etkisinin tinisi (kiltiirel ve politik yapinin etkisi) ve elbette
Kandinsky'nin "saf ve sonsuz sanatsallik unsuru" olarak gérdiigii, bireyin kendi igsel
tinist (duyum ve aktarim 6zellikleri) ile olusmaktadir (Kandinsky, 2011: 75).

Kandinsky rengin sicaklik - sogukluk, agiklik - koyuluk olmak iizere dort
temel tinist oldugunu belirterek, renkleri bu degerler igerisinde yatay ve dikey
hareketleri ile agiklar. Rengin sicaklik ve soguklugu, sar1 ve maviye egilim demektir
ve yatay bir hareket s6z konusudur. Rengin agiklik ve koyulugunu belirleyen ise siyah
ve beyaz karsithgidir. Kandinsky'e gore renklerin yatay ve dikey hareketleri
cagristiran ig¢sel tinilari, birbirleri ile karistirildiginda farklilagarak, etkileri bakimindan
farkli 6zellikler tasirlar. Kandinsky bu kadarla da kalmayarak rengin etkilerinin yalniz
sicak - soguk, acik - koyu degerleri ile farklilagmadigini, 'digsal tin1' olarak betimledigi
bicim ile iliskilerinde de farkli duyusal etkilere yol agtigini1 6ne stirmiistiir. Yani, farkl
matematiksel bicimler igerisinde var olan rengin farkli izlenimlere gotiirdiiglinii ve
birbirinden ¢ok farkl: titresimler yaydiklarimi belirtmistir.

Bu noktada bir baska arastirma sorunsali renk - big¢im iligkisi ortaya
¢ikmaktadir ki buda Kandinsky'nin renk temelli olusumlarinin vardigi renk
¢oziimlemelerini aragtirmaya dahil ederek, ulagilmak istenilen noktaya yaklastirir.

Tunali'nin (2013: 53) "Renk bizi objeye gotiirir" seklinde belirttigi renk -
bicim iligkisini Kandinsky, iki farkli diisiinsel diizlemde incelemekte ve maddi ve
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manevi renkler olarak degerlendirmektedir. Maddi bir rengin var olmasi ve goriiniime
kavugmast i¢in, rengin ya belirli bir ton degerinin belirtilmis olmast ya da yiizey
iizerinde smirlandirilmis  olmast  gerekmektedir. Rengin  yiizey {izerinde
sinirlandirilmast ise; ya sinir olarak bigimsel bir 6ge ile (nesnel bigim), ya da
inorganik bigimler ile (soyut bigim) olmaktadir. Boylelikle bigimle renk arasindaki
vazgegilmez iligkiye deginen Kandinsky'e gore (2011: 67); "(...) sartyla doldurulmusg
bir tiggen, mavili bir daire, yesilli bir kare, gene yesilli bir iiggen, sarili bir daire,
mavili bir kare vb. Biitiin bunlar birbirinden tamamen farkli olan ve farkli etkiler
yapan varliklardir (Tablo 1-2)."

AN

Tablo 1: Renk Bicim iliskisi

Tablo 2: Renk Bigim iliskisi

Dahasi Kandinsky bazi renklerin bazi bi¢imlerde vurgulandigt ya da
korlestigini de belirtir (2011: 67); "(...) sivri renklerin bu niteligi, sivri bigimler iginde
daha giiclii bir ses verir (6rnegin sar1 renk iicgen bi¢iminde). Derinlige egilimli
renklerin bu etkisi de yuvarlak bigimlerle kuvvetlenir (6rnegin mavi renk daire
bi¢iminde) (Tablo 3-4)."
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Tablo 3: Sivri Renk- Sivri Bigim iligkisi Tablo 4: Derin Renk- Yuvarlak Bicim iliskisi

Oyleyse rengin sivri ve yumusak bicimlerle birlikteligi (Tablo 5) ve rengin
soyut - somut bigimlerle birlikteligi (Tablo 6), farkli etkiler yapan ve farkli
titresimlere sahip resimsel unsurlardir.

AROL ¥

Tablo 5: Rengin sivri / yumusak bigimlerle titresimi Tablo 6: Rengin soyut / somut bigimlerle
titresimi

Tunali'ya gore (2013: 53); "Agaci resmetmek isteyen igin agag, herseyden dnce
ister keskin ¢izgilerle ¢evrilmis olsun ya da olmasin yesil bir objedir". Bu dgrenilmis
bir gergekliktir ve nesnenin bilince indirgenen duyusal o6zelligidir. Kandinsky ise
kirmizi bir aga¢ modeli ortaya koyar ve rengin biiriindiigii bigcimle ruhsal bir
goriinime gonderme yaptigini (sonbahar), farkli i¢sel etkilere yol agarak, diisiinsel
soyut bir ¢izgiye ulastigini belirtir. Ona gore aynt kirmizi, farkli nesnel bigimlerde
farkli etkiler yaratir, fakat birbirinden farkli bu etkiler, kirmizinin baslangicta var olan
kendi i¢sel tinisindan uzaklagmayacaktir (Kandinsky, 2011: 102). Bir adim daha ileri
gider ve bu kez agacin rengini degil bigimini degistirirsek, bu da ister yesil bir leke
ister kirmizi bir leke olsun, gene farkli tinilar ortaya koyar ve farkli duyusal
¢Oziimlemelere gotiiriir. Gorildigi gibi renk - bigim iliskisi mutlak degismez bir
gergeklik olsa dahi, bicim ve rengin sayisiz degisim olanaklariyla sayisiz igsel ve
dissal etkiler ortaya ¢ikmaktadir.

Kandinsky'nin renk ve big¢im iliskisini gergeklikten soyuta dogru ¢izdigi ve
sonunda hep vardigi noktanin ruhsal etkiler olmast dogaldir. Bu da yukarida sozii
edilen sanatin izledigi yolun ve sanat¢inin amacinin; igeriye, kendisine, goriiniimiin
duyu siireglerinden yeniden {iretimine doniikk olmasi, tim incelemelerini
temellendirdigi 'igsel zorunluluk ilkesi' ne bir kanit olmakta ve kendi kendini
dogrulamaktadir.

Kandinsky'nin renk {izerine sdylemlerinden yola ¢ikarak, incelenen renk
Ogretileri somut bir temelde sanatsal boyutta degerlendirilirse, rengin baslangicta
resmin yalnizca bir 6gesi oldugu, doganin betimlenmesinde goriilen gergeklige
ulagsmanin ve yansitmanin bir kosulu oldugu gozlemlenir. "Nesnenin yalniz bir
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ozelligi konumunda bulunan renk, zamanla resmin igerikle ilgili bir 6gesi haline geldi
(...) renk hakkinda bilimsel ¢aligmalar, sanat¢inin rengi bir duyum olarak algilamasini
sagladi ve renk pratiklerinde bigimden bagimsizlasip salt gorsel alana yonelmesinde
rol oynadi" (Avci, 2013: 65-66). Baslangigta dogay1 izleyen sanatgi rengi, bigimin ve
nesnelligin dogas1 geregi ¢oziimlerken ve nesnel ifade ile sinirlandirirken, renk
tizerine yeni gelismeler; bir yandan rengi bicimden bagimsizlastirmis, diger yandan
sanat¢inin bakisini da kendi i¢ duyumuna yonlendirmis, renk algisi nesnel bir duyum
olmaktan ¢ikmistir. Fovizm ile baglayan ve II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan
soyut akimlar ile hiz kazanan bu siireg ile birlikte sanatci, nesnenin nesnel varliginin
Otesine yonelen bir bakisla rengi, goriiniimden anlama dogru yonlendirmistir. Bu
gelismenin bagka bir degiseni ise, renk ilizerine goriislerin, rengin fizyolojisi ve
algilanmasindan uzaklasarak; rengin ruhsal etkilerinin sanatsal yaratimlarda
yiliklendigi anlam ve bic¢im iizerine etkisine yogunlagsmasidir. Bu anlamda Goethe'nin
renk teorisine paralel bir algida, 1s1k ve karanlik zithigindan yola ¢ikarak renkleri
tanimlayan Klee'nin renk iizerine sdylemlerine deginmek, renk teorilerinin sanat eseri
tizerindeki izlerine somut bir gézlem yapabilmek adina 6nem tasimaktadir. Klee icin
renk; "(...) dogrudan insanin evrenle biitiinlestigi yerde meydana gelir ve ruhsal
etkilerinde, goriinen evrene de 151k tutar" (Yildirim, 2009: 44).

Siyah

Sicok et ol Soguk

v
Beyaz

Tablo 7: Klee ve Goethe'nin renk algisi

Paul Klee, Tablo 7'de goriildiigii gibi; renklerin 151k ve karanlik birlikteliginden
ortaya ¢iktigini, bu birliktelik/ karsitlik arasinda renklerin birbirlerini itme ve gekme
ozellikleri tasidiklarini, rengin agiklik - koyuluk derecelerine gore zamansal ya da
mekansal bir karsitlik ortaya koyduklarini ve siyahin zamansal, beyazin ise mekansal
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oldugunu one siirmistiir. Ayn1 karsitlayici ve tamamlayict 6zellikleri sicak - soguk
renklerin birlikteliginde de gézlemlemistir.

Tablo 8: Klee rengin agirlik ézelligi

Klee rengi bir nitelik olarak ele alir. Renkler birbirlerinden nitelikleri ile ayrilirlar
(...). Ornegin dzdes biiyiikliik ve parlaklikta olan iki sar1 ile kirmuzi, dl¢ii ve agirlik
bakimindan ayristirilamazlar. Fakat sarinin daha i1sikli olmasi onu kirmizidan
ayirmaya yeterlidir (Klee, 1987: 19; Avci, 2013: 59). (Tablo 8).

Seker ile tuzun birbirleri ile karsilastirilabildigi 6rneginden yola ¢ikarak
renklerin de hacimsel ve agirlik olarak karsilastirilabilecegini, boylelikle de parlaklik
ve yogunluklarinin 6l¢iilebilecegini belirten Klee; Kandinsky'nin ortaya koydugu gibi
bicimin renk iizerine etkisine de deginmistir. Rengin bigimle birlikte ortaya koydugu
etki ile sezgisel ve anlamsal renk denemelerine de girerek; 'i¢ duyum'un ve nesneye
0znel yaklagimin, sanat¢inin kendi duygu diinyasi ile de sekillendigini gdstermistir.
Bu anlamda Kandinsky'nin 'i¢sel zorunluluk ilkesi' ile ortak bir yonelimde olan Klee,
Oznenin i¢ duyumu ve bakist ile maddenin renginin olusup sekillendigini belirten
Goethe ile de benzer savunular ortaya koymaktadir.

Sanata Fenomenolojik Yaklasim ve Rengin Fenomenolojik Incelenmesi

Renk {izerine farkli yaklagim ve aragtirmalarin sanatlarla bilimi birlestirdigi,
bu arastirmalarin, rengin olusumundan rengin etkilerine yoneldigi belirtildi. Renk
iizerine bu yaklagimlar, felsefenin de zaman zaman inceleme alanina girmistir. Platon
rengi, gérme ve duyuya oranla bir form tagmasi olarak tanimlar. Detraktis'te renk ve
miizik iliskisinin ilk incelemelerine sahit olunurken, metafizik alaninda ¢alisan Pierce
da renkler {izerine calismalar yapmistir. Schopenhauer ise, Goethe'nin renk
kuramindan etkilenerek "Gorme ve Renkler Uzerine” adli incelemesini 1816 yilinda
tamamlamistir. Dil felsefesinin temelini olusturan goriisleri ile Wittgenstein ise
"Renkler Uzerine Notlar" adli metinde renk iizerine yaklasimlarini bir araya
getirmistir. Husserl'in fenomenolojisinde ise, varligin 6z'iine yonelen incelemelerinde
rengin varlik olarak bir nitelik tasidigi, duyusal olandan uzaklagma siirecinde
parantezin disinda kalmasi gereken niteliksel bir olgu oldugu sonucu ¢ikmaktadir.
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Incelenmesi gereken bir diger nokta ise rengin fenomenolojik boyutudur ki;
bu yukarida daha sonra incelemek iizere erteledigimiz hem rengin indirgenmesi
kavramina agiklik getirecektir, hem de Kandinsky'nin ve Klee'nin soyuta dogru
izledigi renk ve bicim iliskisine farkli bir bakig acist saglayacaktir.

Tim amact mutlak bilgiye ulagsmak olan Husserl fenomenolojisinin merkezini
6z kavrami olusturur. Oz ile anlatilmak istenen, bir nesnenin kendisini ne ise o0 yapan
ve bu nesnenin herhangi bir 6zelliginden 6nce bu 6zelligi olanakli ve anlagilir kilan
zorunlu yapisidir:

(...) Fenomenolojinin ele aldig: konu, algisal ve deneysel nesneler diinyas: degildir,
tersine nesnelerin oziidiir. Bir ornekle; '6niimde duran masayir ben duyularimla
kavriyorum. Bu deneysel bir kavramadir. Ama masay1 biitiin duyu verilerinden
soyutlarsam, geriye yalniz masa ideas: kalir ki, bu masay1 masa yapan diisiinsel
Ozdiir. Baska bir deyisle, masay1 bana bildiren duyusal niteliklerinden, renginden,
sertliginden, mekanda yer kaplamasindan soyutlarsam, geriye kalan fenomen
denilen 6zdiir. Fenomenoloji bu 6zleri aramaktadir (Konak, 2012: 8).

Yoneldigim seyin 6z'line ulasmak icin 6ncelikle deneyimlenmis yasanti sonucu
Ogrenilmis, onunla ilgili her tiirli yargidan siyrilmam, ardindan onunla ilgili yarg:
vermeme neden olan beni belirleyen her ortamdan kendimi uzaklagtirmam
gerekmektedir. So6zii edilen bu wuzaklasma ve yargidan siyrilma Husserl
fenomenolojisinde paranteze alma (epokhe) olarak tanimlanir. Ardindan indirgeme
(reduction) yaparak salt ben'e, bilince verilenlerin anlam kaynagina ve salt 6z'e
ulagilmaktadir. Murdoch (1964)'a gore, "bir fenomenologun goriisii ile bir sairin, bir
ressamin goriisii arasinda hemen her zaman ortak bir nokta vardir. Ciinki her ikisi de
0zii, 6zleri gormek, baska bir deyisle, gordiiklerimizi yeniden gorerek kesfetmek ister
(...)" (Savas, 2002: 72).

Felsefenin kaynagi insanin anlam arayisi, anlama duydugu gereksinim ise,
Husserl'in, dolayisiyla fenomenolojinin sdyledigi sey, her &znenin, her bireyin
diinyaya kendi anlamini verecegi, bunun igin de bagvuracag: tek yerin yine kendi
bilinci ve bu bilincin yonelimi, 6zgiir iradesi olacagidir. Dahas1 bu diinyada ne
kadar fenomen varsa, bir o kadar da anlam vardir; baska bir deyisle sonsuz sayida
6z vardir ve yasam tek bir Ozle agiklanamayacak, bir tek 0Oze asla
indirgenemeyecektir (Savag, 2002: 71).

Yani; her suje objeye kendi anlaminmi verir. Bunu elde etmek icin kendine,
kendi alg1 ve bilincinin goriilerine yonelmelidir. Fenomenler tek tek kendi anlamlarini
belirlerler ve her anlam, sujenin kendi goriingiilerinin indirgemelerine doniiserek
kendi gercekligini yansitir.

Tunali'ya gore (2013: 145); "(...) sanat, soyuttan duyusala degil, duyusal
olandan uzaklasa uzaklasa soyuta, 0z'e ulasiyor". So6zii edilen 0z, -eclbette
fenomenolojinin disiinsel siirecte aradigi mutlak 6z, degismeyen nesnel varliktir.
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Fakat bu tamimda duyusal olandan uzaklagsmakla kastedilen, insanin duyusal
ozelliklerinden, i¢ diinyasindan uzaklagmak degil, tam tersi 'duyum otesi' yani
Kandinsky'nin yukarida deginilen 'igsel zorunluluk ilkesi' ile anlatmak istedigi 'i¢sel
duyum'dur. Yilmaz'a gore ise; "(...) soyut sanat saf olanin pesinde olabilir, ancak o
sey, samldigr gibi 'birey istil' degil, tam anlamiyla 'birey i¢i' yani 'bireysel'dir"
(Yilmaz, 2013: 105). Kandinsky'nin de anlatmak istedigi tam olarak budur; "Sanatci
'kabul gérmiis' ya da 'kabul gérmemis' bicime kdr, zamanin istekleri ve dgretilerine
kars1 sagir olmalidir. Goziinii acip icsel hayatina cevirmeli, kulagi hep igsel
zorunlulugun konusan agzina donik olmalidir" (Kandinsky, 2011: 78). Boylelikle
diger tim seslerden, birikim ve deneyimlerden, nesnel bilgiden soyutlanan biling,
tesadiifi siiregleri de bir kenara atarak, Ozsel olana ulasabilir. Bu 6zsel olani da
Kandinsky 'sanatsal hedef' olarak tanimlamaktadir. Fenomenolojinin ulagsmak istedigi
de, nesnenin bilgisinin en genel anlatimi ile evrensel bilingten soyutlanmig olarak
ulastig1 nokta, nesnenin 6z bilgisidir. Yonelimin kaynagmin ulastigi nesnenin bu 6z
bilgisi ise mutlak degismez bir bilgi degildir, algi mesafelerinden dogan ve kendi
kendini belirleyerek, kendi gerg¢ekligine ulasan sayisiz 6z vardir. Sanatsal yaratimlarda
ise s0z konusu nesnenin 6z'{i; evrene yonelimde 6znenin gergeklige yaklagiminda
durdugu mesafe ve kendi biling yonelimi ile ilgilidir.

Bu noktada, her ikisi de temelde ortak bir indirgemeden, 'birey i¢i' bir siiregten
bahsediyor olsa da; fenomenolojik indirgemenin sonucunda ulagilan 6z ile 'sanatsal
hedef' olarak 6zsel olan arasindaki ayrimi belirlemek gerekmektedir. Fenomenolojik
bir yaklagimda, var olan nesnelerin yalniz bi¢cim ozellikleri degil, renk ve renk
degerlerinin de 6grenilmis, deneyimlenmis bilgisinden siyrilarak, biling diizeyinden
uzaklasarak rengin saf fenomenine ulagilir. Yani, 6zne oncelikle rengi duyusal olarak
algilar, nesnenin renk bilgisinden rengi soyutlayarak (paranteze alma) indirgeme yapar
ve sonunda saf fenomeni, rengi elde eder. Ardindan saf soyutlamay:1 gerceklestirerek
'fenomenolojik renk'in kendisine 6z'e ulasir. Husserl bu siireci bir 6rnek ile ifade eder;

Kirmiziya iligkin tek bir goriiye sahibim, saf ickinligi elimde tutuyorum,
fenomenolojik indirgeme yapiyorum. Kirmiziligm, masamin izerindeki bir
kurutma kagidinin kirmizih@indaki gibi, askin bir sey olarak tamalgilanabilecek
baska anlamlarini bir yana birakiyorum ve saf gérme ile kirmizi diisiincesinin
anlamini (...) kendisiyle 6zdes geneli kavriyorum; artik tekler, su veya bu
kastedilmiyor, kastedilen kirmizinin kendisidir (Husserl, 2003: 81).

Goriildiigii gibi fenomenolojinin aradigi 6z; nesne ya da kavram hakkinda
verilen her tiirlii yargidan siyrilmis, kendine igkin ifadedir. Bu ifade, herhangi bir
anlam ve nesnel goriiniime ulasmay1 amaglamaz. 'Sanatsal hedef' olarak 6z ise;
resimsel bir olgu olarak, Cezanne, Picasso ve Kandinsky'nin sirasiyla izledigi yoldur.
Nesnel goriinimiin, mutlak doga goriintiisiiniin degisiminin ardinda i¢ diinyanin,
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resimsel unsuruna doniismesi yatmaktadir. Yani, Picasso resimlerinde karsimiza ¢ikan
sayisiz geometrik unsur, realitenin sanat¢mnin igsel yapisinda doniisiimii ve bir
anlamda fenomenolojik 6z'iin yeni bir kimlige biiriinerek somutlagarak, 'tasarim
fenomeni' olarak tanimlanan resimsel unsurlara, renk ve bigime donisiimiidiir. Somut
anlamiyla bakildiginda Newton'in tim renkleri tek bir renge indirgeyen teorisi,
Goethe'nin kargitlik ilkesi dahi bir indirgeme, eksiltme, soyutlamaya ugrayarak, rengin
0z'iine, 1518a ulasmaktadir denilebilir.

Oyleyse genel bir degerlendirme ile renk ve bigim arasinda birbirinden
ayrilamaz bir iligkinin oldugu, bu iliskinin smirlarinin bi¢imin sinirsiz gesitlilikte
gOriinimii ile belirlendigi ve sinirsiz sayida bigim olduguna gore sinirsiz sayida renk
bicim iliskisinden dogan anlam katmani oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Her bir olasilik
farkli tinilarda titresimler yaymakta, her renk kendi i¢inde i¢sel anlamlar yiiklendigi
gibi, farkli bigimsel sinirlar icerisinde sayisiz ifade imkani sunmaktadir. Bu ifade
imkani, kompozisyonun resimsel dgelerinin somuttan soyuta yonelimi ile, duyusal
olandan uzaklasarak, rengin ve bi¢cimin 6z kaynagina ulasir ve ardindan sanat¢inin ic
duyumu ve i¢ tinisi ile yeniden goriiniim kazanir.

Renk Karsithk flkesi Dogrultusunda Andre Lhote Resimlerinde Renk
Algis

Bu incelemelerin ardindan Andre Lhote resimleri iizerinden dncelikle rengin
indirgenmesi ve sanat¢inin rengin 6ziinii kendi gergekligine doniistiirmesi incelenerek,
ardindan Klee'nin renk karsitlik ilkesi dogrultusunda olusturulan tablolar yoluyla
sanatginin ornekleme alinan resimlerinde renk algisinin verileri ¢éziimlenmektedir.
Boylelikle rengin hem niteliksel bir unsur olarak Andre Lhote resimlerinde var olan
ozelligine, hem de rengin indirgenerek sanat¢inin evrene yoneliminde kendi goriip
algiladig1 gergeklige dontiistiigii sonucuna ulagilmaktadir.
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Resim 1: Andre Lhote, "Kadin Portresi", 1910, Tuval iizerine yaghboya,
65.2 x 48 cm, Leicester Arts and Museum

Bu anlamda 6ncelikli olarak Andre Lhote'un "Kadin Portresi” (Resim 1) isimli
tablosu bi¢imsel olarak incelendiginde; bir kadin portresinin geometrik bigimlendirme
anlayis1 ile resmedildigi, bi¢imin duyu verilerine indirgenirken, duyu verilerinin
bicimsel unsura doniisimiinde rengin niteliksel bir unsur olarak tanimlanarak
indirgendigi betimsel analiz sonucunda ulasilan verilerdir. Renk algis1 Matisse
resimlerinde var olan renk dinamikleri ile ¢6ziimlenmekte, renk alanlari ile resmin 151k
- karanlik zithgr yaratilmaktadir. Aymi zithik algist karsit renklerin bir arada
kullanimindan da dogmaktadir ve resmin sicak - soguk karsitligin1 yaratmaktadir. Bu
karsitlik arasinda ise renklerin renk degerleri arasinda bir karsitlik ortaya ¢ikmaktadir
ve bu anlamda da Klee'nin Tablo 7'de goriilen karsitlik ilkesi dogrultusunda bir
resimsel yapilanmanin varligma Andre Lhote'un 6rnekleme alinan resminde de
ulastlmaktadir.

Renkler arasinda var olan bu karsitlik diizenini analiz etmek adina "Kadin
Portresi” (Resim 1) isimli resmin renk ve ton degerleri ele alinarak Tablo 9
olusturuldugunda ve olusturulan bu tablo Tablo 7'de var olan zitlik / tamamlayicilik
sistemine oturtuldugunda, betimsel olarak ulasilan renk verileri goriiliir algiya
tasinmaktadir. Boylelikle resmin renk degerlerinin siyah (koyu) - beyaz (acik) ve
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soguk - sicak karsithginin varligina ulagilmaktadir. Bu renksel zitlik algis1 bigimin
renge etkisiyle farkilagmaktadir ve Kandinsky'nin renk {izerine sdylemlerinde
belirtildigi gibi; 'rengin kendi igsel tinist', 'bi¢imin renk ile olusturdugu timi' ve
'sanat¢inin yaratim siirecine etki eden kendi tinist'; kompozisyonun kendi dinamik
yapisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sicak

Tablo 9: Klee'nin renk karsithk ilkesi baglaminda
Andre Lhote'un "Kadin Portresi" (Resim 1) adli resminin renk karsithk ilkesi tablosu

Renk algisina fenomenolojinin ¢oziimlemeye c¢alistigt yerden bakildiginda,
resimsel bir unsur olarak rengin, Andre Lhote'un "Kadin Portresi” (Resim 1) isimli
caligmasinda; 6grenilmis anlamlarindan uzaklasildigy, 151k - karanlik zitliginin bilinen
siyah - beyaz karsithigi yerine renk degerlerinin ve titresim 6zelliklerinin yardimiyla
¢oziimlendigi analiz edilmektedir. Bu anlamda sanat¢inin rengin 6ziine ulastigi,
ancak bu 0z bilginin yapitin yaratim siirecinde yalniz sanat¢inin kendi gergekligini
yansittigl, bununla birlikte yapita yonelim ve izlenim siirecinde her bireyin algisinin,
niteliksel unsur bakimindan bir yere kadar ayni noktada ilerlese de, bir yerden sonra
kendi bakisi ve duygulanimi ile kendi 6ziinii algiladifi, kendi gergegine ulastigi
fenomenolojik bir yontem modelinin aragtirmaya dahil edilmesi ile ulagilan
verilerdir.

Bir diger Ornekleme alinan resim "Banyodan Sonra"™ (Resim 2)
incelendiginde ise; 6ncelikle yalniz bigimsel bir gdzlemle geometrik bi¢im anlayisina
sahip bir figiiriin soyut aktarim diliyle ortaya konuldugu, bigimsel olarak sanatg¢inin
kendi goriip algiladig1 gercekligi kendi evreni algi mesafesinden ortaya koydugu bir
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resim olma ozelligi tasidigr goriilmektedir. Figiir algis1 bigimsel olarak yalmiz figiir
goriinglisine gonderme yapacak oOzellikleri ile resmedilirken, resmin renk algisi
karsit renklerin bir arada kullamldigi bir kompozisyon unsuru olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Bu anlamda "Banyodan Sonra" (Resim 2) isimli ¢aligmada hem agik ve
koyu degerlerin rengin farkli ton degerlerinde kullanimina, hem de renklerin kendi
aralarinda kontrastlik 6zelliklerinin varligina ve bu kontrastlik etkilerinin resmin 6n
arka iligkisini destekleyici bir unsur oldugu bulgusuna ulagilmaktadir.

Resim 2: Andre Lhote, "Banyodan Sonra'", 1910, Tuval iizerine yaghboya,
53.34 x 66.4 cm, Juster Gallery, New York

Renk algisma fenomenolojik yaklagim dogrultusunda yonelindiginde, renk
unsurunun algilaniginda deneyim ve Ogrenmenin disarida birakilarak rengin
Ogrenilmis anlamindan uzaklasildigi, Husserl'm ifadesiyle 'masanin {istiindeki
kurutma kagidinin rengi' olmaktan cikarak, kendi 6zgiin anlamina, kendi gergegine
ulagtign  goriilmektedir. Bu gerceklik algisinin  yaratilmasinda ise elbette
Kandinsky'nin soziinii ettigi farkli etkenler rol oynamaktadir ve bu gerceklige
yonelimin en dnemli degiskeni sanat¢inin 'kendi igsel tinist' kadar, sanatginin dis
diinyanin ve nesnelerin renginin 6ziinii, kendi gergekligine doniistiirmesi, kendi
anlamini yiliklemesi de 6nemli bir etkendir. Yani artik mavi renk gokyiiziini, yesil
renk yeryiiziinii temsil etmemektedir. Bu renkler sujenin biling yasantilarinda bir
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indirgemeyle yalniz sujenin gordiigii bir 6z'e ulasmis ve agik - koyu degerler arasinda
bir ton skalasinda kendi degerini yaratmustir.

= = = Beyaz

Tablo 10: Klee'nin renk karsithk ilkesi baglaminda
Andre Lhote'un ""Banyodan Sonra" (Resim 2) adh resminin renk karsithk ilkesi tablosu

Aynt resim (Resim 2) Klee'nin renk karsitlik ilkesi dogrultusunda
incelendiginde ve resmin renklerinin ton degerlerini gdsteren tablo
olusturuldugunda (Tablo 10); aym karsitlik etkilerinin, sicak - soguk ve siyah -
beyaz degerlerin varligina ulasilmaktadir. Bu degerlerin resimsel boyutta dagilimu
ve varligmin bilingli bir yaratim oldugu yargisina rastlantisal olarak ulasilsa da,
bilincin renk algisina yonelimde mutlak gerceklik oldugu ve kendi yonelimini
belirledigi, rengi kendi anlam boyutuna tasidigi resmin analizi ile ulasilan
verilerdir. Fakat elbette Andre Lhote resminde var olan mavi renk tek bir anlama
sahip degildir, sanat¢inin kendi anlamini olusturmasi, bu anlamin degigsmeyen bir
gerceklik oldugu sonucuna ulagtirmaz. Bunun nedeni; sujenin kendi duygu
diinyasinin, kendi yagant1 siire¢leri ile sekilleniyor olusu ve her bireyin bir renge
yada bigime yoneliminde kendi 6ziinii buluyor olusudur. Oyleyse evrene yonelim
farkli mesafelerden oldugundan resim diizleminde imgeye doniisen her 6ziin farkli
bicim ve nesnelliklerde, her rengin farkli kurgusal ozelliklerde resmedildigi
sonucuna ulasilmaktadir. Bu da rengin yada bi¢imin 6z bilgisinin tek bir gerceklik
degil, sayisiz 6z ve sinirsiz degisim olanagi oldugu gercegine ulastirmaktadir.
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Bu nedenle "Oturan Kadin" (Resim 3) isimli ¢alisma incelendiginde
goriilebilen yesil rengin her bireyde farkli etkiler yaratmasi, kendi yasantisinda var
olan yesilin anlamiyla Ortiismesi yada oOrtlismemesi, biiriindiigii bigimle farkli
tinisal etkilere gotlirmesi ve bir agacin yesilinden kadin figiiriiniin aydinhk
yiizeylerine doniismesinin farkli yasantisal duygulanimlara ve boylelikle farkli
anlamsal oOzelliklere dontismesi dogaldir. Bu da yesil rengin 6z bilgisinin
fenomenolojik indirgeme ve 0ze ulagma siirecinde ortak bir yolda ilerlerken,
ulasilan Oziin tasarima doniismesi, zihinsel etkinlik yoluyla imgesel anlam
kazanmasimin, farkli simgesel anlatimlara sahip olmasmin bir gostergesi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Resim 3: Andre Lhote, "Oturan Kadin", 1950, Tuval iizerine yaghboya,
54.6 x 45.7 cm, Modern Gallery, New York

Renk algisinin Andre Lhote'un "Oturan Kadin" (Resim 3) isimli ¢aligmasinda
rengin Oz bilgisine ne kadar yakin durdugu, sanatginin renge yoneliminde renk
unsurunu nasil algiladigr ve hangi etkilerin rengin tasarim elemanina donisiirken
ortaya ¢iktigini ¢éziimlemek adina olusturdugumuz tablo ile (Tablo 11), resmin karsit
renk degerleri belirlendi. Boylelikle resmin renk degerlerinin Klee'nin renk karsitlik
tablosunda yer alan siyah - beyaz ve sicak - soguk degerlerine sahip oldugu, bu
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degerlerin biiriindiikleri bigimsel 0Ogeler ile farkli tiilara sahip oldugu, etki
bakimindan farkli simgesel anlamlara gétiiriildiigi goriilmektedir. Cizgisel degerler en
aza indirgenerck resmin tasarimi, lekesel degerlerle ve kalinlastirilmig renk alanlartyla
¢oziimlenmistir. Bu anlamda renk algist 6grenilmis anlamindan uzaklasarak bir
indirgeme yasarken bu yasanti gergeklik anlaminda bir karsitlik yaratmakta, farkli
renklerin farkli renk degerleri kendi aralarinda agik - koyu karsitligini/ kontrastligini
yaratmakta ve elbette turuncu ve yesil gibi birbirine zit renklerin bir arada kullanimi
ile bir diger kontrastlik etkisi soguk - sicak kontrastligina ulagilmaktadir.

- Sicak

Tablo 11: Klee'nin renk karsithk ilkesi baglaminda
Andre Lhote'un "Oturan Kadin" (Resim 3) adli resminin renk karsithk ilkesi tablosu

Biitiinsel olarak incelendiginde Andre Lhote resimlerinde rengin sanat¢inin
kendi anlamina ulastig1, niteliksel bir unsur olarak varliginin drnekleme alinan tiim
resimlerinde Klee'nin renk karsitlik ilkesi tablosunda var olan karsitlik ilkelerine
paralel bir yapilanmada yer aldig1 goriilmektedir. Bu yapilanmanin yaratim, simgesel
bir anlama doniisme siirecinde sanat¢inin bigimin (kadin figliniin/ imgesinin) 6z
bilgisine yakin bir ifade dilini kullandig1, renk tasarim elamaninin ise fenomenolojik
bir yaklagimla 'sanatgimin kendi igsel tinisi' ve 'igsel manevilik giicli' dogrultusunda
yeni bir anlam kazandigi ve bu anlamin yonelimin nesnesine kendi 6zgiin anlamini
verdigi ¢oziimlenmektedir.
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SONUC

Incelemeler sonucunda, rengin algilanma siirecinde bireyin i¢ diinyasinin
yaratim kaynagi olarak siireci etkiledigi, bu etkinin hem yaratinin yaratanini, hem
yaratimin izleyenini farkli diislinsel siirecler de etkiliyor oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle resimsel boyutta renk algisinin tek bir algilama ile simirli kalmadigi, tek bir
nesnellige indirgenemedigi ¢oziimlenmistir. Bu Ongoriiniin nedenleri ise oncelikle
bireyin yoneliminde siirece dahil olan algi mesafeleri olmakla birlikte, rengin
niteliksel bir unsur olarak ele alindiginda biiriindiigii bigimle farkl etkiler yapmasi ve
karsit renk degerleri ile bir arada kullanimindan dogan renk etkileri de siire¢te 6nem
tagimaktadir.

Tek bir renk unsurunun farkli algt mesafelerinden farkli etkileri yaratiyor
olmast ise, fenomenolojik yaklasimda, tek bir 6ziin (degismeyen, mutlak bilginin)
yaratim siirecinde farkli dinamiklere doniismesi ve bu anlamda algi1 boyutlar: siirece
dahile edildiginde algilanan nesnelligin Oziinlin tasarim fenomenine doniistimii
stirecinde sayisiz goriinlime kavusmasi olarak goriilmektedir.

Bu dinamikleri ¢6ziimleyebilmek ve somut goriiniim iizerinde renk algisinin
goriiliir etkilerini analiz etmek adina Ornekleme alinan Andre Lhote resimleri
iizerinde, indirgeme ve Ozii yeniden yaratim siirecinde, rengin &z bilgisine hangi
mesafede durdugu analiz edilmistir. Bilingli bir yaratim olsun ya da olmasin renk
unsurunun, sanat¢i resimlerinde agik - koyu ve sicak - soguk kontrastligi ile birlikte
var oldugu ¢oziimlenmektedir. Rengin kullanim deneyimi olarak ise, renk algisinin
bilinen nesnel algidan uzaklagtirilarak kendi anlamina ulastigi, 'kendine igkin' bir
bicimsel unsura doniistiigii analiz edilmistir.
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