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STEPHANE MALLARME’NIN “UN COUP DE
DES”, (BiR ZAR ATIMI) ADLI SiiRININ

TIPOGRAFIK DiLli

Dilek CULHA'!

OZET

Stéphane Mallarmé, (1842-1898 Fransa) sembolist donemin ilk akla gelen
sairlerinden biridir. Onu doéneminin iistiinde algilanmasini saglayan, geleneksel
dize anlayisinin keskin, tek ve degismez yapisinin karsisina, dizeyi ritim ve
hareket ile kavramlagtiracak tipografik denemelerle kurgulamasidir. Mallarmé’nin
siiri ile baslayan sey’in kendisinin degil, yarattigi etkiyi yansitmak diisiincesi,
dogrudan grafik tasarimin diisiinceye bigim kazandirmak goriisiiyle ortiismektedir.
Bu nedenle Mallarmé’nin, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi1) adli siirinde
gelistirdigi, yaziya ses veren, sesi harflerle niteleyen, s6z ile anlami birbiriyle
catigmaya sokan deneyselci tavri, dogrudan grafik tasarimin tipografi tanimlarryla
aciklanabilir. Bu baglamda, Mallarmé’yi grafik tasarim ¢ergevesinde
incelememize olanak taniyan kuramci Jacques Ranciére okumalari, sanat ve
tasarimin ortak diigiincelerini iligkilendirmemize kilavuzluk edecektir.
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Typographic Language of
“Un Coup de Dés”, “A Throw of the Dice” by

Stéphane Mallarmé

ABSTRACT

Stéphane Mallarmé, (1842-1898 France) is one of the most outstanding
poets of the symbolist era. In contrast to the prevailing sense of conventional
verse which was definite and unvarying, that he would construct the verse through
typographic trials conceptualizing verses with rhythm and motion provided him to
be distinguished from his contemporaries and to be considered as a poet ahead of
his time. What began with Mallarmé’s poems, the idea of reflecting the influence
it arouses not the thing in itself, coincides directly with the idea of embodying the
opinion in graphic design. Therefore, this experimentalist style which Mallarmé
developed in “Un Coup de Dés”, “A Throw of the Dice”, sounding the writing,
describing the sound with letters and setting the word against the meaning can be
linked directly to the typography definition. Within this context, theorist Jacques
Ranciére readings which enable us to analyze Mallarmé as a part of graphic
design are going to guide us to associate the common ideas of art and design with
each other.

Key Words: Stéphane Mallarmé, “A Throw of the Dice”, “Un Coup de
Dés”, Verse, Space, Jacques Ranciére, Graphic Design, Typography, Poem.
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Stéphane Mallarmé, 19.Yizyil sembolist siirin Sairler Prensi olarak
anilan ve donemine sigmayan ismidir. Onu 21.ylizyilda yeniden okunmasim
gerekli kilan, doneminin siir anlayisinin hakim oldugu ‘anlamli sézciikler’
yapisini bozan, deneysel tavridir. Bu goriisii destekleyen Jacques Derrida,
“Mallarmé’nin antik Yunan kiiltiiriinden beri 6nemle 6ne ¢ikarilan siir niteligi
olan anlamsal zenginligin suiistimalini asiriya tagimasi meselesi degil, bu tiir
yorumun dayandigi dilsel unsurlari, 6zellikle s6zciiglii bozmasi meselesidir”
(Derrida, 2010a:115) diye tanimlamaktadir. Siirlerini sayfada ses verme-
konusturma niyetiyle yazan Mallarmé, sozciiklere goriilenin disinda gizli-dolayli
(sifrelenmis) bir anlam yiiklemis ve bu anlamlandirmay: harfler, bosluklar ve
tipografi kullanarak gorsel olarak yapilandirmistir. Mallarmé gizi; “Okur siirden,
anlamin1 yavasg yavas, azar azar sezinledigi zaman haz duyar. Bir duyguyu
uyandirmak; ger¢ek diis iste budur” (Candan,1995:16) diye tanimlanmaktadir.
Bu giz diislincesi, Mallarmé’nin sdzciikleri sadece anlam olarak degil, aym
zamanda bi¢im olarak da okutulabilecegi savini destekleyen bir grafik dil
gelistirmesinde etkin rol listlenmistir.

Genel olarak grafik tasarim, anlamli-anlamsiz mesaj kodlarini bir yiizey
iizerinde igerige bigim kazandirmak olarak tanimlanabilir. Tiim disiplinler gibi
grafik tasarimin da gelisimini belirleyen diisiinceler, deneyimlenme siirecinden
geemistir. Bu siireg igerisinde grafik tasarimda bir ¢ok ¢oziimleme yontemi
belirmis ve tipografi, yazinin-diigiincenin okunmasinda etkin bir tasarim araci
haline doniismiistiir. 19.ylizyilda dizge ve hurufatin kesfiyle tasarima giren
tipografi terimi, ilk olarak Gutenberg’in metal harfleriyle tanimlanmistir.
“Tipografi, Yunanca, tipo isaret, graph ise yazmak ve c¢izmek anlamini
icermektedir. Tirk¢edeki tam karsiligi matbaa isaret sistemi ve yazi diizenleme
sanati anlamma gelmektedir” (Tepecik, 2002:83). Tipografinin temel unsuru
yazidir, yaziyl meydana getiren harfler, diizenli yap1 olarak tasarlandiginda bir
karakter takimi olusturmaktadir. Sarikavak’a gore: “Harf (metal harfler: hurufat)
tipografik diizenlemenin en temel dgesidir ve abecenin her bir harfini belirtir. Bir
abece igerisindeki 6znel harflerin, sayilarin ve noktalama isaretlerinin herbiri ise
karakter olarak adlandirilir” (Sarikavak,1997:3). Tipografinin temel gorevi
oncelikle yaziy1 okutmaktir, ancak tipografi “... bilgi ve mesajin anlasilabilir bir
form diliyle iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge
olarak ortaya konan bir eleman olma iddasim1 (da) tasimaktadir” (Ugar,
2004:106). Tipografinin imge olarak duyusal yapilanmasini saglayan, harflerin
ve ¢izgilerin sadece bicimsel yonii degil, ayn1 zamanda bir dizgenin sayfa diizeni
(layout) tasariminda yaratacagi gorsel etkinin de diizenlenmesidir. “Sayfa diizeni,
bir sayfa lizerinde bir arada bulunmalar1 planlanan metin, goriintii ve diger
tasarim unsurlarimin, baskidan sonra gdziikmesi planlanan sekilde son kez bir
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araya  getirilip  dlizenlenmesi”(Ambrose,  Harris, 2010:217)  olarak
tanimlanmaktadir. Sayfa igerisinde yer alan unsurlari bir yapiya oturtan ve
okutmay1 saglayan gizli tasarim elemam ‘bosluk’tur. Tasarimda harfler arasinda
bosluk, ‘Espas’® sozciigii ile nitelendirilmektedir. Kelime Latince ‘spatium:
bosluk, alan, aralik’ anlaminin kokiinden gelmekte ve Fransizca ‘Espace’,
Ingilizce ‘Space’ olarak tanimlanmaktadir. Tipografik terminolojide bosluk,
beyaz kagidin yiizeyinin goriindiigii diizlemde, bazen renkte, bazen de yazinin
kendisinin i¢-dis yapisinda, kisaca her yerde bulunabilir. Modern tipografinin
onemli isimlerinden Jan Tschichold (1902-1974) baski yapilmamis, bos alanlarin
yaratti§i beyaz alanlari, tasarimin temel Ogesi olarak nitelemistir. O “beyaz
alanlari, diger tasarim unsurlarinin nefes almalarina izin verdikleri i¢in ‘tasarimin
akcigerleri”(Ambrose, Harris. 2010:165) olarak adlandirmustir. Bu nedenle
tipografi araglarmin kullanildigi tiim beyaz alanlar, bosluk kapsaminda ele
almmaktadir. Grafik tasarim ile Mallarmé’nin siirlerini ortak zeminde
incelenebilir kilan da, bu bosluk ile beliren tipografik dildir.

Mallarmé’nin sézciiklerle oynamasini saglayan bosluk, sayfanin yilizeyine
siirin duygusunu yapilandirmada araci olmaktadir. Bu nedenle bosluk,
Mallarmé’nin siirlerinde duyular diinyasina seslenmesine ve ona siiri bir kagit
ylizeyinde alfabetik isaret olarak tasarlanmasina olanak tanimaktadir.
Mallarmé’nin siirlerindeki i¢sel yapimin ritmini niteleyecek enstrumanlar
gorevini harf ve tipografi tistlenmektedir. Bu baglamda, Mallarmé’nin siirlerinde
yaratmak istedigi gorsel etki, grafik tasarimmn meselesi olan fikrin
gOriintiisiinii/yazisini tasarlama diisiincesiyle ortiismektedir. Mallarmé siiri, ‘6zel
isim’ olarak konumlandirmaktadir.

“... daha dnce ben olanin iginden Evrensel Tinselligin kendine bakma ve kendini
gelistirme yetisi’ ¢ikmali, sair yazarken her seyiyle, diisiinceleriyle, duygulariyla,
esiniyle, 6zel ismiyle aradan gekilmelidir: Ne mutlu ki tamamen olilytim”(Aygiin,
2003:7).

Ozel olan siirdir. Siirin 6zel isim tammi, iiretici-yaratici-miiellifin®
konumunu sarsmakta ve postmodern déonem tartigmalarinin konusu olmaktadir.

2 Espas sozciiliikte: “Basimcilikta bir kelimenin harflerini ayirmak igin kullanilan harflerden daha kisa ve kiigiik
metal ¢ubuk” Aralik http://www.sozce.com/nedir/116240-espas. olarak tanimlanirken; Jacques Derrida, espasi:
“Eskiz, resim, espaz sanati, espaslama [spacing] pratigi, digarinin igerisine yazilan kayit (eser-digt) [hors-livre],
biitiin bunlar resimleme, temsil ya da dekorasyon adina igsel diisiince sdylemi” olarak tanimlamaktadir (Derrida,
2010a:146).

3 Mallarmé’nin sorguladigi yaratici ve eser sahibi olarak Miiellif, 6zellikle postmodern dénem kuramcilarinin temel
tartigma konusu olmustur. Michel Foucault, “Yazar Nedir? (What is an Author?) yazisinda Samuel Beckett'den
yapitig1 “Kimin konustugunun ne 6nemi var?” alintisiyla ciimleye baglarken. Bu yazida soziin kimden geldigi degil,
s6ziin kendisini 6ne ¢ikarmakta ve gosteren yapitlarin-sozlerin kimler tarafindan olusturuldugunun bilinmemesine
vurgu yapmaktadir. Foucault’un temel meselesi, sanat¢idan-yazarindan kurtulan eserin bagimsiz anlamini
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Mallarmé’nin Snemsedigi siiri, anlamsal yapisinin yami sira gorsel olarak da
okutabilme diisiincesidir. Mallarmé’ye gore siir:

‘Seyin kendisini degil, yarattigi etkiyi yansitmak.’(30 Ekim
1864); Yapitimin konusu Giizelliktir, goriintisteki konu Guizellige
varmak i¢in bir gerekge’. (31 Aralik 1865); Yalmizca Giizellik
vardir, - Siir de onun tek ve mitkemmel disavurumudur” (Aygiin,
2003:28).

Anlam ile formun gorsel birligi, Mallarmé,’nin siir ve diizyazi
edimlerindeki giizellik amaciyla oOrtiismektedir. Bu giizellik anlayisi modern
grafik tasarimin ifadeye yonelik gelistirdigi estetik bakis acgis1t ile
aciklanmaktadir. Bu bakis, “grafik tasarimin amaci duygulari uyandirmaksa, bu
ama¢ ayni zamanda tasarimin baslangic noktasi olmali” (Kroplien,1990:1)
diisiincesini aciga ¢ikarmaktadir. Tasarimda ‘estetik’ yapilanmayi belirleyen,
ifadeyi-duyguyu tasiyacak tipografik elemanlarin arastirtlmasidir. Tipografinin
temel elemanlari, yazi karakterlerinin tirnakli-tirnaksiz sec¢imi, harf bosluk
diizeni (letterspacing)®, biiyiik-kiigiik harflerin iliskisi, harflerin egimi(italik),
dizelerin satir bosluk diizeni (linespacing)® ve sodzciikk bosluk diizeni
(wordspacing)® vb gibi tasarimm ¢dziim ydntemleriyle gelismektedir.
Mallarmé,’nin  siirlerinde sdzciigiin ritmini saglayan da, bu tipografik
elemanlarin biitiinliiklii kurgusudur. Mallarmé’nin siirlerinde fontlar sdzciikleri
sadelestirme gorevini istlenmektedir. Sadece sozciikleri degil, aynt zamanda
sozciik Obeklerinin dizilimini de sadelestirme diisiincesi, dizginin’ alanlarim

toplumlarca sahiplenilmesi fikrine dayanir. Foucault, konugsmasinda metinler diinyasindaki miiellifi sorgular ama
konusmasinin sonunda gorsel sanatlari da belirttigi varsayilarak olusturdugu genel tanim lizerinde durmustur. Bknz.
(Foucault, 2006:224) Michel Foucault'nun miiellife iligkin diisiincelerine referans olabilecek bir diger isim Ronald
Barthes*dir. "Miiellifin (Yazarm) Oliimiin"de Barthes, Mallarme’nin dil sorgusunu dykiinerek metnin anlaminin
yazarda oldugu ve yazarin metne yiikledigi tek anlamdan okuru kurtarmak gerekliligi fikrini ortaya atar ve metnin
kendi varhigina yonelinmesinin gereksinimi tizerinde durmaktadir.

4 Harf bosluk diizeni (letterspacing): “harfler arasindaki bosluk diizenini bize gosterir. Bu bosluklarm
ayarlanmastyla okunurlugu diizeltmek olasidir.... Harf bosluk diizeni, sistemine bagl olarak, milimetrelerde,
birimlerde ve daha kiigiik dlgiilerde 6lgiilendirilebilir. (...) Normal harf bosluk diizeni, adindan da anlasilabilecegi
gibi, dizgi programinda ayrica bosluk katilmamis ya ¢ikarilmamis harf dizgisinin beklenen sonucu vermesidir. (...)
Harf bosluk diizeni bastan basa (tracking) ya da secilmis (kerning) olarak yapilabilir. Bastan basa yapilacak olan
harf bosluk diizeninde harflerin tiimii etkilenir” (Sarikavak, 1997:44).

5 Dizelerin satir bosluk diizeni (linespacing): “Harf dizgisi satirlar1 arasina bosluklarin katilmasini belirtir”
(Sarikavak, 1997:65).

6 Sozciik bosluk diizeni (wordspacing): “Sozciikler arasi bogluklarin diizenini belirtir ve harf bogluk diizeni gibi
diizenlenebilir. Sozciik bosluk diizeni sozciikler arasindaki duraklamalardir” (Sarikavak,1997:51).

7 Dizgi: “Harf bigimleri tasarlandiginda, her bir karakter (harf, say1 ya da isaret), birimlerde olgiilebilen,
sabitlestirilmis bir dlglide boslugu barmdirir. Bu yerlestirme genisligini, yerlestirme 6lgiisii ya da yalin olarak
karakterin dizgisini gosterir, ve karakterleri birbirlerine dokunustan korumak i¢in, diger tarafinda kigiik bir dl¢iide
bosluk igerir (Sarikavak,1997:23). Sozliiklerde, "Basim igin harfleri, kelimeleri, satirlar1 sayfalar olusturacak
bi¢imde diizenlemek" olarak tanimlanan dizgi (type setting), tipografik elemanlarin bir araya getirilerek, belli bir
standart igerisinde diizenlemek olarak da tanimlanabilir.
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genisletmektedir. Mallarmé, yazinin var oldugu tiim yiizey alanlarin bir dize
olusturdugunu ve bu dizelerinde tasarlanmasinin da belli bir kurali, belli bir ritmi
olmadigint  goriigiinii  savunmaktadir. Bu disiince ona, siirin keskin
yapilanmasini kiracak tipografik denemelerinin yolunu agmistir. Ona gore;

.... Afisler ve gazetelerin dordiincii sayfalar harig, dilin oldugu,
ritim oldugu her yerde dize vardir. Diizyazi dedigimiz tiirde,
kimileyin hayran kalacagimiz kadar, her tiirli ritimden dizeler
buluruz. Ashinda diizyaz1 yoktur, alfabe vardir, az ¢ok birbirine
gecmis ya da az ¢ok saga sola dizeler vardir. Dize sanati demek ki
bir iislup ¢abasidir (Candan,1995:14).

1896°da Paul Valéry’in yerine Sairler Prensi segilen Mallarmé’den
yayinlanmak iizere bir yaz1 istenmistir. Bu yayimin On basimi igin “Un Coup de
Dés”, (Bir Zar Atimi1) adli yapiti segilecek, ama kendi tasarladigi bigimde
yaymlanmayacaktir. (Sekil 1-5) 8  Dergi boyutuna getirilmis hali, Cosmopolis
dergisinin Mayis 1897 sayisinda yayinlanmis, Mallarmé’nin en modern ¢aligmast
olarak anilmaktadir. Bu siir, “Calkantili okyanusta yalpalayan bir gemiyi ya da
gece karanliginda bir takimyildizi animsatan” (Candan,1995:12) bir yazi olarak
tanimlanmaktadir. “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi), iki sayfalik panolarla
ayrilan 20 sayfadan ve 700 kelimeden meydana gelmektedir. Mallarmé’nin 6n
baskin olarak hazirladig1 siirin 6nsozii bir tasarimcinin kaleminden ¢ikmis

gibidir.

Bu Not ya hi¢ okunmasin ya da okurun gozii bir kez kagtiysa unutulsun
isterim; isi bilen Okura, kendi niifus alan1 diginda az seyden haber verir: ...
‘Bosluklar’ 6nem tasgimiyor degil, goze ilk ¢arpan da onlar nitekim; lirik ya
da az ayakli bir parca ortada sayfanin yaklasik {icte birini isgal edecek
ol¢iide, bu bosluklari genelde ¢epecevre bir sessizlik bigiminde dizelemenin
kendisi emreder: ben bu olgiiyii ihmal etmeyip yalnizca dagitiyorum. Bir
imge ne zaman kendiliginden kesintiye ugrasa ya da geri ¢ekilip otekilere yer
acsa, her seferinde kagit devreye girer burada, her zaman oldugu gibi diizenli
ses cizgileri ya da dizelerden ¢ok, Ideanin prizmatik boliiniimleri s6z konusu
oldugundan, belirledikleri ve sagsmaz bir tinsel sahneleme igerisinde
seferberliklerinin sirdiigii anda, gergege benzerlik geregince gizli ipucunun
yakininda ya da uzaginda, degisken yerlerde metin kendini ortaya koyar.
Sozciik obeklerini ya da sozciikleri zihnen ayiran bu diizmece mesafenin,
sOylemeye hakkim varsa, yazinsal avantaji, devinimi takti ederek, hatta onu
Sayfanin bir anlik goriintiisiine gore ima ederek hizlandirip yavaslatmak olsa
gerek: baska yerde Dizenin ya da kusursuz ¢izginin 6lgii alindigr gibi, Sayfa

8 Metin icerisindeki kullanilan goriintiiler, Mallarme’nin “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atim1) adl galigmasinin
basilmamus olan orijinal halidir.
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6lcti alindiginda. Kurmaca, daha baslikla birlikte devreye sokulup siirdiiriilen
bir ana tiimcenin pargalikli duraklarinin g¢evresinde, yazinin devingenligine
gore ylizeye ¢ikip dagiliverecek. Her sey, kisa ve 0z, varsayim diizleminde
olup biter; anlatidan kaginilir. Gerilemelerle, uzamalarla, kagislarla,
diistincenin kendi ¢izigi uyarinca bu ¢irilgiplak kullanimmdan onu yiiksek
sesle okumak isteyene bir partisyonda ¢alar. Baskin motif, ikincil ve yan
motifler arasinda baski karakterlerinin  gozettigi ayrim, bunlarin
seslendirmede &nem tasiyacagini gosterir ve buna goére portenin sayfanin
ortasinda, Ustiinde, altinda olusu, tonlamanin yiikselip inisini belirtecektir.
Onciilden yoksul bir yapitta, ancak bu prozodinin kontrpuanini olusturan
kimi ¢ok ciiretkar uyarilar, ihlaller vb. kalir (Aygiin, 2003:34).

UN COUP DE DES i

JAMAIS

A AN N T RTINS

i

Sekil 1. Stéphane Mallarmé, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi), (1-4 sayfa)

Basilmamis Text. (Cohn, G.R.1966:91-92-93-94)

Erken donem Fransiz siirinin aksine, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi)
adli siirde kullanilan hareket, duygulart uyandirma niyetiyle kurgulanmistir. Bu

diisiince dizenin hareketlenmesine, sessiz ritmi ile bir senfoni

duyumsanmasina olanak tamimaktadir. Ancak, dize’nin ¢ok yonlii haraketli

sozciiklerden olusmasi, siirin sézciiklerinin okunmasini zorlastirmaktadir.

Mallarmé’nin sorunu, sayfanin siirin sadece maddi gereci
olmadigr ya da onun zorunlulugunun dokundurmasi/kinayesi
olmas1 olgusuna baglidir. Siirin ritmine ve dokusuna baghdir.
Yazinin dis goriiniisii, olayin konumudur. Siiri sonlandiran beyaz,
siirin ortaya ¢iktig1 yerin sessizligine doniisiinii isaretler, ama bu
artik ne ayni beyaz ne de ayni sessizliktir. O, kagit yapraklarin
tesadiifiiniin hakkindan gelindigi sinirlt bir sessizliktir. Ve bu
zafer, kendine 6zgli bir ustalifin basit bir uygulamas: degildir.
Diinyanin kuralli oyununun bir yarigmasi olan ve insanin
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insanliga malettigi bir akima aittir. “Insan beyazin {istiinde siyahi
takip eder” yazim akimi, karanhk bir arka plana karsi
yerlestirilen “yildizlarin alfabesi”nin aydmlik ihtisamma yanit
verir (Ranciére, 2011:43).

NABOLIRA

i

Sekil 2. Stéphane Mallarmé, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atim), (5-8 sayfa),Basilmams Text.
(Cohn, G.R.1966:95-96-97-98)

Mallarmé, siiriyle resimsel olarak da bir hikaye anlatmay1 amaclamaktadir.
“Ama bunlar, insanligin asil siirleri, ortak bilingaltinda gomiilii efsaneler degil,
sozciiklerin  siralamast ile yeniden canlandirilacak  diinya-modelleridir”
(Ranciére, 2011:43). Bu nedenle, siirde okunabilirlilikten ¢ok, hayal giicii ve
sezgi On plandadir. Boylelikle siir isaretlerden oriilen bir yazi’ya doniistiirmekte
ve yazi’da dilin seslerini ifade eden alfabetik isaretlerle biitiinlesmektedir.
Mallarmé, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi) siirindeki bu tipografik-alfabetik
diizenlemelerin ortaya ¢ikaracag: yankilari, André Gide’e yazdigi mektupta sdyle
anlatmaktadir:

Siir su anda basimda, tam tasarladigim gibi; sayfalarin
diizenlenmesi bakimindan biitiin etki orada. Bir sozciik, biiyiik
hurufatla, tek basina, biitiin bir beyaz sayfaya egemen ve sanirim
yaratacagl etkiden eminim.(...). Metnin dagilimi, sasmaz yasalar
uyarinca ve basili bir metnin elverdigi dlgiide, ister istemez, bir
takimyildizina biiriinecek. Metinde gemi bir yana yatiyor, bir
sayfanin Ustiinden karsi sayfanmn altina dogru vs.: ¢iinkii bir
edime, hatta bir nesneye iligkin bir climlenin ritmi, ancak bunlari
taklit ederse ve Edebiyatin ilk baski kalibindan aldigr kagidin
istinde somut olarak her seye karsin bir seyler yansitmak
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zorundaysa anlam tagir, soruna yonelik biitiin bakis agis1 da budur
(Aygiin, 2003:35).

| 4

Sekil 3. Stéphane Mallarmé, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atim), (9-12 sayfa)

Basilmams Text. (Cohn, G.R.1966:99-100-101-102)

Geleneksel yazi ve climlelerin birbirini takip ettigi yapay diizenin
karsisina Mallarmé, her sayfanin baslangicinin ve sonunun birbirinden
farklilagtirarak diizenlemistir. Bu diizenleme okura, sayfa yilizeyinde harekete
¢agiran, dolandiran, takip ettiren deneysel bir alan sunmaktadir. Tipografik
deneme olarak okunabilecek bu siirde, sayfadaki satir bloklar1 ve satir arasi
bosluklart 6n plandadir. Sayfada blok, dizginin baslangincinin sag-orta-sol
yapilanmasini1 kuran diizenlemedir. Ancak Mallarmé’nin siirinde tek tip bir
bloklamadan s6z edilemez, her sayfanin blok diizeni farklidir. Bir dize sag blok
baslayip yandaki sayfayla biitiinleserek sol blokta bitmektedir. Bazen tam aksi
bir yapilanmayla karsilagilmakta, bazen de sozciiklerin tam ortada degisik
puntolarla ve tek dize olarak baska bir okuma alani yaratmaktadir. Boyle bir
okuma her sayfaya birbirinden farkli anlamlamlar yiiklemektedir. “Mallarmé’nin
de belirttigi gibi, okur, anlam c¢ikarirken sozciikleri art ardma dizme
aligkanligindan kurtulmalidir, ¢iinkii ‘her sey kisaltilmis olarak, varsayimdan
geger, Oyki anlatilmaktan kagmilir” (Alkan, 2015: 213). Serbest dizgiler ile
tasarlanan siirde bir kural diizenegi yoktur. Bu kuralsizligin ortaya ¢ikardigi
diizensiz bosluklar, bloklamada harekete izin vermekte ve siirin ritmini okutacak
yakinlik-uzaklik iliskisinin kurulmasina olanak tanimaktadir. Tipografinin
serbest kullanimiyla ortaya ¢ikan desen anlayisi, Jacques Ranciére’e, Yahudi ve
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Islam sanatinin mikrografi® yontemini amimsatmaktadir. Ancak Mallarmé’nin
yaptig1 denemeler, mikrografi yonteminin ‘tek bilgi’ye dayali desen anlayisina
da karsi ¢ikmaktadir. Bu nedenle Mallarmé’nin siiri, farkli okumalara olanak
veren deneysel tipografiye daha yakin durmaktadir.

& amur

Sekil 4. Stéphane Mallarmé “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atim), (13-16 sayfa)

Basilmamis Text. (Cohn, G.R.1966:103-104-105-106)

Derrida, Mallarmé’nin bosluk yapisim ‘aralama’'® olarak ele almakta ve
‘aralama’y1’! anlam ve bigim arasinda ‘beliren farkin dil mantiginin ifsast®

® Micrografi teknigi, 6zellikle din kitaplarmin bilgilerini aktarmak igin el yazisiyla yazilan, soyut
figiirlestirilmis metinlerden olusmaktadir. Ayrintilar i¢in, bknz. Mcbee, Richard. "Micrography - The
Hebrew Word As Art”.

10 “Araliklama ( bu sézciigiin uzayla zamamn eklemlenmesini, zamanin uzay-olusunu ve uzaym zaman- olusunu
dile getirdigine dikkat edilmeli) her zaman yad-algilanan, yad-simdi ve yad-bilingtir: olduklar sey olarak, eger bir
deyim hala fenomenolojik olmayan bir bigimde kullanilabilirse... Zira tam burada fenomenolojinin sinirlarini
agmaktayiz. .... Genel olarak imin fenomenolojisi olarak bir yazi fenomenolojisi imkansizdir. ‘Gergekten de,
‘bosluklarin’ 6nem kazandigi yerde higbir sezgi olayr gergeklesemez (Zarlarin Atis'na Onsoz)”(Derrida,
2010b:104). Yazi olarak Araliklamay1 Derrida, 6znenin namevcut olusu olarak irdelemekte ve Mallarmé’nin siiri
Ozel isim, kendisin cins isim olarak tanimlamasiyla kaynak gosterilen, Freud, Foucault, Barthes okulamalariyla
genisleyen miiellif sorgusunu paylagmaktadir.

1 Mallarmé’nin anlama, yonelime ya da gondergeye indirgenemeyen dil niteliklerine dikkat gekme araci olarak
“aralama” [spacing] kullanimi 6zellikle 6nemlidir. (Mallarme’nin grafik siiri Bir Zar Atimi’na (Un coup de des)
Onsozden alinan espacement (Aralama) isim ya da fiil olabilir ve boylece uzamda bir diizenlemeye ve/ya da
zamanda bir eyleme géndermede bulunabilir.)Yani biitiin dil ‘yazi’ya goére anlasilabilir: Sayfa tizerindeki isaretler
ve beyaz uzamlar, anlamlama faaliyetlerinin dayandigi ve ayn1 zamanda anlam daima kendi iizerine ya da diinya
tizerine kapanmaktan alikoyan fark eklemlemelerinin ve sistemlerinin tek bir gergeklesimidir” (Derrida,
2010a:116).
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(Derrida,2010b:104) olarak tanimlamaktadir. Mallarmé’nin beyaz alanlarim
Derrida soyle agiklamaktadir.

Beyaz, beyaz sayfa araciligiyla bu ‘beyazlar’in yazim yerine de
isaret eder; ve her seyden once (digerlerinin yani sira beyaza ait)
farkli anlamlar arasindaki araliga, okuma araligina. “Aslinda
‘beyazlar’ asil dikkati ¢eker. Aralifin beyazi, higbir belirli anlama
sahip degildir, yalnizca biitiin diger beyazlarin ¢ok degerliligine
ait degildir. Cokanlaml diziden daha ¢ok ya da daha az bir anlam
kayb1 ya da fazlalig1 olarak metni kendisine dogru katlar ve her
ugrakta (“yer disinda higbir seyin yer almamus olacag1”) yeri,
kosulu, emegi, ritmi gosterir. Sayfa kendi lizerine katlandigindan,
beyazin herhangi bir seye mi isaret ettigine, yoksa yalnizca veya
ek olarak bizzat yazinin uzamma mu isaret ettigine asla karar
verilemez (Derrida, 2010a:121).

F b | 2 '

Sekil 5. Stéphane Mallarmé “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi), (17-20 sayfa)

Basilmams Text. (Cohn, G.R.1966:107-108-109-110)

Bu dizgide sayfa yiizeyinde devingenligini veren bosluk tasarimi, okura siiri
ya da diiz yaziy1 ritimli okuma hakki tanimaktadir.

“Sair yatay hatlar halinde dizilmeyen sozciikleri diisiinceleri
kiskitmak ve duygularnn ifade etmek ilizere umulmadik
diizenlemeler iginde sayfaya yerlestirmisti. Tipografi ile miizigi
iligkilendirmede ¢ok basarili olan Mallarmé, sozciiklerin gorsel
agirlik ve konumlarini ses tonu, okuma bigimi ve ritme uygun
olarak belirlemistir” (Becer, 2007:66)

Bu ritmi Mallarmé esleri ve hizi olan bir miizik yapilanmasi olarak sayfa
ylizeyinde bosluk ile betimlemektedir.
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‘sessizligi olusturan’ bosluklarla, ‘ses tonunun inis ve
¢ikislarin1 yansitan’, alt ve iist arasindaki ortalama uzaklikla,
sozciiklerin ortada toplanmasiyla, degisik puntolarin kullanimiyla
sayfa bash basina bir anlam ve onem kazandi. Sayfa diizeni,
hurufat ve sézciiklerin uyumuyla siiri bir senfoni haline getirmeye
calist1 (Alkan, 2015:213).

Mallarmé harfleri bigim olarak incelemis ve her harfin kendi dogal
anlamlarii aragtirmistir. “Siirlerine sectigi sozciikler bir yana, bu sdzciikleri
olusturan harflere de anlamsal bildiriler yiiklemis, tizerlerinde tek tek
disiindiigiinii  agiklamistir”  (Candan, 1995: 8). Ayni zamanda siir
yayimlanmadan once basilacak harflerin bigimsel yapisinin ne olmasi gerektigini
irdelemis “istedigi hurufati bulmak i¢in bir¢ok basimevi dolasan Mallarmé
istedigini Didot basimevinde bulmustur”(Alkan, 2015:214). Tipki bir tipografi
tasarimcisi gibi harfin formlarinin temel nitelikleri {izerinde duran Mallarmé’nin,
ozellikle “milkemmel bicimde yayilan bir harf olarak ‘S’ (Temple,‘ty’:4) harfini
tanimlamasi, ve ‘L’ harfini ... bu harf bazen kendi basina ¢ikarilacak hi¢bir sonu
olmayan bir istahtan bagka hicbir seyi ifade edemiyor goriiniir” (Derrida,
2010a:124) diye agiklamasi, buradaki diisiinceyi pekistirmektedir.

Bunlar ister ¢izginin ve noktamin grafik bigimiyle ister fonik
bi¢iminin asir1 keskinligiyle ilgili olsunlar, I(L) ayn1 temkinle ve
iistelik yakindan iligkili bicimde hesaplanan oyunlara yol acar. Bu
yizden her tirden yaziya giren bu temel I’dir (Derrida,
2010a:124).

Mallarmé, kisa ve oOzli siirlerini ve dizelerini farkli dizgilerle
konumlandirmis, siirlerinde bir dizi halinde devamlilik saglayan bir anlayis
geligtirmistir. Agiklik olarak ele alinacak bu devamlilik diisiincesi, tasarimdaki
kavramsallagtirmayr o6ne c¢ikarmaktadir. Jacques Ranciére, Mallarmé’nin
siirindeki kavramlastirma ediminin, 1917°1i yillarinda AEG*? reklam iiriinlerini
ve tim tasarim Ogelerini tasarlayan mimar Peter Behrens’in tasarimlarini
etkiledigi goriisiinii savunmaktadir. Ranciére, Mallarmé’nin yankilarini, Behrens
okumalarinda (kurumsal kimlik tasarimlarinda, renk tercihleri, font kullanimi
gibi) sadelestirilmis ve biitiinliiklii bir tasarim anlayigina doniisiimii olarak ele
almaktadir. Ranciére, her iki disiplinin ortak kavrami olarak tanimlanan ‘Tip’
sOzcligiinii irdeleyerek meseleye yaklagmaktadir.

2 Tarihte yapilan ilk kurumsal kimlik ¢aligmalarindan biri olan AEG (Allgemeine Elektrizitdts-Gesellschaft) i¢in

tasarlanan logo, Otto Eckmann tarafindan 1899 yilinda yapilmistir. 1908 ve 1912 yillarinda Peter Behrens logoyu
gozden gegirerek diizeltmeler yapmus, logo gittikge yalina indirgenmistir (Demir, 2000: 49-50).
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Peter Behrens ve Stéphane Mallarmé’ye ortak bir sey vardir: Tam
da bu ‘tip’ sozcliglidiir bu, ama ayn1 zamanda fikri de. Zira
Mallarmé’de ‘tipler’ Onerir. Onun poetikasmim amact degerli
sozciiklerin ve nadir incilerin asamblaji degil, bir desenin
¢izilmesidir.(...) basitlestirilmis formlara o da ‘tipler’ der. Ve
bunun ilkesini grafik bir siirde arar: modelini koreografiden ya da
belli bir bale fikrinden almis olan, mekandaki hareketin yazisina
Ozdes bir siir (Ranciére, 2008:97-98).

Tip, Mallarmé’nin siirlerinde deseni ortaya ¢ikartan, kelimelerin-
sozciiklerin hareketlenmesini ve yayilmasini (agilma, kapanma, savrulma ve
kaybolma), saglayan bir kavramdir. Bu kavram, Behrens’in tasariminda
nesnelerin  formunun islevsellik ilkesinin sorgusuna doniigmiistiir. “Tipler,
yasamin maddi formlarina ortak bir tinsel ilkenin can verecegi yeni bir ortak
yasamin olusturucu ilkeleridir. Endiistriyel form ile sanatsal form tipte
bulusurlar. Oyleyse nesnelerin formu yasam formalarinin yapici bir ilkesidir”
(Ranciére, 2008:99). Mallarmé ve Behrens’in ortak fikri bu tipler,
gorsellestirmenin merkez kavrami olarak birlestirici rol oynamaktadir. “Tim
gosterge, form ve edimlerin esitlendigi bir ortak duyulur yiizey fikri” (Ranciére,
2008:103). Ortak yiizey fikri, sanat ve tasarimda nesne ve form iligkisini kuracak
ortak bir ifade halini almaktadir.

icsel bir zorunlulugu terciime eden birer gosterge olan simgeler
aracihiftyla yalnizca sanatg¢inin iradesini —fikrini- ifade eden bir
sanat. Ama metinleri ayn1 zamanda kisaltmali bir tasarim dilinin
gelistirilmesine de yaradi ki, burada mesele saf gostergelerin
plastik bir alfabesinin degil, tersine, kullamm nesnelerinin
formalarinin ikonik bir alfabesinin olusturulmasidir (Ranciére,
2008:112).

Ayrica Ranciére sanat ve tasarimin birbirini etkilemesinin temelinde
mimesis!® —taklit oldugu goriisiinii savunmus ve bu taklidi temsiliyet'*
diisiincesine dayandirmigtir. Ranciére gére mimesis, bir nesnenin dogrudan
kopyast olarak degil, daha ¢ok “.... benzerliklerin belli bir kodlamasinin ve
dagitiminin ilkesi olarak (Ranciére, 2008:107) tanimlanmaktadir. Ranciére igin
Mallarmé’nin “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi) adli siiri, mimesis (taklit) ile
gokyiiziindeki takimyildizinin kagit iizerinde yansimasidir.

«

13 Mimesis: Taklit olarak tanimlanmaktadir, Derrida okumasinda mimesis, “... hakikatin yaninda diizenlenir: Ya
kendisi yerine bir kopya veya ¢ift ikamesi araciliiyla seyin kendisinin ortiisiiniin agilmasini engeller ya da ¢iftin
benzerligi (homoiosis) araciligiyla hakikatin hizmetinde galisir. Yazi tarafindan taklit edilen logos yalnizca hakikat
olarak bir degere sahiptir”(Derrida, 2010a: 144).

14 Ranciére’e gore temsiliyetin sart: tigtiir. “Oncelikle, goriiliir olanini s6ze bagimli olmasidir. Temsilde séziin 6zii
gormeyi saglamaktir, goriiliir olani iki islemin birbiriyle kaynastig1 bir neredeyse-goriiliirii

kullanarak diizene sokmaktir: bir ikame iglemi (...) ve agiga vurma islemi” (Ranciére, 2008:115).
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Okuyucu, siirin ‘bazt bos ve daha yiksek dis yiizeyde
takimyildizi/segkinler toplulugu” hatirlatmasindan sadece siirin
okuma yliziine ne yaptigma dair isareti ¢ikarabilir. Boyle bir
takimyildizi/segkinler toplulugu metnin sayesinde siirsel ifadenin
igerdigi biitiin degisikliklerle gidilecek pekg¢ok yon sunar. Bu tiir
okumanin tuhafligi ve siir sayesinde bir yol ¢izmede igerilen
yansima ve birinin yolu iizerinde diisinme Ranciére’nin
estetiginin anahtar bir 6gesini igerir (Hoffman, 2014-2015:3).

“Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi) siirinde, sozciiklerin kuralli-kuralsiz
bir sekilde diizenlemesi, hikayeyi duyumsatmaktadir. Bu duyumda, harfler ve
tipografi gokyiizliniin hikayesini temsil etme gorevini iistlenmektedir.
Mallarmé’ye gore, siir ancak boyle bir anlatimla “Okurun gozlerinin 6niinde
duran sey ” (Derrida, 2010a:127) konumuna ulagsmaktadir.

Artik siir resmi, resim siiri taklit etmez. Bunun anlami su degildir:
sozciikler bir yana, formlar diger yana. Tam tersi demektir: Her
sanatin yerini ve araglarmni yerine yerlestiren, sozciikler sanatini
formlar sanatindan ve zaman sanatlarini mekan sanatlarindan
aywran ilkenin gegersizlesmesidir. Yani ayri taklit alanlarinmn
yerine ortak bir yiizeyin kurulmasidir.

Burada yiizey iki anlamda anlagilmalidir. Once diiz anlamda.
Simgeci sair ile endiistri tasarimcisi arasindaki ortakligr miimkiin
kilan sey, tipografinin romantik yeniden dogusu, yeni graviir
teknikleri ya da afiy sanatmin  gelismesi  sayesinde
gergeklestirilmis olan harfler ile formlarin harmanlanmalarrydi.
Ama sanatlar arasindaki bu iletisim ylizeyi maddi oldugu kadar
idealdir de.(...) Mallarmé’ye sozciiklerin diizenlenmesi ile
formlarin ¢izilmesi arasindaki, konusma olgusu ile mekan
tasarlama olgusu arasindaki alisverisi saglayan bir grafik ideallik
paradigmasi saglayabilmistir. Bunun dikkate deger meyvesi,
mekan sanatina doniismils bir siirin manifestosu olan Coup de
Des’ in tipografik/koreografik diizenlemis olacaktir (Ranciére,
2008:108).

Ranciére, formlarin diinyas1 ile nesnelerin diinyasim tek yiizeyde
birlestiren seyin ‘agiklik’ fikri olduguna vurgu yapmaktadir. Mallarmé’ nin
siirlerinde  agiklik, alfabetik isaretlerin  basitlestirilmis  semalar ile
nitelenmesiyken, Behrens’in tasarimlarinda endiistri i¢in metalagarak, sanat ve
hayatin maddi formlar1 arasindaki esdegerlilik olarak agimlanmaktadir.

Bu ideal esdegerlilik ayn1 zamanda birer form olan harflerde
hafiflestirilmistir. Siirin ya da simgeci grafizmin “gizem” fikri
tarafindan  yonetilen siislemelerini mihendisin tasariminin
geometrik ve islevsel katihigmin karsisma koyan seyin Gtesinde
sanati, nesneyi ve imaj1 birlestirir (Ranciére, 2008:103).
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Bu ideal yapilanma, sadece siirin gizemi ile maddi formlarin tasarlanmasi
arasinda degil, aym zamanda tipografi kullaniminda da gegerlidir. Siirdeki
tipografik yapilanma, siislemeciligin etkisinden uzaktir ve simgecilikten sonra
ortaya ¢ikan donemlerde beliren, sistemli-kuralli yapinin kullanimi diisiincesinin
de oOtesine tasinmistir. Mallarmé’nin duyulur nesneleri ile Behrens’in giindelik
hayatin nesnelerini, form ve fikrin birlikteligi olarak ele alan Ranciére, grafik
tasarimin Ne’ligini de sorgulamistir. Ona gore:

... grafik¢iligin yiizeyi Ui¢ seydir: birincisi her seyin sanata konu
olabildigi esitlik diizlemi; ikincisi, sozciikler, formlar ve seylerin
rollerini degis tokus ettikleri doniisiim yiizeyi; ti¢iinciisii, simgesel
form yazisinin hem saf sanatin ifadelerine hem de faydaci sanatin
sematizasyonlarina uyabildigi esdegerlilik yiizeyi. Bu ikirciklilik
sanatsal olanin siyasal olan tarafindan kapilmig olmasinin isareti
degildir. ‘Kisaltilmig formlar’, bizzat ilkeleri bakimindan, ortak
diinyanin estetik ve politik birer kesitidir: Islevlerin birbiri
izerinde kaydigi hiyerarsisiz bir diinyanin gehresini diizenler
(Ranciére, 2008:110).

Her iki diisiince ve uygulama bigimleri, grafik tasarimi ve dolayisiyla
tipografinin kendinden sonraki donemleri hareketlendiren, mesajin kendisini
gorsellestirmek i¢in yazinin kuvvetli dilinin farkina varilmasi diisiincesini
tetiklemis ve anahtar rolii tistlenmistir.

Bu donemde birgok sanatgr harf, sozciik ve tipografik
malzemeleri adeta resim yaparcasina yeni bir yaklagimla ele
almis; boylelikle okunabilirlikten c¢ok, hayal giicii ve sezgiyle
kavranabilen imgeler tiretmistir. Kagit {izerindeki basili imgelerin
ifade olanaklarmni {ist noktaya ¢ikaran bu tavir, tipografide yeni
acilim ve deneylere de zemin hazirlamistir” (Becer, 2007:28).

Sonug:

Mallarmé’nin 6liimiinden yiizyi1l sonra siirinde olusturdugu tipografik
etkinin  yankilari, 20.ylizyilin  felsefesinin  sorgusu olarak yeniden
yapilanmaktadir. Mallarmé’nin siirlerindeki estetik kayg: ile beliren grafik dilin
ortaya cikardigi bosluk, grafik tasarimin ¢6ziim {iretme araglarindan biridir.
Mallarmé’nin boslugu en belirgin kullandig1, “Un Coup de Dés”, (Bir Zar Atimi)
adl siirindeki kavramlastirma ve ag¢iklik diisiincesi, Ranciére’in bakis agisiyla
okundugunda, tasarimin ve sanatin ortak tavri olarak agimlanmaktadir. Onun
siirlerindeki sessiz dil olarak tipografi, yasamsal duyulara karsilik gelmekte,
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beyaz sayfalar ve bosluk tasarimi, bu yapilanmaya aracilik etmektedir. Denebilir
ki, ylizeyi algilanabilir hale getirmek siiri olusturan sozciiklerin dizilimi kadar
boslugun tasarimiyla da sekillenmektedir. Bu diisiinceyle okunan, Mallarmé’nin
siirleri, yatay diizlemdeki anlamli okumay1 yikan tipografik denemeleriyle yeni
anlamlarin iiretilmesini sunmaktadir. Mallarmé’nin boslugu bir ylizey iizerinde
belli bir sistem-sistemsizlik ile tasarlanmasinin tek sebebi, okur merkezli oldugu
sOylenebilir. Bu bosluk diizeni, giiniimiiz tasariminda da okur merkezli ‘anlam
iretiminin’ en temel dayanaklarindan biridir. Bu baglamda, grafik tasarim
tarihgesi icerisinde tipografinin anlam-anlamsizlik iiretme gorevi yazi-bigim,
anlam-bi¢im, okunurluk-okunabilirlik, simetri-asimetri gibi ikili yapilanmalarin
catigmalar1 arasinda gerceklestigi sOylenebilir. Bu nedenle, tipografi keskin
kurallar biitiinii olarak sabit bir tanim igerisine sigdirilamaz. Bu goriisi
destekleyen Mallarme’nin geleneksel siirin  kurallarin1  yikan tipografik
denemeleri, giiniimiiz tasarimiyla okundugunda deneysel tipografinin kokenine
isaret etmekte, denemenin tasarimda yeni alternatiflerini yaratacagi diisiincesini
kuvvetlendirmektedir.
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