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LEON GOLUB RESIMLERINDE BiR TUR BELLEK

OLARAK FOTOGRAFIN KULLANIMI

Engin ASLAN?Y, ibrahim YILDIZ 2

OZET

Leon Golub’un sanat egitimi almaya basladigi yillardan itibaren olusturdugu
fotograf arsivleri, onun, ileriki sanat yasami boyunca basvurdugu, ilk elden kaynaklar
olmustur. Sanat¢i, s6z konusu fotograflardan yararlanarak resimler yaratmis; ancak
Golub, resimlerinde yerlesik algilarin 6tesine gegerek, fotografik bir goriintiiniin degil,
ozdeksel olanin igerigi pesinden gitmistir: yani gergegin! Nitekim onun, yaratmis
oldugu swra disi resim dili, tam da bu biling igerigini ¢6ziimlemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Golub, resim yapma eylemi icerisinde, fotografin olanaklarin1 daha
¢ok, bir tiir bellek bigiminde kullanarak: zihinsel bir eylemselligi kosul olarak almigstir
kendisine. Golub’un sanatinda, fotograf/resim iligskisinden kastedilen sey ise yalnizca
bir figiiriin bakiginin veya durus goriintiisiiniin kopyalanmasi degildir. Tam da burada
asil {izerinde durulmasi gereken nokta, sanatgi tarafindan ortaya konan bilingli bir segme
eyleminde, resimlerini insa ederken de benzer bir diyalektik siirecin igletilmis
olmasindadir. Bu makalede, bir sanatg1 6rnegi olarak Leon Golub’un se¢ilmis bazi
resimleri {izerinden gidilerek, onun sanati kavrayis bigimi icerisinde fotograf/resim
iliskisini nasil kurdugu, resimlerinin heniiz yapilanma siirecinde fotografin ona, ne gibi
olanaklar sagladig1 ve fotografi bir tiir bellek olarak algilamasinin, sanatina yapmis
oldugu katkilar arastirilmistir.
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USAGE OF PHOTOGRAPHY AS A KIND OF
MEMORY IN LEON GOLUB'S PAINTINGS

ABSTRACT

Leon Golub’s photograph archives that he has been bringing together since the
years he began getting art education are the firsthand resources that he refers throughout
his further artistic career. The artist created paintings by taking advantage of such
photos; however, Golub has pursued the content of materialistic things rather than a
photographic image by going beyond the settled perceptions, namely, the reality! As a
matter of fact, the extraordinary painting language created by Golub is based on his
analysis of the contents of consciousness. Golub has regarded metal actuality as
condition for himself using the facilities of photographs mostly as memory in the
process of painting. In Leon Golub's art, what is meant by the relationship of photo and
image is not only copying the gaze or position of a figure or image. What should be
focused on is that there is a similar dialectical process in the action of a conscious
selection while the artist composed his paintings as well. How Leon Golub established
the relationship between photograph/painting in his way of understanding art, what kind
of advantages photograph provides just at the structuring stage of his painting and the
track of the contributions of the fact that he regarded photograph as a kind of memory
are studied in the article.
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GIiRiS

Sanat, yiiksek kiiltiir ve estetik deger iiretebilme yetisinin yani sira,
sosyal/kiiltiirel gostergeler yaratarak ve bu deneyimini sonraki kusaklara aktararak,
insanoglunun toplumsal hafizasim1 da olusturur bir bakima. Insanoglu, binlerce yil
once magara duvarlarma c¢izdigi resimlerle, kendi yasayis ve inanglarinin izlerini
giiniimiize degin ulastirmislardir, dolayisiyla magara duvarlarindaki séz konusu
gostergeler, fotografin icadiyla birlikte tistlendigi, bir tiir kayit altina alma ve “o ana”
taniklik etme islevine benzer bir bellek olusturma eylemi olarak da goriilebilir.
Tiirker’e gore:

Insanligin baglangicinda, heniiz bir dilin olusmadig1 ve iletisimin bugiin bize anlamsiz gelebilecek sesler
aracihigiyla yapildigi donemlerde, giiclii bir iletisim kanali insanlik tarihindeki yerini almisti: Resim. ilk
orneklerinin magara duvarlarinda goriildiigii resimler, ilk insanin duygularmi, diisiincelerini,
deneyimlerini aktarmak igin kullandig1 iletisim diliydi. Zamanla konusma dili gelisti. insanlar, konugma
diliyle binlerce yil boyunca birbirleriyle iletisime gegtiler, ancak bu dil zamani ve mekani asamadi.
Konusmanin kalic1 ve taginilabilir olmasi igin kil tablet, papiriis deri, kumas gibi malzemelere sozlerini
aktardilar (Turker, 2006: 35).

19. ylizyilin 6nemli buluslarindan biri hi¢ kuskusuz fotograftir. John Berger’e
gore: “Fotograf, yalnizca bir imge (yagliboya resmin oldugu anlamda bir imge),
gercegin taklidi degildir; ayn1 zamanda bir belgedir, ayak izi ya da 6liinlin yiiziinden
alman maske gibi ger¢egin kendisinden dogrudan dogruya c¢ikarilmis bir seydir”
(Berger, 2003: 71). 17. yiizyilda Almanya ve Ingiltere’de siireli yayimlanmaya
baslayan ilk gazeteler, fotograf makinesinin kesfine degin, kimi toplumsal olaylar
kiiciik illiistrasyonlarla okuyucularina aktarmaktaydi. Ancak, 19. yiizyilda fotograf
makinesinin icadiyla birlikte, gazeteler fotografin gercekei etkisinden yararlanan ilk
meslek grubu igerisinde yer aldilar. Es zamanli olarak istihbarat ve polis tutanak
kayitlarinda kullanilmaya baglayan fotograf, kisa siire sonra yayginlasarak; aile
albiimleri, haber roportajciligi, savas muhabirligi gibi pek ¢ok alanda da kullanilmaya
bagladi. Gorsel sanatlar alaninda ise: 19. ylizyil ortalarindan itibaren David Octavius
Hill, Claude Monet, Paul Cezanne ve Gustave Courbet gibi sanatgilarin, eserlerinin
yaratiminda fotograflardan yararlandiklar1 bilinmektedir. 20. yiizyilin baslarinda ¢ok
daha yaygin hale gelen fotograf, s6z konusu sanat¢ilardan giiniimiize degin, sanatta ve
giindelik hayat igerisinde farkli baglamlarda kullanimu stiregelmektedir.

Gegtigimiz yiizyilin sira dis1 sanatgilarindan biri Leon Golub ise fotografin
saglamis oldugu olanaklari, sanat seriiveninin biiylik bir pargasi haline getirerek, kimi
toplumsal travmalarin izlerini siirmiistiir. Bu olgu, onun, hayat ile sanat arasinda
kurmus oldugu dolaysiz bagin nesnelliginden kaynaklanmaktadir. Bilindigi lizere, her
hangi bir fotografin gergekligi yansitma olanagi, insan bellegi ile karsilastirildiginda:
gerceklesmis olan bir “an1”, ¢cok daha ayrintili bir bigcimde gosterebilme yetkinligine
sahiptir. Baska bir deyisle: “Fotograf sadece kayit altina almmmis duragan bir
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goriintiiden ibaret degildir. Basli basina akan zamanin igerisinden koparilmig anlar
olmakla birlikte, toplumun da siirekli bagvuracagi bir “bellek” bi¢imidir” (Yildiz,
2015: 344). Nitekim Barthes’e gore fotograf: “gercekten olmus olan bir anmn”
(Barthes, 1996: 81) tasiyicist durumundadir. Golub’un toplumsal travmalar
karsisindaki tutumu ile sanat1 kavrayisi arasinda dogrudan kurdugu iliski nedeniyle,
onun resim yapma eylemi ile fotografin olanaklar1 arasinda, ¢ok daha derin bir bag
kurmaktadir; ¢iinki s6z konusu kimi toplumsal olaylara ait fotograflar, gercekten
olmus olan bir “anin” gostergeleri durumundadir. Bu yiizden Golub, iiretici
etkinliginin bir parcast haline getirdigi, sosyal/toplumsal travmalari imleyen her
gorseli, tarihsel gergekliginden koparilmig bir “an” olarak gormiis ve gergekligi bu
formuyla kavrayarak sanatini ger¢eklestirmistir.

Biitiin bunlarin disinda fotograf, sadece tanik olma, kayit altina alma ya da
zamandan koparilmig bir ani belgeleme yetkinliginin disinda, kendisini sanatin
icerisinde tanilamistir. Nitekim fotograf, teknik bir aktarim/gosterim nesnesi olmaktan
¢ok, teknolojik gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan, sanatin igerisinde yeni bir tiir
ifade Oznesine donligmiigtiir. Ancak, bu makalede fotograf, bir tiir tanik olma ve
belgeme islevselligi baglaminda ele alinarak, konun sinirlar1 dahilinde kalinmasina
Ozen gosterilecektir.

Fotografin Kisa Tarihi

John Berger, babasimnin tabutu karsisinda, onun cansiz bedenin portrelerini
cizdikten sonra “Ancak gergek bir oliintin resmini yapmak daha da biiyiik bir aciliyet
duygusu icerir” (Berger, 2011: 9) derken, aslinda babasina son bakigini resmetmistir.
Ciinkii cansiz bir bedeni resmetmek, igerikle biitiinlesik bigimi yakalamak haricinde,
tim zamanlarin biricik bir anini yakalamanin derdine diismektir. Kuskusuz resim
yapmak bir siiregtir ve yapilan resim bir yerde o siirecin resmidir. Ancak, s6z konusu
“fotograf” oldugunda, resim yapma eyleminde oldugunun aksine, siirecin daha da
derinlerine inmek ve hatta en kiigiik birimine yani “o ana” inmek gerekmektedir.

Bir seyin biricik olmasi, sanat eserlerinin degerli olma sebebi gibi onun
degerini de biricik kilmaktadir. Ornegin, diinyada esi benzeri olmayan el yapim1 bir
cep saati, ya da tarihteki 6nemli sahislarin kendi ellerinden ¢ikma mektuplar veyahut
iyi bilinen bir ressamin eserlerinden her biri biricik ve kiymetlidir. Stiphesiz fotografin
degeri de, bir sekilde zamandan koparilmis biricik bir “anin” kaydi olmasindan
gelmektedir.

Yunanca 151k anlamina gelen “photos” ve yazi anlamina gelen “graphes”
kelimelerinin birlesiminden olusan, yani “isikla yazmak” anlamina gelen fotograf,
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1518a duyarli kimyasallarin verdigi tepki sonucu iki boyutlu bir yiizeyde olusan bir tiir
resimdir aslinda. Pablo Picasso’nun, 1949 yilinda diisiikk enstantane ile ¢ekilmis
fotograflardaki 1gikla ¢izimleri bu tanimin belki de tam karsiligidir. (Gorsel: 1) Ancak,
resim ile fotografin ayni sey olmadigini sdylemek gerekmektedir. Resim yapmak,
bilingli bir yapma-etme eylemi iken fotograf, bilingli bir se¢gme eylemidir.

Gorsel 1: Pablo Picasso’nun boslukta 1sikla cizdigi desenler, 1949

Fotografin kesfi ile birlikte onun “belgeleme aygiti” olarak kullanilmasi
kacinilmaz olmustur ve bu kesif zamani1 durdurmayi bagarmis ilk ve son kesiftir. John
Berger, “an” kavramu icin, ‘“gecmis, gelecek biitiin zamanlar iginde biricik bir
an’(Berger, 2011: 9) oldugunu sdyler. Fotograf ise bu ani1 kaginilmaz bir sonsuzluga
dogru ugurlamaktadir.

Camera Obscura (karanlik kutu) ile ilk fotograf denemelerini Thomas
Wedgwood yapmis olsa da, 1826 yilinda Fransiz Joseph Nicephore Niepce sekiz saat
pozlama siiresi olan fotografi kaydetmeyi basaran ilk kisidir. Louis Jacques Mande
Daguerre, Hippolyte Bayard ve William Henry Fox Talbot gibi bilim insanlar1 ve
aragtirmacilar, fotograf lizerinde calismis ve kayda deger sonuglara ulagmiglardir.
1878 yilina kadar fotograf {lizerine iist iiste gelismeler olmus, cesitli yontemlerle gesitli
makineler iiretilmistir. 1847°de sadece Paris’te 2000 kamera ve yarim milyondan daha
fazla fotograf filminin ilk hali olan giimiis levhalar satilmistir. Hatta Londra
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Universitesi, 1856’da fotografcilik béliimiinii kurmus ve boylelikle “fotografcilik”
mesrutiyetini kazanmigtir. Ancak, Edward James Muggeridge’in ilging deneyine
kadar, goriintiiniin hareketli olabilecegi belki de hi¢ diisiiniilmemistir. Muybridge, en
¢ok merak edilen bir sorunun (Bir at déortnala kosarken dért ayag birden ayni anda
yerden kesilir mi?) cevabim bir deneyle bulmustur. Bunun {izerine, bir atin hareket
halindeki  goriintiistinii  yakalamaya calisan Muybridge, 1878’de fotograf
makinelerinden meydana getirilmis bir diizenek kurarak, 1/1000 enstantane hiziyla,
bir dizi fotograf ¢ekmeyi denemis ve bunun sonucu olarak diinyanin ilk hareketli
gOriintiistinii elde etmeyi basarmistir. Bdylece, sinemanin da temelleri atilmus,
giliniimiize kadar ilerleyen ¢ok geligmis bir sektoriinde onciiliigiinii yapmustir.

Secilmis Ornekler Uzerinden Leon Golub’un Sanati

1922 yilinda Chicago’da, orta sinif bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen
Leon Golub, ailesinin destegi ile kiiciik yaslardan itibaren sanat egitimi almustir.
Golub’un almis oldugu sanat egitimi, onun, ileriki sanat yasaminda olduk¢a 6nemli bir
yer teskil etmistir. Golub, yirmili yaslarina geldiginde ise Chicago Universitesi’nde
Sanat Tarihi tlizerine egitim gOrmis, sonrasinda i¢ yil kadar Chicago Sanat
Enstitiisii’'nde sanat egitimi alan Golub’un, ilk ¢aligmalar1 soyut-disavurumcu olarak
nitelendirilmektedir. Golub, sanat yasaminin heniiz ilk yillarinda, resim yapma
eyleminin bir pargasi olarak, malzemeyi kullanma yontemleri iizerinde yogunlasmis
ve buradan edindigi kimi deneyimleri, daha sonraki sanat hayati boyunca gelistirerek
yapitlarina uygulamustir. Sanat Tarihi iizerine almis oldugu egitim, onu, 6zellikle
Yunan, Roma ve Asur sanatlarinda uzmanlastirmis ve sanatinin temel dayanaklarini
yaratmasina olanak saglamistir.

Golub’un sanat seriivenin asil donim noktasi ise Cezayir ve Vietnam
Savasi’nin kendisinde yarattigi travmalardir denebilir. Fransa’nin Cezayir isgali
devam ettigi yillarda, Paris’te yasayan Golub ve yine kendisi gibi sanatci olan esi
Nancy Spero, Avrupa geneline yayilan savas karsiti protestolara destek vererek,
Fransa’nin Cezayir halkina uyguladig1 siddeti reddetmislerdir. S6z konusu savasin
etkileri stirerken, bir yandan da Amerika’nin Vietnam isgali giderek tirmanan
catigmalarla iginden c¢ikilamaz bir duruma doniigmiistir. Vietnam savast olanca
siddetiyle devam ederken, Golub ve Spero 1964 yilinin sonlarina dogru ABD’ye
donerek New York’a yerlesme karart almislardir. Burada bir atdlye kuran Golub,
siddetlenen Vietnam savasinin, sanat algisindaki degisiminin bir yansimasi olarak
biiylik boyutlu resimlere yonelir ve “siddet” konusu Golub’un sanatinin vazgegilmez
bir unsuruna doniismiistiir.

Giintimiizde modern hayatin 6nemli bir pargasi haline gelen fotograf, bir tiir
belgeleme, tanik olma ve zamandan koparilan anin kayit altina alinmasidir bir bakima.
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Ayrica, teknolojinin hizla gelistigi giinlimiizde, fotograf, diinyanin herhangi bir
yerinde gerceklesen, dogal afet ya da siddet vb. sosyal/toplumsal olaylari, ¢ok kisa bir
stire icerisinde evrensel boyutta dolasima agarak kolektif biling ve farkindalik yaratma
yetenegine sahiptir. Bunun i¢indir ki; fotograf giiniimiiz insaninin bir tiir kolektif
bellegi durumundadir denebilir. Fotograf, Insan yasamimin her anina tamklik etme ve
kayit altina alma yetkinliginden dolay1, ayn1 zamanda arsivleme olanagi da olan bir
araca doniismiistiir. Berger’e gore fotograf: “Gecmis, gelecek biitiin zamanlar i¢inde
bu “an” biriciktir: bir daha hi¢ goriilmeyecek olani, bir kez olmus ve bir daha hig
olmayacak olani ¢izmek i¢in son firsat” (Berger, 2003: 9). Dolayisiyla, zamanin, tek
diize ve yok edilemeyecek bir kavram oldugu diisiiniildiigiinde, Susan Sontag’in:
“fotograf toplamak diinyay1 biriktirmektir” (Sontag, 2008: 2) sozii ile dogrudan
ortiigmektedir. Amerikali sanatgr Leon Golub, Sontag’i dogrular nitelikte bir sanat
algisina sahiptir ve bu nedenle, sanat hayati boyunca gazetelerden, dergilerden kestigi
ve ajanslardan satin aldigi fotograflarla bir tiir arsiv olusturmus ve s6z konusu
fotograflari, resimlerinin yaratiminda bir tiir bagvuru kaynagi olarak kullanmistir.
Golub’un konuya iliskin goriisti s0yledir:

Diinyamizda neler olup bitiyor bununla ilgili baz1 baglantilar kurmaya ¢alistyorum. Ve
bunun i¢in modern diinyanin sundugu sira dist belgeler olan fotograf ve filmleri
kullantyorum. Insanlar sunu soylerler, ‘biitiin fotograflar yalan soyler.” Uzerinde
durulmast gereken ashinda tam olarak bu degildir. Uzerinde durulmasi gereken sudur:
Yalan ayni zamanda dogrudur da (Strauss, 2001: 52).

Golub’un sanat seriiveninde dikkate deger bir doniisiim yaratan Vietnam
Savast’nin kisa tarihine deginmek gerekirse: Vietnam Savagi, 1945 yilinda Vietnam
halkinin, Fransiz kolonilerine karst baslattiklar1 miicadeleleriyle baslamis ve 1954
yilinda ise iilke, anti-emperyalist “Kuzey” ve Amerika yanlis1 “Giiney” olmak iizere
ikiye boliinmesiyle sonuglanmistir. Bu boliinmeden sonra Amerika 1963 yilinda
savaga dahil olmus ve sicak catismaya girerek 1973 yilina kadar da dogrudan taraf
olarak savagsmustir. Vietnam Savasi, diinya halklarinin o giine degin sahit oldugu
savaslardan farkli olarak, c¢okuluslu medya ve basinin gozlemledigi bir savas
olmustur. S6z konusu savast milyonlarca insan televizyon ekranlarindan izleyerek
orada yasanan savaga taniklik etmistir. Vietnam Savagi’nin en siddetli donemleri
1965-71 yillar1 arasinda Amerikan birliklerinin Kuzey Vietnam’a yaptigi harekatin
sonucunda gerceklesmigtir. Amerikan ordusu tarafindan s6z konusu harekat ile
binlerce sivil halk acimasizca katledilmis ve tipki Goya’nin Oliimsiizlestirdigi “3
Mayis 1808” resminde Napolyon ordularinin Ispanyol halkina yapmis oldugu,
“kursuna dizme” eyleminin bir benzerini, Amerikan birlikleri Kuzey’e dogru ilerleyisi
sirasinda Vietnamli koyliilere yasatmistir. Sanatgi, Goya’nin tanikligina benzer bir
vahset karsisinda, devraldigi muhalif kiiltiire kendisini baglayarak, sanatini var
etmigtir. Bat1 sanatinda, Goya’dan Max Bekman’a kadar birgok sanat¢inin ortak
konusu olan “savas” ve “siddet” temasi ise muhalif sanatin ortak paydasi olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir bir bakima. Dolaysiyla, Golub’un sanat algisi, benzer bir kiiltiir
igerisinde bi¢imlenerek, onun resimlerine dogrudan yansimistir. “Siddet” olgusunu
sanatinin merkezine alan Golub, sunlari sdylemistir:

Her zaman siddet benim konum olmustur. Bunun kokeni tamamen kendimdendir (...) Bu
gibi konularla ugrastigimdan beri yapmaya calistigim sey, yaptigim isin ne anlama
geldigini anlamaya caligmakti ve yaptigim isi kendi gorisiimiin bir enstriimani haline
getirmeye ¢aligtim. (Procuniar, 1995: 53-68).

Leon Golub’un sanatinda bilyiikk bir kirilma yaratan Cezayir ve Vietnam
savaglarina ait gorseller, fotografin teknik olanaklariin elverisliligiyle birlikte genis
kitlelere ulagmistir. Cokuluslu diinya medyasi her iki savasta da onemli bir rol
oynamis ve s0z konusu savaglara ait “siddet “goriintiilerini kamuoyu ile
paylasmislardir; ancak burada, Fransiz ve Amerikan hiikiimetlerinin 6ngéremedigi bir
sey gergeklesir ve kamuoyu ile paylasilan bu goriintiiler, uluslararasi toplumda infiale
yol acgarak, savas karsit1 bir kiiltiiriin de ilk niivelerini olustururlar. 1960’larda tim
diinyada biiyliyen 6grenci hareketleri ile birlesen sanat hareketleri hizla daha genis
kitlelere ulasarak savas karsiti muhalif bir kiiltiiriin gelismesine olanak saglamustir.
Nitekim Golub ve Spero, Amerika’ya dondikten sonra Chicago’da aktivist
sanat¢ilardan olusan ‘Monster Roster’ adinda bir topluluga katilmislardir. Golub’un
sanat seriiveninde 6nemli bir yer tutan bu topluluk igerisinde; sanatgilar, 6grenciler ve
her kesimden aydinlar yer almaktayd: ve tiim diinyada yasanan toplumsal olaylara,
kamuoyunun dikkatini ¢ekebilmek amaciyla sira dis1 gosteri ve eylemler yapan bir
grup olarak bilinmekteydi. Sosyal acidan c¢ok etkin olan bu grup, siirekli olarak
toplantilar, sokak eylemleri ve es zamanli olarak farkli kentlerde savas karsiti
protestolar organize ederek, toplumsal bir muhalefet yaratmay: hedeflemiglerdir.
Sanatg1 Carl Andre, bu siiregte Amerika’nin politik tavrina yonelik sunlari sdylemistir:

Vietnam’daki savas hammadde i¢in yapilan bir savas degildir, bu savas diinya halklarina
her seyi radikal bir bi¢imde degistirmeyi istememenin daha iyi olacagini ¢iinkii eger boyle
yaparlarsa Amerika’nin  hemen isgalci ve cezalandirict bir kuvvet gonderecegini
gostermek i¢indir (aktaran Clark, 2011: 156).

Faith Ringgold’un 1967 yilinda yaptig1 “Bayrak Kaniyor” adli eseri ise tilkede
biliylik bir tartisma yaratmis ve daha sonrasinda da birka¢ arkadasiyla birlikte
tutuklanmalarina yol a¢mustir. Toby Clark ise s6z konusu resim igin sunlari
sOylemistir:
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Ringgold, basit bir imgeyi rahatsiz edici bir belirsizlik icerisinde sunabilme basarisini
gostermistir. Diiz ve sade renklerin kullanildig1 yiizey, bayragin ardinda kol kola girerek
beceriksizce poz veren beyaz bir ¢ift ile siyah bir adamin yiizlerindeki anlamsiz ve bos
ifadeleri ile uyusmaktadir. Siyah adam sag elini sadakat yemini eder veya bir yaray1 kapar
gibi kalbinin iizerinde tutarken, sol elinde kiigiik bir bigak tasimaktadir. Bayragi kullanan
protest galismalar igerisinde ¢ok az drnek onun ulusal birligi sembolize etme islevini bu
derece etkili bir sekilde kaybettiren bir tezat yaratmistir (Clark, 2011: 154-155).

Gorsel 2: Guerilla Art Action Group, Kan Banyosu, New York, 1969

Vietnam savagt olanca siddetiyle siirerken, Amerika’nin birgok kentinde
hiikiimet politikalar1 protesto ediliyordu; ancak bu eylemlerin odaginda New York
sehri vardi. Jean Toche, Faith Ringgold gibi sanatgilarin destek verdigi “Gerilla Sanat
Eylem Toplulugu” (Gorsel: 2) adindaki aktivist grup, New York Modern Sanat
Miizesinin yonetiminden tiim Rockefeller ailesinin g¢ekilmesi i¢in 18 Kasim 1969
giinii miizede gerceklestirdikleri eylemle dikkat ¢ekmislerdi:

Birdenbire ortaya ¢ikarak giris zeminine ylizlerce brosiir yaymislar ve daha sonra (...)
birbirleriyle bogusarak giysilerini pargalamislar ve ¢antalarinda getirdikleri hayvan kani
torbalarmi gikartip patlatarak etrafa yaymiglardir (Clark, 2011: 153).

Modern sanatlar miizesinin 1960 Oncesinde Avangart sanata olan destegi
bilinmekle birlikte, bu tarihten sonraki donemlerde Rockefeller ailesinin yonetimde
s0z sahibi olmastyla birlikte, muhalif sanatgilar bu ailenin finanse ettigi miizenin belli
bir egilimdeki sanati  destekleyecegini  savunarak  protesto  eylemleri
gergeklestirmiglerdi. Nitekim: “David Rockefeller’in (Modern Sanat Miizesi Miitevelli
Heyeti Bagkani) hissesinin bulundugu Kaliforniya Standart Petrol Sirketi,
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fabrikalarindan birini Birlesik Teknoloji Merkezi'ne (UTC) Napalm iiretimi i¢in
kiralamigtir” (Clark, 2011: 153). Bu bilgi dogrultusunda s6z konusu aktivist grup,
Vietnam’da sivil halk iizerinde kullanilan napalm bombalarinin {iretiminden
Rockefeller ailesini suglamiglardir. Dolayisiyla, miizenin finans kaynaginin
mesruiyetini ve sanat kurumlarinin iktidar tarafindan nasil dizayn edildigini tartismaya
acarak, dikkatleri bu yone ¢ekmek istemiglerdir.

Tim bu siire¢ boyunca Amerika, Vietnam’in direncini kiramamakla kalmamis
her basarisiz operasyonun ardindan daha biiyiik bir giicle saldirmustir; ancak sonucu
lehine gevirebilecek ilerlemeyi bir tiirlii kaydedememistir. Dolayisiyla Amerika’nin bu
saldirgan tavrinin sonuglari, gazete ve televizyonlara yansiyarak Amerika’nin
Asya’daki mesruiyeti tartigmali hale getirmistir. Vietnam’da kullanilan napalm
bombasinin yarattigi vahsetin fotograflari basina sizdiginda ise Amerikan hiikiimetine
kars1 tiim diinyada protestolar gerceklestirilmistir. Sanat ve Kiiresellesme” baglikli
yazisinda, Ayan, sunlart soyliiyor:

Sinemanin icadiyla bir araya gelen savas ve kitle kiiltiirli, televizyonun icadiyla iyiden
iyiye hiz kazanirken, endiistrilesmis toplumlarin da vazgecilmez araci olup ¢ikt1.1960’larin
sonlarinda Vietnam savasi televizyondan yaymlandig: igin, toplum artik ¢evresinde olup
bitenlerin farkinda olup, zamanin Amerikan “Hollywood” sahnelerinde ¢ekilen sahte savas
filmlerini yutmuyordu. Vietnam’daki goruntiiler, arttk toplumlari rahatsiz eder hale
geldiginden, yaymlanan haber programlarina belli sinirlamalar getirtilmeye baslanir.
(http://mujdeayan.com/tr_TR/index.php/2016/01/16/sanat-ve-kuresellesme/)

Gorsel 3: Golub’un fotograf arsivinden bir goriintii.

Doéneminin bir¢ok sanat¢isi gibi Golub da bu siireci yakindan takip ederek,
gazete ve dergilerde yer alan, gerek savas, gerekse giincel haberlere iligkin kimi haber,
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belge ve fotograflari biiyiik bir dikkatle arsivlemistir (Gorsel: 3). Golub, siddetlenen
Vietnam savasinin, sanat algisindaki degisiminin bir yansimasi olarak biiyiilk boyutlu
resimlere yonelir “savag” ve “siddet” konusunu Golub, sanatin1 odagi haline getirir.

Gorsel 4: Leon Golub, New York, 1979

Kuskusuz bu doniisiimiin niiveleri, onun sanat ve hayat ile kurdugu diyalektikte
aranmalidir; ¢linkil sanatginin hayati kavramak i¢in giristigi bu yontem ayni zamanda
onu, baska tiirlii bir zihinsel kavrayis gelistirmekle yilikiimlii kilmistir. Golub’un
resimleri, 1960’l1 yillardan itibaren toplumsal bir icerik kazanarak agikca
siyasallagmistir. Dolaysiyla, icerisinde bulunulan savas ortami, bir¢ok aydin gibi
Golub’u da derinden etkilemis ve dikkatini bu yonde toplamasina imkan saglamustir.
Bu siirecte, calisma yonteminde de farkli uygulamalara giden Golub; ham keten bezi
iizerine boyay1 katmanlar halinde siirerek, pigment ve vernik gibi farkli malzemeleri
bir arada kullanmustir.

Golub, fotografi, aym1 zamanda bir tiir bellek bigimi olarak gordiigiinden
dolayi, eserlerinin yaratiminda, bu gorselleri referans olarak kullanmaktadir. Sanatgi,
zihninde baslattig1 eylemi, ylizey iizerinde farkli olanaklarla, yeni bir anlam olusturma
¢abasi igerisine girdiginde, fotograflarin salt gercekligini, resminin temel dayanagi
haline getirmektedir (Gorsel: 4). Nitekim burada Golub, fotograflarin oldugu gibi
kopyalanarak tuvale aktarilmasindan s6z etmemektedir: fotografi bir tiir veri olarak
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gorerek, tuval ylizeyini, bir anlam olusturma ve diisiincenin test edildigi bir alan
olarak gérmektedir. Golub, konuyla ilgili agiklamalari ise soyledir:

Yaptigim figiirlerin ‘gercek’ olmasini istememin haricinde hi¢ bir mantigi yok bu isin!
Kisilerin davramislar1 ve durumlart giincel ve anlamlandirilabilir olmali. (...) Cogu zaman
bir figiirii pek ¢ok fotograf kullanarak olustururum bunun sebebi de istedigim etkiyi
olusturabilme ¢abasidir (Procuniar, 1995: 53-68).

Golub, kisa bir siire sonra “Vietnam” (Gorsel: 5) ve “Napalm” (Gorsel: 6)
baslikli resimlerini, kigisel arsivinden yararlanarak c¢aligmis ve resimlerini New
York’ta sergilendiginde ise olumlu tepkiler almistir. Golub’un siyasi iktidar ile olan
hesaplasmasi bu sergi ile giin yiiziine ¢ikmis ve bundan sonraki sanat seriiveninin
yonilinii isaret etmistir. Sanatci, Ozellikle “Vietnam” baglikli resimlerde tuvalde
eksiltmeler yapmig ve sonraki c¢alismalarinda da bu yontemi uygulamaya devam
etmigtir. Caligma yontemi olarak sectigi bu teknikte: keten bezi iizerinde cesitli kesici
aletler kullanarak eksiltme, kesme ve kazima gibi gesitli yontemler kullanarak
resimlerini insa etmistir. Golub, her ne kadar “Vietnam” baglikli resimlerini daha
genelleyici bir baslik olan “Assassins” (Katiller) baslig1 altinda toplamis olsa da daha
sonra yeniden “Vietnam” olarak isimlendirmistir. Boylelikle sadece “catiski”
teriminin belirli bir mekdn ve zaman bildirerek betimlememis ayni zamanda savasin
karmagasint ve ahlaki donlisimiinii, adil olmayan bir savasta sadece 6ldiirmek igin
kiralanmis askerlerin sivilleri katledigini -tarihsel siiregte- belgeler nitelikte
resmetmistir.

Gorsel 5: Leon Golub, Fotograf kaynaklari ile “Vietnam II”, Tuval iizerine akrilik, 304x1219 cm,
1973
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S6z konusu eserlerde sira dis1 bir ¢éziimleme yontemi olarak, sanat¢inin tam da
yaratmak istedigi tiirden bir gerilimi olanakli kilmistir; nitekim bunu, savaslarin ve
siddet olgusunun insanogluna yasattigt dehseti yansitabilmenin bir yolu olarak
gormektedir. Golub’un “Vietnam I ve II” resimlerinin temasi, Ispanyol ressam
Goya’nin “Madrid'de 3 Mayis 1808” isimli tablosu ile paralellik tasir. Kursuna
dizilme resimlerinde, idam mangasi ve karsilarinda kursuna dizilmek {izere olan
siviller goriilmektedir. Fakat “Vietnam I ve II” resimleri, diger kursuna dizilme
sahnelerinden fark edilebilir bir bigimde ayrilmaktadir. Diger resimlerin aksine
“Vietnam II” resminin biitiiniine bakildiginda idam mangasi sol tarafta, siviller ise sag
tarafta yer almakta, bir cesit yaylim atesine maruz kalan siviller izleyiciye dogru
yonelerek canlarini kurtarmak i¢in kagmaktadirlar. Bu goriintiiler gliniimiiz modern
savaglarinda yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Golub, kendisiyle yapilan bir
goriismede, konuya iligskin sunlar1 sdylemistir:

Vietnam tuvallerinde yapilan kesmeler nispeten keyfiydi. Yine boyle bir kesmeyi 6nceden
g6zden ¢ikardigim bir tuvalde yaptim. Yaptigim sey degistirilemez bir gercege doniigmeye
baslad1 ve bu sadece yapisal olarak degil ayni zamanda psikolojik ve belki de dykiinme
yoluyla bu hale geldi... (...) Sonra kesmeleri biiyiittiikce bilyittim (...) Ve sonunda
kestigim kisimlar tank ve savas gemisi negatifleri gibi goriinen sekillere doniistiiler
(Procuniar, 1995: 53-68).

Gorsel 6: Leon Golub, Napalm I, tuval iizerine akrilik, 294x 502 cm, 1969
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Napalm resimleri Leon Golub’un sanat tarihi bilgisi ile birlestiginde,
resimlerinin kismen Yunan heykel ve rolyef sanatina kismen de Roma sanatina
dayandig1 goriilmektedir. Resimlerinde sanatginin bigim olarak kazimalarla katmanli
boyamalar1 napalm bombasinin yakici etkilerini gozler oniine sermektedir. Napalm
resimleri ile Golub, yanmis, ¢liriimils insan bedenlerini izleyiciyle ¢arpict bir sekilde
kars1 karsiya getirmekte, boylelikle higbir medya aginda goriilemeyecek olan
Amerikan politikalarinin sorgulanigini ve geri doniisi miimkiin olmayan yitik
hayatlar1 gozler 6niine sermistir. Dénemin kosullar1 gbz 6niine alindiginda: Golub’un
sanatinin, belli bir tarihsel anda gerceklesen nesnel kosullarin dinamikleriyle
bicimlendigi anlagilmaktadir. Goya’nin“3 Mayis 1808” resminden, Golub’un
“Vietnam” resimlerine kadar olan tarihsel siire¢, cagmin tanigi olarak: sanatgi
baglaminda degerlendirildiginde, her tarihsel siire¢ igerisinde Goya’nin s6z konusu
resmi, farkli anlatim olanaklariyla yeniden giindeme gelmistir. Tarihsel bir siralama
ile Manet, Otto Dix, Picasso gibi sanatgilar, kolektif bellegin zayifladigi donemlerde,
gerek uyarilari bakimindan, gerekse 6n gordiigii sonuglari bakimindan, bu tiirden bir
biling igerigini insanogluna hatirlatma geregi duymuslardir. Dolayisiyla, Golub’un
‘Vietnam’ resimleri, tipki Picasso’nun, Ispanya I¢ Savasi’nda, Guernica’da yiizlerce
insanin Nazi ucaklarindan atilan bombalarla katledilmesine gosterdigi reflekse benzer
bir tutum sergilemis olmasi, kendisini ayn1 gerceklik kiiltiiriine bagliyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Arnason, Golub’un s6z konusu resimleri i¢in soyle soyler:

Golub, boylece figiirlerindeki kalabalikla seyircide etkili olmus, acimasizca seyirciyle goz
temasinda bulunacak bigimde kurdugu kompozisyonunda, iskenceleri sirittirarak insanligin
ve savasgin acimasizligini gozler oniine sermistir. Kurban ve suglu arasindaki gerilimi,
izleyici sug ortaklig1 ediyormus gibi verecek sekilde sunmustur (Arnason, 1986: 651).

Golub, “Vietnam” resimlerinde oldugu gibi fotograflardan yararlanarak,
1980’1 yillarda bir dizi resim yapmus ve sergilendikleri donemde oldukga dikkat
¢ekici bulunmusgtur. Carter Ratcliff ise s6z konusu resimler i¢in su yorumda
bulunmustur: “Medya goriintiileriyle olusturdugu Katiller ve Parali Askerler resimleri
ile Golub, bizi hilkkmeden giiciin dehset verici ger¢ekligiyle yiizlestiriyor, bizi
disaridan resmediyor” (Ratcliff, 1984: 75).

Golub’un biitiin bir sanat yasamina baktigimizda, sanatsal liretimlerini ¢
doneme ayirabiliriz. Ornegin, erken donem eserlerinde Primitif sanattan, esi Spero
Italya’da kaldiklar siiregte ve Amerika’ya dondiikten sonraki uzunca bir siire: “gii¢”
ve “vahset” kavramlarini ¢ok¢a barindiran resimlerinde Etriisk ve Roma sanatindan ve
ayrica arkeolojik kalintilar, heykel ve fresklerden oldukga etkilendigi goriilmektedir.
Ozellikle Amerika’ya déndiikten sonraki siirecte ise “savas ve siddet” olgulariyla
ilgilenerek sanatint bi¢imlemis ve bu donem igerisinde, iktidarlarin yikict

faaliyetlerine odaklanarak; “savaslar”, “iskenceler”, “siddet ve saldirganhik”, “irksal
esitsizlik”, “cinsiyet belirsizligi ve baski” gibi temalar1 konu edinen sanatgi,
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¢aligmalarina tarihsel/toplumsal travmalar i¢erisinde yon vermistir denebilir. Golub’un
liclincli donem sanat algisina baktigimizda ise tema olarak “Gliim” olgusu iizerine
yogunlastigt goriilmektedir. Sanatcinin belki de yasinin oldukga ilerlemesinden
kaynakli bu durum, onun resimlerine: kdpekler, aslanlar ve iskeletler gibi &liimii
cagristiracak ve birer sembol olarak algilanabilen imgeler yansimistir.

SONUC

Golub’un sanat seriiveninin biiyilk bir parcasi olan fotograf, onun iretici
etkinliginin bir pargast haline getirdigi resimlerinde, sanat¢inin bir tiir bellek olarak
basvurdugu kimi yapitlart lizerinden gidilerek, sanat ve hayat {izerine diislince
bicimini ve resimlerinin yaratiminda basvurdugu fotograflarin ne tiirden bir zihinsel
eylemle resme doniistlirdiigiiniin yanitlar1 aranmistir. Golub’un resim yapma eylemi,
bir bakima kendi ¢agma yapmig oldugu tanikligin kogullar1 igerisinde bigimlenmistir.
Bagka bir deyisle, toplumsal ve siyasal olgular onun sanatinin 6n kosulu
durumundadir. Golub, tiim bu olgularin, ozellikle fotograflara yansiyan yoniiyle
ilgilenmis, resim ile fotografi diyalektik bir diisiinceyle bir araya getirerek sanatini
yapilandirmistir. Neredeyse biitiin sanat yasami boyunca, bu yonteme sadik kalip ve
fotografin gergeklik alanini, kendi resimlerinin varolugsal alant igerisinde
bi¢imleyerek, sanatini dogrudan hayatin algilanisina ve degistirilip/doniistiiriilmesine
yonelik bir tiir zihinsel eylem olarak algilamigtir. Nitekim Golub’un sanati, kendisini
baglamladigi Goya’dan giiniimiize degin, modern kiiltiiriin gercekeilik alaninda
kendisini tarif ederek, yerlesik sanat tarih yaziminin diginda yer alan bir sanatg¢1 6rnegi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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