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RESAT AYSU’ NUN NIHAVEND SAZ SEMAISININ UD
OGRETIMINDEKiI TEMEL DAVRANISLARA YONELIK

ICERIK ANALIZi

H. Serdar CAKIRER!

OZET

Geleneksel Tiirk miizigi saz eserleri ve etiitler ud 6gretiminin yonlendirilmesinde
temel faktorler arasinda yer almaktadir. Ud 6grencileri bu saz eserlerini ve etiitleri
kullanarak yeteneklerini ve ud ¢alma tekniklerini gelistirmekte, pekistirmektedirler. Bu
acidan belirleyici bir Oneme sahip olan Saz eserlerinin ve etiitlerin se¢imi ve
uygulanmasinda, ud &gretiminin en verimli bicimde gerceklesmesini saglayacak bir
yaklagim igerisinde hareket edilmesi gerekir. Caligma betimsel bir modelle ve belgesel
tarama yontemi goz Oniine alinarak yapilmigtir. Bu aragtirmada, Resat Aysu’ nun
Nihavent Saz Semaisi’ nin, ud 6gretimindeki temel davraniglarin mevcudiyeti ve ud
ogretiminde kullanilabilirliginin incelenmesi amag¢ edinilmistir. Yapilan arastirma
sonucunda, Regat Aysu’ nun Nihavent saz semaisinin, ud egitiminin belirli evrelerinde
ud i¢in gerekli birtakim teknik becerileri gelistirici unsurlar1 tasimasi bakimindan ud
ogretiminde kullanilabilir oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Saz semaisi, Ud, Ud egitimi.

1 Yrd.Dog.Dr. Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi Anailim Dali, KONYA, serdar_1966(at)hotmail.com
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CONTENT ANALYSE OF RESAT AYSU’S NIHAVENT
SAZ SEMAI AS FOR BASIC SKILLS IN UD
INSTRUCTION

ABSTRACT

Traditional Turkish music instrumental Works and etudes are the fundamental
factors in ud teaching. Students of ud are able to develop and reinforce their skills by
using these instrumental works and etudes. Therefore while choosing and applying this
instrumental works and etudes which have a significant importance, it is required to
move in the most productive way to teach ud instrment.

The study was conducted with a descriptive model and document-scanning
method. In this study, it is aimed to examine that the existence of basic behaviors and
availability of this behaviors in ud instruction of Resat Aysu’ s Nihavent saz semai. As
a result of research carried out it was determined that Resat Aysu’s Nihavent saz semai
can be used for ud instruction in terms of both having basic behaviors and availability of
this behaviors which are important for developing technical skills on some certain levels
of ud instruction.

Various music education schools, various kinds of instrumental works has
begun to use in ud instruction for technical and musical developmend of ud. Today,
before and after the period of republic there are lots of saz semai’s for ud and the other
Classical

Keywords: Saz semaisi, Ud, Ud instruction.
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GIRIS

Klasik Tiirk miizigimizin 6nemli calgilarindan olan ud onceleri eslik
calgisi olarak kullanilirken, Cumhuriyetin ilani ile birlikte yeniden yapilanma
siirecinde egitim-0gretim yapilan kurumlarda egitimi verilir duruma
gelmistir. Ud, artan ilgi ve icrasina yonelik metotlarin yazilmasi ile birlikte
giiniimiizde konservatuvarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Miizik egitimi
boliimleri’ nde miifredatlar1 olup egitimi verilen bir c¢algt konumuna
gelmistir. Ud egitiminde teknik ve miizikal agidan gelismeyi saglamak icin
metotlar icerisinde yazilmis cesitli etiitler haricinde klasik Tiirk Calg1 Miizigi
igin yazilmis longalar, medhaller, oyun havalari, sirtolar ve ozellikle saz
semaileri de siklikla kullanilmaktadir.

Saz semaileri genellikle Mevlevi ayinleri veya Klasik Tiirk miizigi
konserlerinin sonlarinda longa, medhal veya sirtolarlardan sonra icra edilen
saz miizigi eserleridir. Hemen hemen her bakimdan pesrevler ile benzerlikler
gostermektedir. Gerek hane-teslim iliskisi, gerekse yarim karar tam karar
yerleri bakimindan tamamen pesrevler ile aynmi kurallara baghdir. Ancak
pesrevlerden farklar1 saz semailerinin ilk {i¢ hanelerinin 10/8lik aksak semai
usulii, dordiincii hanenin ise 3/4, 6/8, 6/4 gibi usullerle bestelenmis olmasidir.
Dordiincii hanenin bestekarin arzusuna gore farkli bir usulle bestelenmesi bir
kural olarak kabul edilmektedir (Ozkan, 1998, 81).

Klasik Donemde ve giintimiizde teknik ve miizikal agidan oldukca
ileri diizeyde ve gelistirici bir¢ok saz semaisi bulunmaktadir. Bu saz semaileri
arasinda Resat Aysu'nun bestelemis oldugu Nihavent saz semaisi, ud
icracisini teknik ve miizikal agidan gelistirmeye uygun olmasi bakimindan ve
bu unsurlar dikkate alindiginda egitsel ud eseri olarak goriilmiistiir.

Resat Aysu’ nun Hayat1 ve Nihavent Saz semaisi'nin Genel 6zellikleri:

Resat Aysu 1910 yilinda Istanbul Bakirkéy’de diinyaya gelmistir. Orta
6grenimini Dariigsafaka lisesi’nde tamamlamistir. (Ozalp, 1986, 170)

Resat Aysu, hem Tiirk hem Bat1 Musikisinin gesitli formlarinda eserler
vermis biiyiik bir bestekdrdir. Cok parlak ve yiiksek kalitede eserler

277 www.idildergisi.com



Cakirer, S. "Resat Aysu'nun Nihavend Saz Semaisi Ud Ogretimindeki Temel Davranislara Yonelik icerik Analizi". d/5.20 (2016): 275-292.

vermesinde giiclii bestecilik yeteneginin yani sira ¢ok iyi nota bilmesi ve ilk
kez dinledigi bir eseri hi¢bir saza ihtiya¢ gostermeksizin notaya alabilmesinin
biiyiik katkis1 vardir. Resat Aysu'nun en Onemli eserleri, hi¢ siiphesiz,
besteledigi saz semaileri ve pesrevleridir. Bu eserlerin tiimii, Tiirk Musikisi
usulleri ile bestelenmistir. Fakat melodiler alisilmislarin disindadir ve
bestekarin, uzun yillar {izerinde calistigi Tiirk ve Bati Musikilerinin bir
sentezidir. Resat Aysu’'nun eserlerinin ilk icracist Erol Sayan’in deyimi ile bu
eserler, cagimizin ¢ok ilerisindedir (Bardakgi, 1983 den Akt. Helvaci, 33).

Resat Aysu'nun bestelemis oldugu Nihavent saz semaisi, ozellikle
mizrapli saz galanlar i¢in bir 6l¢ii sayilmaktadir ve klasik Tiirk Miizigi'nin
enstriimantal formdaki basyapitlarindan biridir olarak goriilmektedir.

Ud Egitimindeki Temel Tekniklere Yonelik Kuramsal A¢iklamalar

Ud egitiminde temel teknikler denilince, ¢alginin tutusu, mizrap
tutusu, muzrap teknikleri, legato (Baghh Calma), spiccato (kesik ¢alma),
flageolet (flajole), glissando (kaydirarak), c¢ift ses gibi kavramlar akla
gelmektedir.

Calginin tutusu:

Calg1 egitimi miizik egitiminin temel alt basamaklarindan biri
olmaktadir. Bireyin iist ¢algisini diizeyde calabilmesi, bir takim kavramlar1 ve
temel davranislari layikiyla yerine getirebilmesi ile miimkiin olmaktadir. Bu
kavramlarin en basinda gelen bireyin ¢algisinin dogru durus, oturus ve
tutusunu bilmesidir. Ud egitiminde de ilk 6nce verilecek en temel davranis da
bu dogru oturus ve tutus olmaktadir.

Ud oturarak calinabilen bir enstriimandir. Bu nedenle otururken
sandalye oturaginin tamamu {izerine, sirtimizi yaslayacak sekilde degil, ug
kisma dogru oturmak gereklidir. Udun tutulmas: ise sag bacak ve sag omuz
ile udun govdesi bacagimiza 90 derece olacak sekilde tutulmalidir (Torun,
1996, 49-50) Ud’ un sapr ile viicut arasinda meydana gelen aginin gevig
tutulmasi ile sol elin ve kolun tiz perdelerde serbest hareket edebilmesi
saglanacaktir (Targan, 1995, 1).
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Mizrap tutusu ve teknikleri:

Ud egitiminde ud’u dogru ve etkili bir sekilde icra edebilmek ve tel
gecislerini hatasiz yapabilmek icin sag eldeki mizrap tutus tekniginin diizgiin
olmasi gerekmektedir. Bu nedenle mizrab: tutus teknigi ud ¢almada etkili bir
davrarnis olarak yorumlanabilmektedir.

Ud icrasinda mizrap tutusu, dista kalan ucun tele vuruldugunda esit
bir sekilde esnemesi ve ud’dan giiglii bir sekilde ses {iretilebilmesi agisindan,
bas ve isaret parmaklarinin arasinda ve tele 45 derecelik aci ile tutulmaktadir.
(Torun, 1996, 51-53). Bu sayede ¢alim sirasinda iist ve alt mizrap vuruslarinda
ayn1 giirliikte ses iiretilip ud daha kaliteli ve daha seri bir sekilde icra
edilebilmektedir.

Mizrap vurus teknikleri de ud egitiminde 6nemli bir baska temel
kavramlardan biri olmaktadir. Farkli tartimlarda ve telden tele gegcislerde bu
farkli mizrap tekniklerinin kullanimi, zor ve hizli pasajlarin
kolaylastirmaktadir.

Spiccato:

ftalyanca bir kelime olan spiccato, notalar1 birbirinden kopuk sekilde
ziplatarak seslendirme anlamina gelmektedir

Flageolet (flajole):

Telin farkli kisimlarina parmak ucu ile hafifce dokunup mizrap
vurusu ile telin armonik seslerini tiretmek igin kullanilan teknik olarak
acgiklanabilmektedir.

Glissando (kaydirma):

Ud icras1 sirasinda bir sesten digerine gecerken, kesinti olmadan
aradaki seslerin de duyurularak ¢alinmasi seklinde tanimlanabilmektedir.
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Vibrato:

Vibrato, ud Ogretiminde kullanilan temel kavramlardan biri
olmaktadir. Thtizash (titresimli), titrek, her biri dalgalanigh seslerle anlamina
gelmektedir (Gazimihal, 1961, 267). Vibrato, bir miizik sesinde meydana
getirilen kiiciik bir frekans degisikligi ve ona baglh olarak ortaya ¢ikan genlik
ve ses rengi degisiklikleridir (Ak, 2013, 32). Ud’ da vibrato perdeye basan
parmagin ¢ok kiiclik, yaklasik olarak 1-2 milimetre saga sola kaydirilarak elde
edilebilmektedir. Genellikle daha etkili ve hos sesler tiiretebilmek igin
kullanilmaktadir.

Legato:

Bagli, notalarin, {izerindeki bag ¢izgisi siiresince bir nefeste, tek yay
cekiste ya da tek mizrap vurusunda klavye iizerinde akici bir surette
cikarilacagini ifade eden terim olarak adlandirilmaktadir (Gazimihal, 1961,
144). Miizikte seslerin daha yumusak ve kesintisiz icra edilmesi amaa ile
kullanilmaktadir.

Cift ses:

Miizikte ikili, {i¢lii, besli, dortlii gibi gesitli araliklar1 farkli parmak
pozisyonlar1 ile basabilmek ve farkli armonik timilar1 entriimanda ¢ikararak
farkli duygular1 yakalamak amaci ile kullanilan bir temel davranistir. Cift ses
calismak saglam bir entonasyonun temelini olusturmaktadir. Bu sebep ile
parmak baskist yapan sol elin iki tele birden yerlesmesinde parmaklarin es
giidiimii 6nem kazanmaktadir (Kurtaslan, 2012, 190)

Siislemeler:

Siislemeler, eserin donem 0zelliklerine ve bestecinin yazma sitiline
uygun olarak ve nota yazisinda ifade edildikleri gibi calimurlar”
(Biiylikaksoy’dan Akt. Kurtaslan, 2012, 189). Bati miiziginde kullanilan
¢arpma, mordan, grupetto ve tril gibi siislemeler Tiirk miizigi’ n de de
kullanilmakta olup asil notanin oOniinde kiigiik sekil olarak yazilip
calinmaktadir.
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METOT
Arasgtirmanin Modeli

Bu arastirma nitel arastirma modeline uygun olup durum saptamaya
yonelik olarak yapilmistir. Nitel arastirmalarin temel Ozellikleri; problemin
tanimlanmasi, ¢evresel faktorlerin katilmcilar cgergevesinde calisiimasi,
verilerin amagclt secilmis kiiclik bir grup katillmcadan elde edilmesi,
katilimcilar ve cevrelerinin betimleyici oykiilerine ulasmak amaciyla sayisal
olmayan, yorumlayici yaklasimlarin kullanilmasidir (Flyvbjerg, 2006, s. 58 den
Akt., Caliskan, 2010). Durum c¢alismasi, giincel bir olguyu kendi gercek yasam
cercevesi i¢inde calisan, olgu ve i¢inde bulundugu igerik arasindaki smirlarin
kesin hatlariyla belirgin olmadig1 ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin
mevcut oldugu durumlarda kullanilan gorgiil bir arastirma yontemidir (Yin,
1984, 23 den akt. Yildirim ve Simsek, 278)

Aragtirmanin amag ve 6nemi

Bu arastirmanin amaci, Resat Aysu'nun bestelemis oldugu Nihavent
saz semaisinin ud Ogretimindeki temel teknik unsurlar agisindan analiz
edilerek egitsel bir saz semaisi olup olmadigini aragtirmaktir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmustir:

1. Eserde hangi sag el teknikleri kullanulmaktadir?
2. Eser hangi sol el tekniklerini (pozisyonlar) icermektedir?

Aragtirma, s6z konusu nihavent saz semaisinin ud egitimine yonelik
temel teknik unsurlar1 tasimasi, gelistirici olmasi, ud egitiminde
kullanilabilecek bir eser olmasi ve ud egitimi veren kurumlarin
miifredatlarina alinmasi agisindan 6nemlidir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada eser ile ilgili veriler (konser kayitlari, konser
programlari, icract yorumlart ) dokiiman analizi yontemi kullanilmustir.
Dokiiman analizi teknigi, resmi ya da 6zel kayitlarin toplanmasi, sistematik
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olarak incelenmesi ve degerlendirilmesinde yararlanilan bir veri toplama
aracidir. Bu teknige ihtiya¢ duyulmasinin nedeni veri toplamada ¢oklulugun
saglanmasi ve baska teknikler araciigi ile arastirmanin olanak dist
olmasindan kaynaklanmaktadir (Ekiz, 2009: 70). Nitel arastirmalarda
dogrudan gozlem ve gorlismenin olanakli olmadigl durumlarda veya
arastirmanin  gecerliligini arttirmak amaciyla, goriisme ve gozlem
yontemlerinin yani sira, ¢alisilan arastirma problemiyle iliskili yazili ve gorsel
materyal ve malzemeler de arastirmaya dahil edilebilir (Yildirim ve Simgek,
2011: 187). Eserin dokiimanlarina Tiirk Musikisi Vakfi'min hayata gegirdigi
nota kiilliyatindan ulagilmistir.

Verilerin analizi

Toplanan veriler, igerik analizi teknigi ile analiz edilmistir. Icerik
analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iligkilere ulagmaktir. Igerik analizinde temelde yapilan islem, birbirlerine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar gercevesinde bir araya getirmek
ve anlasilir bicimde organize etmek ve yorumlamaktir. Bu amagla toplanan
veriler dnce kavramsallastirilmis, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore
mantikli bir bigcimde diizenlenmis ve verileri aciklayan temalar saptanmistir
(Yildirim ve Simsek, 2011:227). Nihavent saz semaisinin mevcut olan edisyonu
daha oOnceki seslendirmeleri de referans alinarak arastirmaci tarafindan
yeniden incelenmistir. Aragtirmanin giivenirligi i¢in arastirmacinin verilerden
elde ettigi bulgular, Kiiltiir Bakanlig1 Klasik Tiirk Musikisi korosundan bir ud
sanatcisi ve alaninda uzmanligini yapmis bir ud egitimcisi olmak {izere 2
uzman tarafindan kontrol edilerek teyit edilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde arastirmanin amacina uygun olarak elden edilen veriler
kavram kategorilerine gore kodlanarak yorumlanmgtir.

1. Eserde hangi sag el teknikleri kullanilmaktadir?
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Ud sazinda sag el teknikleri genelde mizrap kullanma veya klavye
tizerinde notalar1 yeri geldiginde mizrap vurmadan icra etme seklinde
yorumlanmaktadir. Eser sag el teknigi acisindan incelendiginde 16" Ik
notalarla yapilan ticlemelerde kullanilan mizrap teknigi, tremolo ve cift sesler
i¢in kullanilan mizrap teknigi ve 32’ lik notalarla yapilan hizli pasajlar ve yine
ayni notalarla yapilan altilamalar i¢in kullanilan mizrap teknigi gibi teknikler
icermektedir.

Ug¢leme Tartimlarinda kullanilan Mizrap Teknikleri:

Ornek 1 (Hane 1, 6l¢ii 1)

[ ]
o i
: N

Ud icrasinda 16" Iik veya farkli degerlerde yapilan iiglemeler {ii¢ farkl
mizrap vurus teknigi ile icra edilmektedir. Eserdeki ticleme uygulamalar:
genellikle 16'lik notalarla yapilmistir ve farkli boliimlerde sik¢a kullanildig:

goriilmektedir.
31 r 31 1 371 [ 37
| . e o o o o o
)
. V.V AV V AV V A V V A
2. VAV YV AV ¥V AV V AV
3. VAV AV AV AV AV A

Bu muzrap vuruslart yukaridaki sekilde goriildiigi gibidir.
Uclemelerdeki mizrap vuruslari pasajlardaki notalarin yazilisina ve icracinin
tercihine gore degisiklik gostermektedir ve pasajlarin en kolay sekilde icra
edilecegi mizrap vurus sekli se¢ilmektedir.
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Tremolo ve Ciftsesler i¢in Kullanilan Mizrap Teknikleri:

Ornek 2 ( Teslim, Olgii 5)

P — — s > .
z — ? [ - i

Cift seslerde tremolo teknigini ud icrasinda uygulamak bir hayli

zordur ve biraz uzun calisma zamani ve sabir gerektirmektedir. Yapilabilen
tremololar sekizlik, onaltilik, otuzikilik ve altmisdortliik notalar ile degisiklik
gostermektedir. Bu tremololar yazildig1 nota ve tartima gore degisik hizlarda
ve genis bilek hareketleri ile icra edilmektedir. Resim 2 de goriilen cift ses
tremolonun agik olarak yazilmis mizrap vurusu su sekildedir:

VAVAVAVAYAVA

ssss883s

VAVAVAVA

Burada tremolo cift ses ile yapilmasindan dolay1 mizrap vuruslarinda
bilegin mizrabin iki notaya da vurmasimi saglayacak sekilde genis olarak
hareket ettirilmesi gerekmektedir.

32’lik Notalarla Yapilan Hizli Pasajlarda Kullanilan Mizrap Teknikleri:

32’lik notalarla yapilan hizli pasajlar ve nadiren de olsa kullanilan
altilama tartimlar: klasik Tiirk musikisi saz miiziginde oldukga sik kullanilan
ve tercih edilen nota tartim sekilleri olmaktadir. Eser incelendiginde bu tiir
tartimlarin 1., 2. ve 3. hanelerde sik¢a kullanildig goriilmektedir.

32’lik Nota Pasajlar:
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Ornek 3 (Hane 1, 2, 3 Olgii 4, 13, 17)

A VAV A V VAVAYV AV AV A V
o *re. ® o s e P o ,0" " —
[\SV | 1 [ F F [ I 1
0 E é £

Altilama:

Ornek 4 (Hane 1, Olgii 3)

Var A VH A

Yukaridaki tartimda 32’lik notalar ile yapilan 6’lama {ist alt olacak
sekilde mizrap vurusu ile icra edilebilecegi gibi sekilde goriilmekte oldugu
gibi bazi notalar mizrap vurussuz sekilde de icra edilebilir. Bu sekilde
mizrapsiz olarak icra icrayr yapan kisiye daha fazla ajilite yapma imkamn
saglayacaktir.

Glissando (Kaydirma):

Eserde glissando (kaydirma) teknigine ficlincii hane de
rastlanmaktadir. Glissando (kaydirma) genellikle klavye {izerinde mevcut
pozisyonlar arasi gecisler ve ud’ un icrasimi teknik ve estetik agidan
zenginlestirmek maksadiyla kullanilmaktadir.

Ornek 5 (Hane 3, Olgii 15)

= A
3 —s— V V.V =
n | e 1" L oo P [ ﬁ;jj )
oo Y

\\.J)J Lo —— | i };_5
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2. Eser hangi sol el tekniklerini (pozisyonlar) icermektedir?

Ud o6gretiminde tizerinde durulan konulardan birisi sol elin klavye
tizerine dogru yerlesmesi ve dogru yerlere basmasidir. Baslangi¢ asamasinda
sol el pozisyonunun dogru yerlesmesi ileride yasanacak entonasyon
sorunlarint 6nemli derecede ortadan kaldiracaktir. Bir eser Ogrenciye
verilirken eserin icerdigi sag ve sol el teknikleri dikkate alinmas1 gereken en
onemli noktalardan birisidir. Ozellikle eserin hangi pozisyonlari icerdigi eser
secimi igin Onemlidir. Asagidaki tablolarda eserde hangi pozisyonlarin ne
siklikla kullanildig goriilmektedir. Eserdeki pozisyon gecisleri hesaplanirken
kullanilma siklig1 g6z dniinde tutulmustur.

Eserin tamami sol el teknikleri agisindan incelendiginde, eserin 7

pozisyon icerdigi, ayrica temel diizeyde cift ses, spiccato ve carpma gibi
stisleme tekniklerini igerdigi goriilmektedir.

Tablo 1 Pozisyonlarin kullanilma Sikhig

Kullanma Sikhigi
30 A
25 -
20 -
15 A
10 A
Il 1l v \ Vil

Tablo 1’e gore eserde pozisyon kullanma siklig1 I. ile III. Pozisyon
arasi olarak goriilmektedir. Buna gore eserde 1., II. ve III. pozisyonlarin sikca
kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Tablo 2 Pozisyonlar Arasi Gegislerin Kullanilma Siklig1

Pozisyon Gegisleri Kullanma Siklig

18 ~
16 -
14
12 A
10

N

N

o N B O
\

I-1l
I-111
I-1
11-111
-V
V-1V

1-vil
-1
1I-11
V-1l
V-V
V-l
V-l
VII-V

Tablo 2’de eserdeki pozisyon gecisleri kullanma sikligr I. ile IIL
pozisyonlar arasinda oldugu goriilmektedir. Tabloya gore eserde I. ile III.
pozisyon arasi gegislerin yogun olarak kullanilmakta oldugu anlagilmaktadar.

Siislemeler:
Cift Ses

Eserde ¢ift ses uygulamalarina teslim bolimii ve 2. hanede
rastlanmakla birlikte saz semaisinin 4. hanesinde yogun olarak kullanildig:
goriilmektedir.

Ornek 6 (Hane 4, Olcii 25, 26)
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Spiccato:

Eserde spiccato uygulamalarina 4. hanede tek ve c¢ift seslerde
rastlanilmaktadir. Burada sag el mizrap vurusunu yaparken sol elin klavyede
basili kalmamasma hafifce kaldirilarak spiccato teknigine 0zgii ses
karakterinin ¢ikarilmasina 6zen gosterilmelidir.

Ornek 7 (Hane 4, Olgii 18, 19)

3 3 1 3 3
1 1 0 1 0 1
PN EEEESEEESs SESEESSS
| Q._BI | | ] ]‘ I ‘ ‘ ‘ J‘ ]“J | i  I— 1\
Ornek 8 (Hane 4, Olgii 25, 26)
%L‘ ' —— 1
[ \;j/ f I ﬁf 0 . 0 = . . ?

Carpma

Ornek 9 ( Teslim, Olgii 3)
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SONUC ve ONERILER
Sonug

Resat Aysu’nun nihavent saz semaisi'nin analizinin bulgularindan
elde edilen sonuglar dogrultusunda analizi yapilan saz semaisi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boltimleri Miizik Egitimi anabilim Dallar’” nda verilmekte
olan ud egitiminin ilk yillarindan itibaren kazandirilmasi istenen temel
teknikleri icerdigi gortilmektedir. Eserde sag el teknikleri bakimindan elde
edilen bulgulara gore ticlemeler, tremolo ve cift ses, 32'lik nota degerleri ile
yapilan altilama ve hizli pasajlar ve glissando gibi uygulamalara
rastlanilmistir. Eser sol el teknikleri bakimindan incelendiginde, Resat
Aysu'nun nihavent saz semaisindeki pozisyon gegislerinin I ve IIL
pozisyonlar arasi yogunlastig1 goriilmektedir. Eserde ozellikle 1. hane, teslim
ve 2. hane bolumlerinde bulunan ticgleme, altilama, c¢ift ses ve akor
tekniklerinin bulunmas: bakimindan sol elin ajilitesinin gelistirilmesi
bakimindan faydali oldugu ortaya c¢ikmustir. Eserin 1. Hanesi, teslim ve 2.
hanesinde en ytiiksek pozisyon V. Pozisyon olmasina ragmen I. ve II. Pozisyon
arast gegislerin yogunlastigi; eserin 3. hanesinde en yiiksek pozisyonun VIL
Pozisyon olmasina ragmen gegislerin I. ve Il pozisyonlar aras1 oldugu; 4. Ve
son hanede ise I. ve III. pozisyonlar aras1 gegislerin yogunlastig1 goriilmiistiir.
Ayrica eserde temel diizeyde cift ses, spiccato, carpma ve akor gibi siisleme
tekniklerinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Bu sebepten dolay: eserin pozisyon
bilgisi ve uygulamalar1 bakimindan yeterli ve temel diizeydeki cift ses,
spiccato, carpma ve akor gibi siisleme tekniklerinin dgretilmesi bakimindan
uygun oldugu oldugu tespit edilmistir.

Resat Aysu’ nun nihavent saz semaisi sag ve sol el teknikleri
bakimindan incelendiginde;

Oneriler:

Ozellikle kulanilan 16'lik nota degerleri ile yapilmis {iclemeler, 32'lik
nota degeri ile yapilmis hizli pasajlar, glissandolar, spiccatolar ve ¢arpmalar
olmasi sebebi ile bu tiir tekniklerin gelistirilmesi igin;
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Eserin tamaminin temel pozisyonlar arasi gegisleri igermesi
bakimindan temel pozisyonlar arasi gegcis sorunlarinin ortadan kaldirilmas:
icin;

Eserin biitiinii ile bu uygulamalarin yapilabilecegi gibi birka¢ boliimii
ile de bu tekniklerin bu eser ile verilebilecegi i¢in bu eser tercih edilmelidir.

Arastirmada vurgulandig gibi saz semailerinin ud egitimindeki yeri
biiyiiktiir. Bu sadece nedenle gegmiste bestelenmis eserlere bagli kalinmamals,
ud i¢in gliniimiiz egitim anlayisina uygun yeni egitsel nitelikte eserler
bestelenmelidir. Ulusal bir ud egitimi repertuar1 olusturabilmek bakimindan
ud alaninda uzmanlasmis egitimciler ve bestecilerin ara ara bir araya
gelmeleri ve goriis alis verisinde bulunmalari faydali olacaktir.
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