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GORSEL SANATLARDA GORUNTU, KADRAJ VE

CERGEVE PROBLEMI

Burhan YILMAZ!

OZET

Bu makalede resim, fotograf, grafik ve sinema gibi gorsel sanat tiirleri goriintii ve
cergeve kavramlari agisindan ele alinmaktadir. Calismada goriintii kavrami gorsel
sanatlardaki c¢esitli alanlarla iligkili olarak arastirilmistir. Goriintliniin tanimlart ve
niteliksel oOzellikleri, ¢aglar boyunca kullanilan goriintii {iretme araglari arastirmaya
dahil edilmistir. Dogas1 geregi gorlintiiniin kadraj ve gergeve ile varolugsal bir iligkisi
vardir. Gorlintliyii algilama, isleme ve yeniden iiretme gibi sanatsal siireclerin, segme ve
kadraja alma gibi teknik siireclerle iliskisi ortaya konulmustur. Bilinmektedir ki resim,
fotograf ya da sinema sanatinda oldugu gibi sanatgi bilgi ve algilarinin etkisiyle
goriintilyli segmektedir. Goriintilyli segmek, goriintiiniin kaynagini bir kadraja veya
cergeveye oturtmaktir. Kadraj ve ¢er¢eve bu nedenle goriintiiniin sinirlarinin ¢izilmesi
i¢in en Onemli yonleri tayin etmektedir. Makalede goriintii kadraj ve gerceve konusu
sanat alaninda dnde gelen disiiniirlerin fikirlerine bagli olarak agiklanmig ve orneklerle
sonuglandirilmistir.
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PROBLEM OF IMAGE, VIEWFINDER AND FRAME IN
VISUAL ARTS

ABSTRACT

Form of arts like painting, photograph, graphic and cinema are discussed in
terms of image and frame in this article. Image concept is investigated in associated
with various areas in visual arts in the study. Qualitative features and definitions of the
image, image processing tools used over the ages have been involved in the study. Due
to the nature of image, it has an existential relationship with viewfinder and frame. It is
demonstrated that relation between artistic process like image perception, image
process, reproduction and some technical processes like select, taking in viewfinder. It
is known that artists select the image under the effect of her/his knowledge and
perceptions as in the art of cinema, photo and painting. Select the image is make source
of image settling on viewfinder or frame. Viewfinder and frame determine the most
aspects for drawing the image border. Issue of image, viewfinder and frame is explained
as regards of ideas of leading thinkers in the field of art and it is resulted.

Keywords: Image, frame, viewfinder, photograph, painting
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GIRIS

[lk resim, ayn1 zamanda ilk iiretilmis goriintii, diinyanin bilingli bir bakis ile
ilk kez ¢ergeveye alinmig halidir. Altamira ve Lascoux magara resimlerine bu agidan
bakilirsa, bu ilk ger¢eveleme ve goriintii liretme bigiminin, sanatlarin safagini igaret
ettigi one siirtilebilir. Glinimiizden bakildiginda bu ilk resimler, giiniimiiziin resimden
videoya kadar karmagik gorsel kiiltiiriiniin (ayn: zamanda genel kiiltiir evreninin de)
olusumundaki ilk filizlenmelerdir.

Burada diinyaya ilk bakis deyince John Berger’in su sozii akla gelmektedir:
“Gorme konusmadan 6nce gelir” (Berger, 2004:8). Bu soz, ayn1 zamanda “ilk gérme”
pratigi lizerinden diinyaya bakisin tanimlanmasidir. Bu, konugmanin bulunusundan
onceki ‘bakig’, o giiniin ilkel yasamini giiniimiiziin karmagik kiiltiir yapisina dogru
gelistirecek biitiin edimleri doguracak olan insan varligmin ‘gérmeyi gelistirme’
potansiyelini ortaya koyan bakistir. Bakis eyleminin niteliginin, gorsel kiiltiiriin
gelisim asamalarini gosteren se¢me, sinirlama, tanimlama eylemleri ile yapma,
olusturma, bulus gibi etkinliklerini belirledigi sdylenebilir.

Bakma ve gérmenin insanlik geligimine olan etkileri ele alindiginda, Yunan
mitolojisinden Narkissos miti akla gelir. Mite gore Narkissos go6ldeki suyun
yansimasinda bir yiiz (kendi yiizii oldugunu bilmemektedir) goriir ve bu yiize asik
olur. Yansimanin ne oldugunu bilmedigi i¢in de kendi yansimasii gergek bir kisi
sanir ve ona ulagmak i¢in géle atlar ve bogularak 6liir. Narkissos’un kendine yonelik
arzuya dayali bakigini- insanligin ayna evresi olan o bakigi- tarihi bir nokta olarak
belirlemek gerekmektedir. Bu mitte gecen kendi goriintiisiinii suyun yansimasinda
gorme olayr insanligin gelisimindeki ayna evresi olarak belirlenebilir. Bu durum
Lacan’in tanimiyla insanin “gdriinen diinyanin esiginden” igeri attigt adimdir
(Silverman, 2006: 14). Kendi bakis1 igerisinde yok olan Narkissos, kendi
goriintlisiiniin gergevesi olarak belirlenen dogaya karisarak kaybolmustur. Bu olay1
simgelestiren nokta ise bir ¢ergeve iginde birbirine karigan goriintii ve gergekligin
durumudur. Temsil eden goriintii ile temsil edilen gergek beden olarak Narkissos’un
bedeni bir ¢erceve icinde, suyun gecirgen perdesinin gercevesi icerisinde birbirine
kavugmustur.

Bakas, Algilama ve Géoriintii Uzerine

Bakis eyleminin sonucu olan ya da bakisin bitisiginde duran ve istekli bir
yonelme ile gerceklesen gorme, diinyayr bir goriintii halinde algilamaktir. Gérme
bastan amacli bir edim olarak, bir hedefe dogru yonelmeyle hedefin 6zelliklerinin
ayirt edilirligine bagl olarak gelismektedir. En ilkel gérme organi, yani midyedeki
1518a duyarli nokta ya da sinir teli, bilgiyi parlaklik degisimleriyle sinirlamaktadir. Bu
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bilgi, gorme davranmiginin bu ilkel hali, gérme algimizin niteligi konusunda bir tiir
ipucu gibi goriilebilir. Her alginin niteliginde oldugu gibi gorme de bastan amagh bir
etkinlikle se¢icidir (Arnhaim, 2007: 36).

Gorme ile secilen, cergeve igine alinan goriintii, algilanma yoluyla
belirlenmis olarak bir mekana doniistiiriilir. Gortinen diinya, duyuma acik,
duyumlanandir; algilanan diinya ise bilgiyle iliski i¢inde olan, goériinen diinyadir.
Gorme, bilgiyle iliski icinde oldugu oranda diinyanin yorumlanmasi miimkiin
olmaktadir (Fancher:1990: 89). Burada bilgi, algi veya duyum farki diinyanin
gOriintiisii lizerinden ¢aligmaktadir. Goriintiiniin ne olduguna bakildiginda, “goriintii,
gercekte var olmadigr hélde varmis gibi goriinen sey” seklinde tanimlandigi
goriilmektedir (www.tdk.gov.tr).

Bu tanimlama tam olarak resim, fotograf, sinema ve video goriintiisii gibi
pratikte kullanilagelen sézciiklerin anlamlarini agik¢a vermektedir. Burada belirtmek
gerekir ki, goriintii bir temsil durumunun ilk var olma hali olarak ele alnabilir.
Goriintii, nesneyi ya da nesnel diinyay1 gosterebilen bir katmandir ve Platon’un eidola
dedigi, gerceklikten bir kat daha uzaklasan ve gergeklige benzeyen katmandir.
Aynadaki goriintli, gélgedeki goriintii ya da resim goriintiisii, gergekte var olani
(gosterilen) igaret eden bir temsil olmaktadir. Bu nedenle bir resme, fotografa veya
sinema goriintiisiine bakildiginda karsilasilan sey, M. Pezzella’nin ‘mimetik goriintii’
(Pezzella, 2006: 39) dedigi sey, aslinda diinyay1 temsil etmeye tayin edilmis, gergeve
icindeki gorlintiidiir. Bu goriintiiniin niteligi, ilkel bilincin biiyiisel diigiiniis tarziyla
algiladigr gergekligin zamanindan giinlimiize kadar gelen ve mimetik olmanin
otesinde zamanini asip duran bir gizem odagi halidir. Bu yoniiyle goriintii, ¢er¢evesini
ve merkezini belirleyen segici gdz (ressam ya da kameraman) tarafindan olusturulmus
bir dil olma imkanin1 kendi sinirlar1 sayesinde gerceklestirmektedir.

Cerceve her seyden Once goriintiiniin sinirlar1 tarafindan belirlenirken,
bakisimiz dogal bir sinirsizlik duygusu yaratir: Arnhaim “insanin goriisiiniin gergek
alaninda sinir yoktur. Gorlis alanimiz uygulamada sinirsiz ve sonsuzdur” der ve
gerceveye almanin, se¢menin, kadraja oturtmanin bu sinirsizlik i¢inden belli
boéliimleri, amagli bir sekilde koparmanin ve bir varlik sinirt ¢izmenin 6nemine deginir
(Arnhaim, 2007: 50). Burada smirsiz goriintiileri anlamlandirmak i¢in daha kiigiik
birimlere pargalamak ve bu sekilde goriintiiye islerlik kazandirmak durumu agikliga
kavugmaktadir.

Ayrica gerceveye alma ya da nesneyi segme davranigi insanin psikolojik
durumundan, diisiinsel yapisina kadar birgok etken tarafindan belirlenen bir
davranistir. Burada Berger’in “diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri
gorilisiimiizii etkiler” s6zii tam olarak onca goriinen arasindan, ger¢evenin sinirlari
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igindeki goriintiiniin nigin secilmis bir gorlintii oldugunu agiklamaktadir (Berger,
2004: 8). Goriinen diinyanin segilmis kadraj igine alinan goriintiisii, aslinda disarida
kalan diinyanin varligina sahit olacak bir biitiinlilk olarak var edilmektedir. Bunu,
bakan kiginin, ¢ercevenin sinirlarini tayin eden ama o sinirlarin disindaki diinyanin
icinde yer alan kisinin edimi olarak almak, Maurice Merleau-Ponty’nin su sozleriyle
tarif bulmustur: “Bir seyi gérmem yeter, ona ulagmayr bilmem ig¢in. Devingen
viicudum, goriinen diinyadan sayilir, ona dahildir ve bu yiizden ben onu goriiniirde
yonetebilirim” (Merleau- Ponty, 2006: 32). Buradan, goren Oznenin, kendi
gOriiniirliigiiniin de gérme ediminin nesnesine donistiigii fikri ortaya ¢ikmaktadir.
Merleau-Ponty, kendisi de bir goriinen olan insanin varlik simirimi “gérme ve
goriinme” agisindan soyle belirlemektedir:

“Goriintir i¢ine viicuduyla batmig olarak, kendisi de goriiniir olarak, goren
gordiigiinii ele gegirmez: ona yalnizca bakis ile yaklasir, diinyaya agilir. Ve dahil oldugu
bu diinya da kendinde degildir... Bilmece sudur: viicudum hem gérendir, hem de
goriintirdiir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir ve o zaman, gordiigiinde
kendi gorme giiciinin “Obiir yanmi” taniyabilir. Kendini goren olarak gormektedir;
kendine dokunan olarak dokunmaktadir; kendisi i¢in goriiniir ve hissedilirdir” ( Merleau-
Ponty, 2006: 33).

Kendisi de goriinen bir bedene sahip olan insan, baktig1 herhangi bir seyi
(bu insan i¢in goriiniir olan her sey) anlamlandirmak ve bir diisiince nesnesine
doniistiirmek icin odaklanarak goriilen nesneyi merkeze almaktadir. Ve var olus
olarak biitiin bir halde karsinda duran diinyay1 anlamli pargalara bolerek, belli sinirlar
gelistirmektedir. Walter Murch’un 6zellikle bu konudaki tespitleri ger¢ekten ilgingtir.
Murch, etrafimiza bakarken, géz kirparak, gozii dinlendirmekten ziyade, tipki bir film
montajcisinin film seridinden istemedigi yeri ya da iki goriintilyii birlestirme amaciyla
seridi kesmesi gibi bir siirecle bizi ¢cevreleyen goriiniir diinyay1 adeta montajladigimizi
sOylemektedir. Hatta bunu bir filmi kesmek igin tam seridi koparirken goziinii
kirpigini fark ettigi an1 6rnekleyerek kanitlamaya girisir ve ekler: “gorsel gercekligi
kesintiye ugratmak zorundayiz aksi halde algiladigimiz gergeklik kelime ayrimlar1 ve
noktalama igaretleri olmayan anlagilmaz bir harfler zincirine benzerdi” (Murch, 2007:
54).

Duygu, bilgi, sezgi ve diisiincelerin gérme, se¢gme ve goriintii olusturmayi
etkiledigine bir baska aciklama Richard Leppert’ten gelmektedir: “Sunu biliyoruz ki,
gbrme sadece biyolojik ve fiziksel bir mesele, 151k dalgalarinin retinadaki hareketiyle
ilgili bir mesele degildir. Daha ¢ok zihin ve diisiince siirecleriyle ilgili bir meseledir
gorme. Diisiinmeye bagladigim anda gérmenin karmasikligi geometrik olarak artar,
¢linkii bu durumda denklemin i¢ine dili de déhil etmis oluyorum” (Leppert, 2009: 16).
Diinyay1 anlamak i¢in olusturulan dil, tipkt goriisii sinirlandiran ¢ergeveye benzer bir
bi¢cimde, insanin ¢evresinde bir sinira donlismektedir: “Goriintii kendi sinirliliginda
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ortaya ¢ikar; o, yasamin yerine ge¢meye c¢alismayan ve tam da bu bigimde duygulu
anilar1 uyandirmay1 bagaran bir goriintiidiir sadece” (Pezzella, 2006: 41).

Gorintl ve dil arasindaki benzerligin iizerine gidilirse, donem itibariyle
yeni bir dil kurma acisindan Ronesans’in ilk resimlerinden biri olan J. V. Eyck’in
Arnolfini’nin Evlenmesi (1434) tablosuyla karsilasilir. Ronesans resimlerinin yasamin
bir ¢iftini yaratma istegi, yani nesneyi ve olayr dil kadar iyi temsil edebilecek bir
gOriintii Giretme istegi, diinyaya ¢evrilen bakisin getirdigi bir 6zelliktir. J.V. Eyck’in
Arnolfini’nin Evlenmesi adli ¢alismasina bakildiginda, resmin iginde goriinen aynanin
dis cergeveyi de kapsayan goriintiiyii iceren bir i¢ gergeve oldugu fark edilmektedir.
Hatta bu kiigiik i¢ ger¢eve ic¢indeki goriintii, resmin dis ¢ergevesinden de tasarak;
mekani, resimdeki figiirlerin arkasinin gériintiisiinii ve ressamin goriintiisiinii igerdigi
icin, resmin gercek cergevesini yarip gecmektedir. Bu eser icerisindeki figiirler ve
simgelerin birbiriyle olan iktidar iligkileri bile bir ¢erceve, dtekini kapsama olarak ele
almabilir (Ozakin, 2012, 9). Bu gerceve hareketlerinin zekice diizenlenisi, resme
bakildig1 her zaman, resmin mekana eklemlenmesini saglamaktadir. Bu durum, ayn
zamanda diislinceyi cagiran goriintii tarihinin baslangici gibidir. Bu aslinda yasamin
¢iftini yaratma istegiyle dolu olan Ronesans resim sanatinin ulagmak istedigi
diisiinceyi igeren goriintliniin bir tiir verisidir. Arnolfini’nin Evlenmesi adli ‘se¢ilmis
goriintii’, kendi zamanindan diger zamanlara karisabilecek bir ¢erceve sorununun
Ronesans donemi agisindan ¢oziimii olarak goriilmektedir. Bu ¢6ziim, goreni bir
sekilde yonlendiren, hikdyeye dahil eden, hikdyenin kargisinda bir konuma oturtan
resmin goriinti katmanlartyla olusturulmustur. Yani bu resimde Zeynep Sayimn’in
dedigi gibi “bakigin iktidari, seyirlik nesnenin elindedir” (Sayin, 2003: 13).

Camera Obscura, Fotograf Goriintiisii ve Cercevenin Degisen Niteligi

Cerceve meselesinde gorsel sanatlarin bir alani olan resimdeki segilmis
goriintli de izleyicisini secerek yonlendirerek c¢alisan bir siireklilik kazanmistir. Bu
stireklilik, kesintisizlik, daha yetkin bir noktaya Ronesans’ta baslayip gittikce
gelistirilen bir goriintiileme aygitinda ulasacaktir. Bu aygit Leonardo Da Vinci dahil
birgok gozlemci, diisiiniir ve sanatgiyl cezbeden gizemli bir aygit olan camera
obscuradir. Genellikle sanat tarihgiler sanat yapitlariyla ilgilenmisler, camera
obscurayr baskilarin ve desenlerin olusturulmasinda kullanilan bir alet olarak
gecistirmislerdir. Oysa camera obscura, goriintii sanatlari tarihinde, metinsel sdylemin
devam ettigi varlifinin makine olarak kullanimindan ayirt edilemeyen sosyal bir
alagimdir. Deleuze’iin “makineler teknik olmadan once sosyaldir”, soziinde oldugu
gibi bu aygit, fotograf tekniginin Oncesinde fotografin icadina dogru olusa gelen
sosyallik alaninin sinirlarmin belirlendigi aygittir (Crary, 2004).
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Camera obscura, Ron Burnett’e gore “tek amaci diinyayr imgelere
¢evirmek olan bir aygittir” (Burnett, 2007: 53). Ger¢ekten Camera obscura, yoniiniin
¢evrildigi, kadrajina giren diinyayi, i¢indeki perdeye oldugu gibi, bir canli yayin
mantifiyla, es zamanli olarak imgeye g¢evirmektedir. Bu insanin diinyay:r dolayli
olarak izledigi ilk aractir. Bu nedenle bu alet, kendisi araciligiyla diinyay1 izleyen
kisiyi, izledigi goriintiillerin sahibi yapmaktadir. Lacan’a gére camera obscura, dis
diinyay1 6zel miilke doniistiirerek, gozii de onun sahibi haline getirmistir (Florensky,
2011: 8).

Camera obscuranin resim sanatina getirdigi yeni gergeve anlayisi teatral
barok resminin yeni bigimlerinin ortaya c¢iktigi bir mecraya kapi agilmasini
saglamistir. J. V. Vermeer’in, Cografya Bilgini ve Astronomi Bilgini (1668) adli
resimlerine bakildiginda, burada bir enteriyér resmin c¢erceveledigi goriintiiniin
siirlart izleyiciye dogrudan camera obscura goriintii bilgisini hatirlatacaktir. Bu
resimlerde bilginlerin i¢ mekanda, araglarinin basinda dis diinyayr anlamlandirma
cabalar1 gosterilmektedir. Burada bilgi acisindan da sinirlar ve gergeveler ¢izmenin
mantig1 devreye girmistir aslinda: “giinkii dis diinya hakkinda bilgi edinebilmenin
onkosulu 6znenin igerde yer almasi ve diinyanin disarida kalmasidir” (Crary, 2004:
57).

Vermeer’in resimlerinin dogrudan kadraj sorununu igermesi, bugiinden
geriye dogru bakildiginda, sinemadan fotografa, daguerrotype ve camera obscura
yardimt ile edinilmis Vermeer resimlerine dogru ilerleyen bir ag olusturmay1 miimkiin
kilmaktadir. Vermeer’in resimleri, Kartezyen camera obscura paradigmasindan bagka
bir sey degildir aslinda. Kartezyen camera obscura, ‘“Descartes’a gbre tamamen
birbirinden ayr1 olan, bakan kisi ile diinyanin kesistigi yerdir” (Crary, 2004: 60).

Camera obscura gorintiisiiniin gelisimine bakildig1 takdirde Vermeer ve
Chardin’in resimlerindeki c¢ergeveyle ilgili c¢oziimlerden fotografin icadina
ulasilacaktir. Bu izlek bizi, diinyadan gercek anlamda koparilmis ilk goriintiiye,
Niepce’in 1824 yilinda, bir giin boyunca pozlayarak elde ettigi giivercin kuliibesi
goriintiisiine gotirmektedir. Zamandan alinmis bu ilk ceset, goriintii tarihinde birgok
olanagin kapisini aralayacak olan bir dizi icadin zamaninin geldigini gostermektedir.
Zootropi ve fenakitiskop denilen, elle {iretilmis, golge ve yansitma goriintiilerle
calisan eglence araglarinin ¢ok daha iistiinde bir teknik basari gosterecek olan bu
goriintli teknigi, Niepce’in 6limiinden sonra, Daguerre’nin ¢aligmalariyla bugiinkii
haline, fotograf sanatina doniismeye baslayacaktir. Burada bildigimiz anlamiyla
modern sanatin basladig: tarih s6z konusudur denilebilir. Clinkii fotograf icat edildigi
andan itibaren modern dénem sanatinin yoniinii belirleyen ve anlatinin sanat eserinden
¢ikarilmasini saglayan etkenlerin baginda gelmektedir. Anlatiy1 tam olarak kendi sinir1
altina almis gibi goriinen fotograf sanati, resim sanatina yeni kapilar aralamistir. Ayni
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zamanda bu durum, post modern dénemde fotografin 6liimii tartismalarini olusturacak
temellerden biridir.

Fotograf sanatinda ‘cerceve’ resim sanatindan 6diing alimmistir. Burada
resimde ‘cergeve’ olan sinir, camera obscuranin belirledigi goriintii sinirlama modeli
aracilifiyla fotograf gorlintiisiinii sinirlayan kadraja doniismiistiir. ~ Fotograf,
deklangore basildiglr anda diinyanin birebir goriintiisiinii oldugu gibi kopyalayan bir
ara¢ olarak insan gozii i¢in addedilebilecek bir idealin basamaklarindan birinin ele
gegirilmesi anlamindadir. Fotograf, goériinen diinyaya ¢ekilecek olan gergevenin
yaninda ‘hatirlanacak olan zamanin’ da gergevelenmesi ve belgesel olarak tarih
bilgisinin de ¢ercevesi olmustur. Resim sanati, fotografin yansitma edimine getirdigi
¢ozlimle birlikte, bu noktadan sonra yeni problemlerle ugragma olanagi bularak
yepyeni boyutlara gelmistir. Bunu Neoklasik ustalarin resimlerinden tutun da
empresyonist, flitiirist ve kiibist sanat¢ilara kadar bir cok modern akimin resim tiretme
mantiginda gérmek miimkiindiir.

Bu durumu anlam arayisi i¢inde olan sanatg¢inin bir tiir zihin agikligi
kazanarak diinyaya getirecegi yeni yorumlarin ¢ergevesini belirlemekte daha iist bir
konuma gelmesi olarak yorumlayabiliriz. Bu durumda fotografi arag olarak
kullanabilen ilk sanatgilar  empresyonistlerdir. Bir empresyonist resim,
disavurumculugu, kiibizmi ve fiitiirizmi doguracak olan durumlari olusturan diisiinme
halinin sanatidir. Kentte dogmus olan bu resim tiirii, kentle ilgili, toplumla ilgili,
kentlinin kirsala bakisini, kentlinin kentliye, kentlinin bos zamana, kentlinin eglenceye
ve gilinliin akigina bakisimni tasarlar gibi durur. Bir tren, bir park, bir kafe, eglenen
insanlar, at yariglari, biitiin bu sahneler, empresyonist resmin g¢ercevesi iginde tipki
gercek siirelerinde akip gidiyor gibi yer alir. Fotograf makinesinin olanaklarindan
yararlanan bir resim vardir. Gergegi, klasik yontemlerin disinda yeni ¢odziimlerle
arayan bir tarzi one ¢ikarir, zamanin gegiyor oldugunu hatirlatir bu resimler. Bunu
kadrajiyla, renklerin kullanimiyla, 15181 daha fiziksel bir olgunun duyumlara gore sekil
almis olarak kullanarak yapar. Optik bir veri olarak 1s181n renk, rengin 151k oldugunu
ilan eder. Bu noktada Berkeley'in felsefesinin farkinda olmak gerekir: Oznenin
algilamadig: bir sey yoktur ya da algilar vardir sadece algilanan diye bir sey yoktur.
Nesnenin rengini al, geriye siyah beyaz kalir, bigimini al, geriye kiitle kalir, kiitlesini
al... Yani, gormeyi ¢ikar, dokunmay1 kaldir, duymay1 tatmayi vs. kaldir. Bilincin
etkinligini algilarin hepsini kaldir, geride bir higlik kalir (Gokberk, 1985:340).

Berkeley’in nesnenin varhigmi bilincin varligina baglamasi gibidir
empresyonist resim, nesnenin varligini 1518a ve onu algilayanin varligina baglarken
fotografi bilen ve sinemay1 da tahmin eden bir goriintii tiirline ulasan empresyonist
resim gorlintiisii, fragman mantig1 ile Bergson’un fikirlerini hatirlatmaktadir. Diinyay1
kadraj ile segerek, goriintiiniin siirekliligini, gériinende var olan yasam pargasi ile
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yasamin siirekliligini kesintiye ugratmayr miimkiin kilar: segilen goriintii, bircok
ihtimalden birinin goriintisiidiir. Tim ¢ boyutlu diinyanin siirekli varligimin
goriintiisii i¢inde sectigim kadrajla sinirlanan goriintii vardir, onun digindakileri askiya
almig olmak, kadrajin yardimiyla bu biitliinligii parcalamaktir. Bu fikir, fotografta
Barthes''n  "punctum" dedigi noktaya kadar ilerlemektedir. Punctum, fotograf
goriintiisii i¢cinde izleyiciyi en yliksek etkiyle yakalayan goriintii noktasidir. (Barthes,
1992:60).

Fotografin bulunusundan sonra, Muybridge'nin kronofotograf yontemiyle
hareketin analizini yapmast ve Edison’un film seridini icat etmesi gibi gelismeler,
sinemanin ortaya ¢ikiginin basamaklart ve tabii ki Bergson felsefesinin donem
itibariyle 6nemi olarak goriilebilir. Ik sinema gosterildiginde, tuhaf ki, o lokomotif
goriintiisi  karsisindaki  insanlarin  kacigsmasi, ilkel insanin yildirim diismesi
karsisindaki gibi olmasa da Narkisoss’un kendi yiiziinii gordiigi andaki ilk tuhaf
bakisin iriinii gibidir (Pezzella, 2006:39).

Lumiere’lerin perdedeki hareket eden tren goriintiisiine ve Marey ile
Muybridge’in Kronofotograflarina bakilirsa, fiitiirist ressamlarin resimlerindeki bir
¢ok yapimin goriintii olarak niteliklerini belirleyen ¢ergevenin yapisint anlama imkani
bulunabilir. Balla’nin, Motosikletin Hareketi adli resmine bakildiginda, zaman ve hiz
gOriintiistinii kadraja almaya c¢alisan sanatginin izleyiciye zamani, hareketi ve mekan
genislemis bir kadraj i¢inde birer veri olarak sunmaya kalkistig1 fark edilir. Hareketin
gdriintiisii problemi Duchamp’1n kadrajima da girmistir. Merdivenden inen Ciplak adli
resminde Duchamp, zaman, mekdn ve hareket olgularmin tuval yiizeyinde
aragtirmasina girismistir. Bir slirenin niteligi ile hareketin ardigik goriintiiler gibi
algilanmasini igeren bu c¢aligmalarin aslinda bir tiir Giglincii boyut yakalama amacini
giiden bir fikir icerdigini de belirtmek gerekmektedir (Clair, 2000:13)

Zaman1 ve hareketi kendisine bir c¢ergeve olarak segen gOriintiiniin
ardindan bahsedilebilecek en 6nemli sey belki de dilin sinirlarini konu almis olan
Rene Magritte’in resimleridir. ‘Bu Bir Pipo Degildir’ (1929) adli ¢alismasinda kavram
ve goriintiiyii, goriintii ve anlami, anlam ve sesi, ses ve yaziy1 tamamen temsil konusu
iizerinden isleyen Magritte, dil ve goriintiiniin sinirlarini belirlemeye girismistir. Ama
cergeve konusunda Magritte’in 1933 yilinda yaptigi ‘Insanin Yazgisi® adli resminin
anlam1 daha one g¢ikacaktir. Cergeve iginde gergeve ¢izilerek olusturulmus bu resim,
pencere Oniinde konulmus bir sehpa iizerindeki tuval resminin pencereden goriinen
manzarayi tamamlamasi yoluyla bir¢cok soruya neden olmaktadir. Resim igindeki tuval
resmi bir ¢ergeve katmani olarak kendi secilmis goriintiisiinii verirken tuvalin geri
kalan béliimlerini disarida birakmaktadir. Fakat resim dis gercevenin sinirlariyla
sonlanmadan Once de pencerenin getirdigi bir siirlanmayla kesintiye ugrayan
manzara izleyiciyi tuhaf bir duyguya itmektedir. Pencereyi de i¢ine alan resmin en dig
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gergevesi, i¢ ice gegmis siipheli se¢imleri olan ¢ergevelerden olugmus goriintiileri
siirlandirmaktadir.

Cerceveyi belirleyip, goriintiiyli sinirlandirmak, ya da tersinden giderek,
cerceveyi kirmak, yeni cercevelere ulagsmak sanatin ¢ok yonlil yapisini ele veren bir
davranmistir. Duchamp’in Bir Mil iplik (1942) adli calismasi da resim, heykel gibi
tirlerin siurlarint ihlal edip; ¢erceveyi, vizorii parcalayarak galeri mekaninin igine
yayilmigtir. Bu yapit, mekanin sinirinin gergeve olarak tayin edildigi bir ¢aligmadir.
Bu c¢aligmada c¢ergeve, mekanin kendisine doniismiistiir. Bu g¢erceve genisletme
meselesini Robert Smithson’un Sarmal Dalgakiran (1970) adli ¢alismasi ile anlatmak
miimkiin olacaktir. Smithson’un ¢aligmasi, kendisini doganin ortasina ger¢evelenmis
diizenlenmis doga olarak sunmaktadir (O’doherty:2010). Burada gergeve olarak doga,
yapitin  sinirlarini  belirlemistir. Bu  sanat acisindan smirlarin - genisletilmesi
anlamindadir. Ciinkii Smithson bu ¢aligmasinda géliin yapisina miidahalede bulunarak
“dogal olanin 6zline dair temel bir unsuru yapisal degisimle insani etkileyen” bir
mekana doniistirmiistiir (Renkgi Tastan, 2016:176). Boylece yapitin gercevesi doga
olarak tayin edilmistir. Buradan Duchamp’in Selale, Gaz Lambasi, Veriler (1946-
1966) adli eserine bakmak gerekir. Yeniden mekan sinirina... Ama bu defa izleyenin
bakislarinin ¢ergeveye doniistiigii bir sinir... Bu c¢alismada izleyici, igeride bir seyi
dikizleyen bir kisiyi seyreden birine doniisiir. Izleyici eseri seyrederken, izleyici ve
izlenenin karistigi bir oyunun iginde bulur kendisini. Burada Lacan’in seyreden
Oznenin seyredileni nesneye ceviren bakis dedigi gibi, izleyenin gozii bir gerceve
islevini iistlenmektedir (Silverman, 2006). Burada, Cindy Shermann’m ‘Isimsiz Film
Kareleri’ (1970) adli caligmasinda oldugu gibi, bir izlenen- izleyen siireci; arzulayan
Ozne ve arzulanmay1 arzulayan 6zne karsitligini ¢aligtiran bir kadraj fark edilecektir.

Varlik sinirinin kirilmasi anlaminda diistiniiliirse Duchamp’in Veriler adli
¢aligmasi, mekana yayilmis bir enstalasyon olarak, gorme algisinin yaninda diger
algilar1 da ise dahil etmesiyle algi ve duyum sinirlarinin genisletilmesini saglayan bir
yapit olarak goriilebilmektedir. Bu tipk1 Joseph Kosuth’un Bir ve Ug Sandalye (1965)
adli calismasindaki gercek nesne, nesnenin goriintlisii ve nesnenin sozlilk taniminin
yazili hali olmak tizere varlik olarak sandalyenin tii¢ halinin ‘veri bigiminde’
gosterilmesine benzemektedir. Bu ¢caligmalar Wittgenstein’in dil meselesini ele alisini,
Merleau-Ponty’nin algilar {izerine diisiincelerini ve Berkeley’in ‘varliktaki algi
katmanlar1’ kavramint hatirlatan bir ¢alisma olarak goriilmektedir. Cer¢eve sorunlarini
irdelemesi bakimindan Magritte ve Duchamp’1 dogrudan g¢agiran bu eserden sonra
gergeve- kadraj meselesini sinema tizerinden 6rneklemek igin, Andrei Tarkovsky’nin
Ayna (1975) adli filminin 00.64. dakikasindaki resim sanatiyla iligkili gériintiilere
bakmak gerekir. Resim sanatinin dogrudan referans alindig1 bu sekans, Tarkovsky’nin
siirsel goriintii segme 6zelligini vurgular niteliktedir.
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Sinema ve resim sanatinin ger¢eve ve kadraj sorunlarindaki iligki ve mesafe
tizerine egildigimizde, Walter Benjamin’in ressamin bir biiyiicii, kameramanin ise
cerrah gibi oldugunu vurguladig: diistinceleri akla gelmektedir:

Elini hastanin {istiine koyarak iyi eden bilyiiciiniin tutumu, hastanin bedenin
igine miidahalede bulunan cerrahin tutumundan farklidir... Biiyiicii ile operatér arasindaki
iliski, ressamla kameraman arasindaki iligki gibidir. Ressam calismasi sirasinda verili olgu
ile kendisi arasinda dogal bir uzaklik birakir, buna karsilk kameraman, olgunun
dokusunun derinliklerine girer (Benjamin, 2004: 69).

Diinyaya bakiglar, vizér ve kadraj fizerinden yaptiklari segimler
diisiintildiigiinde Benjamin’in bu metaforu olduk¢a yetkin goriinmektedir. Ressamin
bakis agis1 tipki bilyliciiniin gizemli tedavi yontemlerini andiracak sekilde ilkel insana
dayanmaktadir (Lascaoux resimleri), kameraman ise bakigini ressamdan alir almasina
ama bunu mekanik bir gelisme icerisinde siirdiirerek nesnesine yaklasir, boylece
denilebilir ki, kameramanin ¢ergevesi ressaminkine gére daha hareketlidir. Bir anda
ayrintiyl one ¢ikarirken, aniden bir makro evren goriintiisiinii igine alan kadraji hakim
kiliverir. Bunu Terrence Malick’ in Hayat Agaci (2011) filminde agik¢a gérmek
miimkiindiir. Bir ailenin agir draminin anlatildigi filmde, 20. dakikada diinyanin
olusumuyla ilgili bir gorsel felsefe yapilmaya girigildigi goriilmektedir. Burada kadraj,
evrene dair bir goriintiiyii sinirlandirirken, filmi tamamlayan Mozart’in Lacrimosa adli
pargasiyla cerceve fenomenolojik olarak izleyiciyi mikro- makro ¢erceve arasinda bir
yarilma animna diistirmektedir. Duchamp, Kosuth, Shermann, Tarkovsky gibi farkl
alanlarda calisan sanatgilarin hem cerrah hem biiylicii olabilecek 6zellikte oldugunu
belirtmekte fayda vardir. Paralel bir distinceyle, Lars von Trier’in Antichrist (2009)
filminin 29. dakikasinda ortaya ¢ikan magaranin i¢inden disarisinin goriindiigi,
magara girisinin dig diinyay1 smurlayan bir c¢ergeveye doniistiigii sekansini ele
aldigimizda, sekans boyunca ilerleyen goriintiiniin aslinda Duchamp’in Veriler adli
yapitinin bir versiyonuna doniistiigiine sahit oluruz.

Sonu¢

Gorsel sanatlar baghigir altinda toplanabilen goriintiiye dair her tiirden
sanatsal bicim goriintii, kadraj ve cergeve gibi konularda olduk¢a yetkinlesmis
goriinmektedir. Bir tuval resmi, bir fotograf, bir yerlestirme, bir sinema gibi ¢esitli
mecralardaki goriintli sanatlarinin ilk temel var olus sorunlarindan biri olan bu konu,
gergevenin ve kadrajin asilmasini saglayarak yeni anlatim alanlarim1 miimkiin kilan
ozgiirlesmeyi getirmis goriinmektedir. Elbette bunun postmodern ¢aga ait her tiirli
kirilmanin gergeklestigi ve sinirlarin ortadan kalktig1 giiniimiiziin genel nitelikleriyle
yogun ilgisi oldugu gozden kagirilmamahidir. Goriintii teknolojilerindeki ilerlemelere
bakildiginda kadraj ve gergeve problemleri fotograf ve sinema sonrasinda ileri
boyutlara ulagmistir. Video, video enstalasyon ve enstalasyon gibi ortam odakl
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sanatlarda da kadraj ve gergeve problemleri li¢ boyutlu bir duruma getirilmistir.
Kadraj, cerceve ve goriintli arasindaki oncelik (hiyerarsi) kirllmigtir. Kadraj, goriintii
ve gergeve sanat eserinin niteliklerinden biri olmasinin yaninda eserin temel mecrasina
karigmis, hatta bazen esere doniismiistiir. Bu durum soyle bir son tanimi gerektirir.
Giliniimiizde rizomatik iligkilerle olusturulan sistemlerde goriilen melez yapilarda
oldugu gibi goriintii, cergeve ve kadraj kavramlari da birbiri igerisine ge¢mistir.

www.idildergisi.com 142



idil, 2015, Cilt 5, Sayi 20 - Volume 5, Number 20

KAYNAKLAR

Arnhaim, Rudolf. Gérsel Diisiinme. Cev. Rahmi Ogdiil. Istanbul: Metis, 2007.

Barthes, Roland. Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler. Cev. Reha Akcakaya.
Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 1992.

Benjamin, Walter. Pasajlar. Cev. Ahmet Cemal. Istanbul: YKYY. 2004.
Berger, John. Gorme bigimleri. Cev. Yurdanur Salman. Istanbul: Metis Yayinlari, 2004.
Burnett, Ron. Imgeler Nasil Diisiiniir? Cev. Giigsal Pusar. Istanbul: Metis Yayinlari, 2007.

Clair, Jean. Marcel Duchamp ya da Biiyiik Kurgu. Cev. Ozge Acikkol. Istanbul: YKY.
2000.

Crary, Jonathan. Gozlemcinin Teknikleri. Cev. Elif Daldeniz. Istanbul: Metis Yayinlar1,
2004.

Fancher, R.E. Ruhbilimin Onciileri. Cev. Aziz Yardiml. Istanbul: idea Yaymcilik, 1990.
Florensky, Pavel. Tersten Perspektif. Cev. Yesim Tiikel. Istanbul: Metis Yayimnlar1, 2011.
Gokberk, Macit. Felsefe Tarih. Istanbul: Remzi kitabevi, 1985.

Leppert, Richard. Sanatta Anlamin Gériintiisii. Cev. Ismail Tiirkmen. Istanbul: Ayrmti
Yayinlari, 2009.

Merleau-Ponty, Maurice. Géz ve Tin. Cev. Ahmet Soysal. Istanbul: Metis, 2006.
Murch, Walter. Goz Kirparken. Cev. flker Canikligil. istanbul: Bilgi Uni. Yayinlari, 2007.
O’doherty, Brian. Beyaz Kiipiin I¢inde. Cev. Ahu Antmen. Istanbul: Sel Yaymlari, 2010.

Ozakin, Duygu. “Delilige Ovgii: Michael Cheval’in Saray Soytaris1 Metaforuna
Karnavalesk Yaklasim.” Idil Sanat ve Dil Dergisi Cilt:1 Say1:3 (2012) 1-18

Pezzella, Mario. Sinemada Estetik. Cev. Fisun Demir. Dost kitabevi, 2006.

Renkgi Tastan, Tugba. “Sanat, Doga ve Teknoloji Ekseninde Sanatcilar ve Yapitlar.”Idil
Sanat ve Dil Dergisi Cilt 5, Say1:19 (Ocak, 2016) 169-179.

143 www.idildergisi.com



Yilmaz, Burhan. "Gorsel Sanatlarda Gériintii, Kadraj ve Cergeve Problemi". /di/ 5.20 (2016): 131-144.

Sayin, Zeynep. Imgenin Pornografisi. Istanbul: Metis Yayinlar1, 2003.
Silverman, Kaja. Goriiniir Diinyanin Esigi. Cev. Aylin Onacak. Istanbul: Ayrinti, 2006.

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56b8b
8020aaf49.90130462

www.idildergisi.com 144


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56b8b8020aaf49.90130462
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56b8b8020aaf49.90130462

