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HATIRLAMA ARACI OLARAK SU:

RUS GOGCMEN EDEBIYATI METINLERINDE

BOGAZICI

Erdem ERINC'

OZET

Rus Gog¢men Edebiyatinin genel algisi igerisinde Bogazigi’nin bir sehir bileseni
olarak ele alinmasi bu ¢aligmanin konusunu olusturur. Bogazigi imgesinin bugiiniinde
Rus Gogmen Edebiyatinin paymni saptamak, bu metinlerdeki yerini goérmek
amaglanmigtir. Bununla birlikte Rus Gogmen Edebiyati metinlerinden olusan
malzemenin bir sehir imgesi bilesenini bigimlendirmedeki giiciinin de goriilmesi
miimkiin olacaktir. I. Bunin, V. Nabokov, A. Tolstoy, A. Avergenko, N. Teffi, Z.
Sahovskaya, G. Kuznetsova ve Don-Aminado gibi go¢ siirecinde Istanbul’da yasamis
ve yazmig Rus Gogmen Edebiyati yazarlarinin metinleri bu ¢aligmanin malzemesini
olusturur. Caligmada sehir planlama disiplininde siklikla kullanilan Kevin Lynch’in
onerdigi imge bilesenleri temelinde sehir analizi yontemine basvurulmustur. Bu
disiplinleraras1 yontem bir gehir imgesi bilegenin alt bilesenleriyle birlikte son seklini
almasinda edebi metinlerin yerini daha somut sekilde gérmemizi saglar. Bogazi¢i’ni alt
bilesenlerinden bagimsiz incelemek metinler igerisinde zaman ve su arasindaki bagi da
gormemizi kolaylastirir.

Anahtar Kelimeler: Bogazici, Rus Gogmen Edebiyati, Ivan Bunin, Vladimir
Nabokov, Sehir Imgesi, Imge Bileseni

Ering, Erdem. "Hatirlama Araci Olarak Su: Rus Go¢gmen Edebiyati Metinlerinde
Bogazici". idil 5.19 (2016): 25-40.

Ering, E. (2016). Hatirlama Arac1 Olarak Su: Rus Go¢gmen Edebiyati Metinlerinde
Bogazici. idil, 5 (19), s.25-40.

' Yrd. Dog.,Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Rus Dili ve Edebiyati Fakiiltesi, ering(at)erciyes.edu.tr

25 www.idildergisi.com



Ering, Erdem. "Hatirlama Araci Olarak Su: Rus Ggmen Edebiyati Metinlerinde Bogazigi". idi/ 5.19 (2016): 25-40.

WATER AS AN INSTRUMENT OF REMEMBRANCE:

BOSPHORUS IN THE TEXTS OF RUSSIAN EMIGRE
LITERATURE

ABSTRACT

Bosphorus in the general perception of Russian Emigré Literature as a
component of city is the main material of this study. The aim is to find out how the texts
of Russian Emigré Literature influenced the image of Bosphorus and how it was fed by
the other texts. This material is studied according to the power of component on
forming a city’s image. In this study the texts of Russian émigré writers, such as I
Bunin, V. Nabokov, A. Tolstoy, A. Averchenko, N. Teffi, Z. Shahovskaya, G.
Kuznetsova and Don-Aminado, who were lived and wrote in the period of emigration in
Istanbul, are used. As method of this study, an urban planning method for analysing
cities, which is offered by Kevin Lynch, is used. This kind of interdisciplinary method
gives us opportunity of seeing the power of the texts on creating the whole image of the
cities with the help of components and sub-components. Separating Bosphorus from its
sub-components made possible to see relation between time and water in the texts.

Keywords: Bosphorus, Russian Emigré Literature, Ivan Bunin, Vladimir
Nabokov, Image of the City, Component of Image
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GIRIS

Karadeniz’in kuzey kiyilarindan agik denizlere varmak isteyen herkes igin
Istanbul dogal olarak ilk durak olmustur. Istanbul’un ise ilk durag: sehir ile 6zdeslesen
ve sehre en biiylik imgesel anlamimi veren Bogazigi’dir. Kurgusal anlatilardan, gezi
notlarina Istanbul’a gelinmis oldugu Bogazigi aracilig1 ile okura bildirilir. Rus gdgmen
edebiyati yazarlarmin eserlerinde durum farkli bir sekilde cereyan etmemistir. Gog
yolculugunu gerek kurgusal eserlerinde, gerekse hatiralarinda anlatan yazarlar,
Istanbul’a gelindiginde sdze Bogazigi ile baslamislardir. Bogazici, Istanbul’a
gelindiginin ifadesidir. Bogazigi bu anlamda istanbul’un kendisidir. Deniz yoluyla bu
sehre yaklaganlar i¢in en ayirt edici imgesel bilesen Bogazigi’dir.

Istanbul ve Bogazici arasindaki bu ézdeslik dylesine dikkat cekicidir ki, birgok
yazar, Bogazi¢i’ni betimlemeye dahi gerek gormeden diger bilesenlere dair
izlenimlerini aktarir. Bir baska deyisle Bogazi¢i en ¢ok gboz oniinde olup da, Rus
goemen edebiyatinda en az dile getirilen imgesel bilegsenlerden biridir. Aksi durumda,
yani Rus gd¢men yazarlar ve sairlerin Istanbul’dan ayrildiginda sehri Bogazigi
lizerinden tammlamamalar1 da bir Sl¢iide bunu kanitlamaktadir. Istanbul Bogazici ile
kargilanmig, icinde yasanilan deneyimlerle ugurlanmistir. Sehir ilk kargilagmada
Bogazigi’nden ibaret iken, ayrilirken imge, deneyimlenen tiim bilesenleri ile
goemenlerin zihnindeki evrimde 6nemli bir yol almistir. Bunun nedenlerini agiklamak
ve Bachelard’in maddenin imgelemine dair eseri Su ve Diisler rehberliginde
Bogazigi’nin diger bilesenlerin edebiyata yansidiklari hallerinde izini siirmek
miimkiindiir: “imgesel suyun yiizeysel niteliklerini ve derin niteliklerini iyice
belirledigimizde, bu unsurun diger maddesel imgelem unsurlariyla bilesimini
incelemek” (Bachelard, 2006: 20) miimkiin hale gelir.

Kevin Lynch, Kent Imgesi’nde “Genis goriiniimlerin verdigi hazin, siklikla
deginilen bir konu” oldugunu sdyledikten sonra su soruyu sorar: “Kentlerimizde
bdylesi bir panoramik deneyimi, kenti ziyaret eden binlerce kisiye sunmak miimkiin
miidiir?” (Lynch, 2010: 47). Istanbul bu tiirden bir panoramaya kendiliginden sahiptir.
Sehre deniz yolu ile girmek suretiyle bu panoramik deneyim dogal bir sunumla
ziyaretcilerin gozleri oniinde agilir. Karadeniz’deki Kizil Ordu birliklerinden kagan
Rus gogmen edebiyati yazar ve sairlerinin, ister Odessa’dan, ister Kirim ya da
Novorossiysk’ten yola ¢ikmis olsunlar, hepsinin tek seyahat sekli deniz yolu idi. Bu
yiizden, Rus gd¢men edebiyatinda Istanbul’dan bahseden eserler, Bogazici’ne dair
satirlarla acilir. Ciinkii Istanbul’da Bogazici ile agilan genis gdriiniimlii panoramik
deneyimden dogal bir sunumla deniz yolu ile sehre giren ziyaretgileri kargilayarak bu
hazzi yasatir. Rus I¢ Savasi’ndan sonra Istanbul’a gelen binlerce gdgmene bu
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panoramik deneyim sunulmustur. Sonucunda da Istanbul ile aym anlama gelen
kolektif bir Bogazigi algist Istanbul imgesini inga eden bir bilesen olmustur.

2. Sehir Imgesi Bileseni Olarak Bogazigi

Bogazi¢i kuzeyden denizyolu ile gelen ziyaretgiler tarafindan nasil
algilantyordu; Bogazigi’'ne dair ilk gordiikleri sey neydi? Karadeniz iizerinden
Bogazici’'ne giris yapan Rus gdo¢menleri i¢in Anadolu Feneri ve Rumeli Feneri
arasindan yaptiklar1 giris ile Bogazi¢i panoramasi kendileri i¢in agiliyordu. Burasi
Bogazi¢i’nin en kuzey ucu sayilmakta idi. Cogunlukla, gemileri Avrupa yakasindaki
en giiney ucu olan Tophane’yi gecer gegmez Karakdy ve Hali¢ limanlarinda demir
atiyorlardi. Asya yakasi s6z konusu oldugunda ise, en ucundaki Salacak’1 ge¢ip, Moda
ya da Tuzla limanlarindan da sehre girebiliyorlardi. Peki bu kiyilara paralel yaptiklari
gecis, Rus gogmen sair ve yazarlarin eserlerinde kendine nasil bir yer buluyordu?

Bogazi¢i’'nin Rus gd¢men yazar ve sairler tarafindan algilanig bigimleri
elbette benzerlik gostermektedir. Ancak ayni olmaktan da epey uzaktir. Sinirli da olsa
bir kesisim kiimesi igerisinde kolektif algi olugmaktadir. Rus gé¢men edebiyatinin
kolektif Bogazici algisi i¢in, Bogazi¢i’nin adinin gegtigi tiim 6rneklerde daha dnce de
belirttigimiz gibi, Istanbul’un biitiinii ile 6zdeslestirme hali hakimdir. Istanbul ile
kurulan en giiclii cagrisim baginin Bogazici olusu ¢ok net bigimde goriiliir. Tim gog
yolculuklarini bir eserde anlatanlar icin Bogazici, Istanbul’a giriste ilk kelime olarak
karsimiza ¢ikar. Nadejda Teffi’nin Istanbul ve Giines (Cmaméyn u connye, Stambul i
solntse, 1921) eserinin ilk bolimiiniin ad1 Uykulu Bogazigi (Connviii bocgop, Sonniy
Bosfor)’dir. Don-Aminado takma adli Rus sair Aminad Petrovi¢ Sipolyanski (1888-
1957), gemilerinin istanbul’a varisini “Bogazigi, Biiyiikdere. Saraylar, camiler, yiiksek
serviler” ciimlesi ile bildirir (Don-Aminado, 2006: 126). Aktor, sair ve senarist
Aleksandr Vertinski’nin Uzun Yolda (doporoit mauanOMO, Dorogoy dlinnoyu, 1909)
adl1 otobiyografisinde, neden gd¢ ettigi sorusuna yanit aradigi girizgahtan sonra ilk
olarak kargimiza “sabahin erken saatlerinde Bogazigi’ne girdik” ciimlesi ¢ikmaktadir
(Vertinski, 1990: 123).  Aleksey Tolstoy Nevzorov'un Gezileri ya da Ibikus
(Ioxoacoenus Heszopoea, unu Héuxyc, Pohojdeniya Nevzorova,ili Ibukus, 1924) adl
eserinde adin1 anmamakla birlikte, baskahraman1 Nevzorov’un Istanbul’a girisini
tanimlarken bir Bogazigi peyzaji sunmaktadir: “Isitan giines yiikseldi. Sis Ortiisii
aralandi. Sol tarafta ardi sira sis gibi mavimsi istanbul hatlar1 belirdi — boslukta duran
minareler, Ayasofya’nin kubbeleri, onun esi Siileymaniye, piramit bi¢imli kavaklar,
Bizans’in kare seklindeki kuleleri” (Tolstoy, 1989: 192). Arkadi Avergenko da benzer
bir sekilde Safdil’in Notlari (3anucku IIpocmooywnoeo, Zapiski Prostodusnogo,
1921) eserinde, sehre Bogazigi’nden dahil olusunu, Bogazigi’nin 6geleri ilizerinden
anlatmaktadir. Zinaida A. Sahovskaya (1906-2001)’nin gé¢men yasantisint anlattigt
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otobiyografik eseri Yasam Tarzi (Obpaz Kusnu, Obraz Jizni)’'na, Fransiz diisiiniir
Blaise Pascal (1623-1662)’1n “nehirler bizi gitmek istedigimiz yere gétiiren yollardir”
almtisin1 segerek baglamasi tesadiifi degildir (Sahovskaya, 2008: 207). Devaminda
zamanin her kosulda buna izin vermediginden bahseden Sahovskaya igin gog
rotasinda nehri animsatan tek yer Bogazigi’dir. ivan Bunin’in gégmen sifati ile geldigi
Istanbul, daha 6nceki gelislerinde gosterdigi ilham verici etkiyi gostermediginden
eserlerinde ne Bogazici, ne de baska bir Istanbul imgesi bileseni dogrudan
anilmamisgtir. Ancak Kus Golgesi eserinde Bogazigi’ni gdrmenin coskusu, gégmen
gerginliginden uzak anlatilmistir:

“(...) Aggozli bakiglarimi ileri dikiyorum - ve en sonunda yiikseltilerin
arasindan Bogazigi’nin agir agir agilan agzini ayirt edebiliyorum.

Gemi ¢arsaf gibi suyu usulca kesiyor ve Asya ile Avrupa’nin yaklastikca
belirginlesen grili yesilli kayalikli tepeleri oniimiizde sanki kiigiilityor” (Bunin,
1987: 502).

Yazarin i¢ savasin ardindan gog¢ etmesi ile baslayan edebi siirecinde kaleme
aldig1 eserlerinden sadece birinde Istanbul karsimiza ¢ikiyor. Son admni tasiyan bu
dykiide Bunin, daha énce de ifade ettigimiz sekilde Istanbul’u kaginilmasi imkansiz
bir sonun baglangict olarak tarif ediyor.

Yukarida alintiladigimiz ciimleler, Rus gdgmen edebiyatinda, Istanbul’un
Bogazigi ile ayrilmaz iliskisini gézlerimizin Oniine seriyor. Elbette fiziki anlamda, en
azindan 20. yiizyiln yirmili yillarinda, istanbul’'un Bogazigi’nin iki farkli kiyis1 ve
onlarm birincil hinterlantlarindan ibaret olusunun bunda rolii biiyiiktiir. Ancak ayni
derecede bu alginin olusmasini saglamada énemli olan bir bagka faktér de, Istanbul’a
gelis sekli ve giris yapilan noktadir. Eserlere de biiylik 6l¢iide yansidig1 gibi, Bogazigi
somut olarak karsilasilan ilk Istanbul imgesi bilesenidir.

2.1. Su ve Zaman iliskisi

Sahovskaya’nin Yasam Tarzi eserinde, 6nsdzde alintiladigr ilk ciimleye tekrar
donecek olursak, Blaise Pascal’in soziinde anlatilanin tiim gd¢men yazarlar igin
gecerli oldugunu goriiriiz. “Nehirler bizi gitmek istedigimiz yere gétiiren yollardir”
alintisinin hemen ardindan Sahovskaya, suyun ve zamanin akiskanligina dikkat
¢ekmektedir:

“Zaman bizi pesinden siiriikliiyor, tipki nehir gibi, her zaman gitmek istedigimiz
yere olmasa da (...) Zaman nehrine gomiilerek onun esirleri haline geliyoruz,

29 www.idildergisi.com



Ering, Erdem. "Hatirlama Araci Olarak Su: Rus Ggmen Edebiyati Metinlerinde Bogazigi". idi/ 5.19 (2016): 25-40.

insan hafizas1 ise sadece zamana gosterilen bir hiirmet borcundan ibaret”
(Sahovskaya, 2008: 207).

Yukaridaki alintida nehir formundaki zamana kapilarak onun esiri haline
gelme durumu anlatiliyor. Ciimledeki ifadelerden su akintisina karsi konulamadigt
gibi, zamana ve onun etkisine de direnmenin miimkiin olmadig1 anlami ¢ikiyor. Bogaz
bir nehir degil. Ancak nehir gibi birbirine paralel uzanan iki kiyidan ibaret. Genis
hinterlantl iki biiylik su kiitlesini birbirine baglayan bir ge¢it. Ana akintist da, tipki
Rus gdo¢menlerinde oldugu gibi kuzeyden gilineye dogru. Bu rotaya gore, aslinda
Bogazici, “zaman” s6z konusu oldugunda, nehirden daha islevsel bir hale geliyor.
Kuzeyden giineye (yukaridan asagiya) dogru ilerleyen akinti, Rus gégmenlerin rotasi
g6z oniinde bulunduruldugunda iki deniz, iki ayr1 diinya arasinda bir kum saati islevi
goriiyor. Anavatandan yola ¢ikilan siiregte, zaman ilerledik¢e, kum saatinin daralan
boynuna geliniyor ve bu boyundan akan kum tanesi bir siireci tamamlamis oluyor. Bu
alinti, zaman ile iliskisi bakimindan Istanbul imgesinin Bogazi¢i bilesenine kum
saatinin incelen boynu formunu kazandirmis oluyor.

Bizi bunu diisiindiirmeye iten sebeplerden biri bu eserin baslangicindaki
epigrafta, biri de metnin devaminda kendini gosteriyor. Epigraf Zebur’un 65.
mezmurundan bir ciimle: “Hem atese, hem de suya girdik, sen bizi dirlige ¢ikardin”
(Sahovskaya, 2008: 206). Ates ve suyun temsil ettikleri distinildiigiinde, akla ilk
olarak Rus I¢ Savas1 ve ondan kagis gelmektedir. Ates yok edicidir, ancak su da ondan
geri kalmaz. Atesle yok olus kaginilmaz ve hizli iken su isini daha farkli goriir. Gaston
Bachelard su ve ates ile 6liim arasindaki iligkiyi su satirlarla agiklar:

“Giindelik 6lim atesin gokyiiziinii oklariyla delen taskin 6liim degildir; glindelik
oliim suyun o6liimiidiir. Su her zaman akar, su her zaman diiser, her zaman yatay
Olimiinde son bulur. (...) maddelestirici imgelem i¢in suyun Oliimii topragin
Sliimiinden daha ¢ok diislenir: Suyun acis1 sonsuzdur” (Bachelard, 2006: 13).

Suyun acisi, atesinkinden farkli olarak sonsuzdur. Boyle bir kopus igin su ve
ifade ettikleri Rus go¢menlerin, go¢ yollarini anlattiklari hemen her eserde bundan
farkli degildir. Bunin’in tamamen su iizerinde gecen Son Oykiisiinde yok olusun
baslangici anlatilir. Teffi Anilar (Bocnomunanus, Vospominaniya, 1921) ’inda suyun
tizerinden iilkesine attigi bakisi, esdeger bir bakisla tasa donen Lut Peygamberin
karisininki ile 6zdeslestirir. Sahovskaya ates ve su {izerinden epigraf yardimi ile
yaptig1 benzetmeyi, 6nsdze baslarken kullandig: Blaise Pascal alintisi ile bir adim ileri
gotiiriir, zamani da isin igine katar. Sahovskaya, Bogazi¢i’nin Rus gé¢menler igin
hangi anlamlara geldigi lizerine metnin devaminda yazdiklar1 ile su ve zaman
iligkisine yeni bir boyut katmakla beraber, Bogazi¢i’nin kum saatinin incelen boynunu
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temsil ettigi gorligimiizii de destekler. Gogmenlerin diinyanin farkli noktalarina, farkli
sekillerde dagildiklarini, kiminin gittikleri iilkenin vatandasi oldugunu, kiminin de
tilkeden iilkeye dolastigini sdyledikten sonra sozlerine soyle devam eder: “Ancak
Konstantinopolis diginda hicbir yerde Rus ordusundan geriye kalanlar bu denli birlik
igerisinde kalamadi. Bogazi¢i ve Marmara Denizi yiizen Rusya’nin birer ger¢egi oldu”
(Sahovskaya, 2008: 224). Sahovskaya’nin Yasam Tarzi adli eserinden alintiladigimiz
lic pargamn kurdugu képrii, Bogazici’nin Istanbul imgesinin bir bilesen olarak igerdigi
anlamlar1 gdrmemizi saglamaktadir. Epigraf olarak alinan mezmur, bir taraftan ates ve
suya farkli anlamlar yiiklerken, diger taraftan onlari “6liimciillik” bakimindan
denklestirmektedir. Takip eden ilk climle bir alintidir ve bu alint1 ile akigkan bir su
kiitlesi zamanla o6zdeslestirilmektedir. Sahovskaya’nin kendi rotasindan yola
ciktigimizda (Odessa-Istanbul-Marsilya) Bogazi¢i zamanin iki tarafi arasindaki
gecisi, kum saatinin inceldigi noktay1 temsil eder gibidir. “Yiizen Rusya” ifadesi ise,
Rusya’nin gé¢ etmek zorunda kalan vatandaglarini kum saati igerisindeki taneler
olarak algilamamiza yol agmasi ile bu temsili kuvvetlendirir niteliktedir. “Yiizen
Rusya” ile kastedilen i¢ savastan, yani Bachelard’in ifade ettigi gibi “atesten” kagarak
“acist sonsuz suda” yoluna devam eden Rus gd¢menlerdir. “Yiizen Rusya’nin” su
icindeki miicadelesi, ylizme eylemi {izerinden su ile kurulan tahakkiim ve tabiiyet
iligkisi “(...) ylizen insanin igini kaplayan saldirma istegi, (...) dalganin 6cii, giirleyen
ve yankilanan 6fkenin akisi ve geri akigi” ile yakindan ilintilidir (Bachelard, 2006:
23). “Yiizen Rusya” iginde bulundugu sartlar dolayisiyla miicadele etme
egilimindedir, “dalganin G6cii” ise zamanin Rus gd¢menlerin aleyhine islemesi ve
“giirleyip yankilanarak” onlari tiiketmesi anlamina gelmektedir.

2.2. Bilesenin Oznesi Olarak Su

Sahovskaya gibi birinci dalga Rus gd¢men edebiyatinin geng kusagindan
olup, ondan daha énce Istanbul’a gelen ve karaya ayak basmadan yola devam eden bir
baska edebiyatct Vladimir Nabokov’un da Bogazici bilesenine ve Istanbul’un
Bogazi¢i dolayisiyla su ile iligskisine dair bu yonde diisiinmemizi siirdiirmemizi
saglayan bir siiri bulunmaktadir.

Vladimir Nabokov’un ailesi ile birlikte 1919 yilinda iilkesini terk ettiginden
bir dnceki bolimiimiizde bahsetmistik. Heniiz yirmi yasinda olan Nabokov o yillarda
tim diinyada kendisine popiilerlik saglayan romanlari ile degil, Sirin mahlas: ile
yazdig siirleri ile tanmiyordu. Iki giinliik bir yolculuktan sonra 6 Nisan 1919 tarihinde
Nabokov Istanbul adli siirini yazmastir:

Kiy1 giindogumunda su yiiziine ¢ikiyor,
Tiitsiili bir riizgar dolaniyor havada,
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Uykulu gemimiz de sanki,
Kocaman, yuvarlak bir kehribar i¢inde duruyor.

Daireler ¢izip suyu titreterek,

Uyku sersemi bir balik siiriisii dalgalaniyor
Ve bu anlik irkilme,

Ciseleyen yagmurun titremelerine benziyor.

Istanbul alacakaranligindan uyaniyor:
iki siyah sivri minare,

Safagin esmer altuniliginde,

Suyun parlayan ipegi lizerinde.

Bu siirde Nabokov birden ¢ok Istanbul imgesi bilesenine deginmistir. Bu alt
bolimiimiizde bizi ilgilendiren, Bogazi¢i ve su metaforunun birlestigi yere dair de
incelenmesi gereken misralar bulunmaktadir. Su metaforu Nabokov’un siirinde en
onemli rollerden birini iistlenmektedir. Nabokov’un misralarinda su, bir Istanbul
cagrisim kelimesi olarak kullanilmaktadir. Siirin hemen hemen her misrainda su ile
ilgili kelimelere rastlanmaktadir. Ceviride birtakim degisiklikler yapmak durumunda
olmamiza ragmen, elimizdeki bu kelimelere bir bakalim: kiy1 (6eper, bereg), su
yiliziine ¢ikmak (BcmbiBath, vsplivat’), gemi (kopabnb, korabl’), su (Bmara, vlaga)
(metnin Rusga orijinalinde sair burada su kelimesini degil, daha ¢ok nem ve rutubet
anlamima gelen baska bir kelimeyi kullanmayi seg¢mistir), titretmek (60po3muTb,
borozdit’) (Bu kelime de Rusga orijinalinde, sadece suyu titretmek anlamina gelen bir
fiildir), balik siiriisii (cras peiO, staya rib), dalgalanmak (mmecHytbesi, plesnutsya),
titreme (Tpener, trepet) (burada da kullanilan kelime, yukaridaki agiklama ile
benzerlik gosterdigi igin su ile ilgili kelimelerin arasina alinmistir), yagmur (10xmp,
dojd’) ve su (Boaa, voda) (su kelimesi metnin Rusc¢a orijinalinde en son kelimedir, siir
su kelimesi ile biter). Bu kelimeler bize bu siirde Istanbul’u su olmadan diisiinmenin
imkansizligint hatirlatmaktadir. Sair de siirde yaptigi vurgularla suyu kendi
gozlerindeki sehir siluetinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Bagka bir deyisle
su ve dolayisiyla Bogazici, Istanbul i¢in tamamlayici bir unsur degil, imgenin baslica
elementidir. Nabokov harflere atfettigi renk degerlerini, hemen hemen hicbir ana ve
ara rengi atlamadan Konus, Hafiza adli eserinde anlatir (Nabokov, 2011: 33, 34).
Siirde de buna dair birtakim izler goriinmektedir. Harflere gelmeden, kelimelerin
anlamlar1 dolayisiyla birgok renge siir boyunca rastlanir. Ancak bu esnada siir sesten
de mahrum kalmaz. Bachelard’a goére suyun sesi siirsel bir gercekliktir ve ses ile su
arasindaki bu bag, soze ses katar; “giiriiltilii sular kuslara ve sulara sarki sdylemeyi
Ogretmistir” (Bachelard, 2006: 23). Siirin bir taraftan renklerle dolu iken, diger
taraftan semantik agidan “sessiz” kalmasimi suyun semantik ve isitsel varligi

€9

dengelemistir. Orijinal metinde “s” sessizi ve Rusga fonetige gore ¢inlayan esi “z” en
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fazla kargilasilan sessizlerdir. Bu sessizler dogadaki su sesini 6nemli Olgilide
yansitirlar. Manzaranin en énemli unsurunun su oldugunu bize hatirlatma gérevi, ayni
zamanda fonetik degerleri lizerinden sessizlere de verilmistir. Sessizlerin se¢imi sair
i¢in tesadiifi degildir. Bize bunu diislindiiren, bu sessizlerin siir i¢erisinde onar kere
kullanilmis olmalaridir. Kullanilma yogunluklar1 ozellikle sonda yer alarak
vurgulanan “su” kelimesinin oldugu son kitada degisim gdstererek g¢ogalmistir.
Bachelard’in buna suyun sesle ilgisi {izerine sOyledigi bir diger sey ise, bize
Nabokov’un sessiz tercihlerine dair fikir verir niteliktedir. Bachelard Su ve Diisler’de,
suyun sozii ile insanin s6zii arasinda bir siireklilik oldugunu kanitlamaya caligir.
“Insan dilinin organsal olarak bir sivilig1, biitiinii iginde bir debisi, sessiz harflerin
arasinda bir suyu oldugu olgusu” iizerinde durur (Bachelard, 2006: 23). Siirdeki
renklerin Nabokov tarafindan kelimelerin semantik nitelikleri haricinde, sik¢a
yapildig iizere harflerle ifade edildiginden s6z ettik. Siirde ¢ok da vurgulanmayan sesi
de suyun kattigini, suyu ¢agristiran kelimelerin yaninda, ¢ok¢a kullanilan ve siire
hakim olan sessizlerle, siire su sesi kazandirildigini séyledik. Ancak yukaridaki alinti
bize, bu sessizler arasindaki seslilerin ayni1 zamanda siire bir hareket kazandirdigimi da
gosterir.

Sairin goziinde suyun bunca 6nem tasidigint bize gdsteren bir diger unsur,
Nabokov’un 1957 tarihli Pnin (Ilnun, 1957) adli romanindaki birtakim
amimsamalardir. 1919 yazilan Istanbul siirinden 38 yil sonra kaleme alinan Pnin’de,
Istanbul’un animsanma sekli dikkat cekicidir:

“1898’de St. Petersburg’da dogmustu. Annesiyle babasi, 1917’de tifiis
salgininda Olmiislerdi. 1918’de Kiev’den ayrilmisti. Bes ay siireyle Beyaz
Ordu’da gorev yapmusti, 6nce “sahra telefoncusu” olarak sonra da Askeri Bilgi
Ofisi’nde. 1919°da Kizillarin isgaline ugrayan Kirim’dan Istanbul’a kagmisti.
Universite 6grenimini —

“Su ise bakin, tam o siralar ben de oradaydim, ¢ocuktum,” dedi Joan hosnutlukla.
“Babam bir hiikiimet goreviyle Tiirkiye’ye gitmis, bizi de yaninda gotiirmiisti.
Karsilasabilirmisiz demek! “Water” sozctigiintin karsiligini animsiyorum. Bir de
giil bahgesi vardi-”

“Water’m Tirkgesi ‘su’dur” dedi Pnin bir dilbilimci tavriyla ve biiyiileyici
gecmisini anlatmayi siirdiirdii” (Nabokov, 2002: 28, 29)

Romanin kahramani, Amerika’da bulunan bir Universitede Rus Dili ve
Edebiyat1 kiirsiisiinde gorev yapan Timofey Pnin’in, Waindell Koleji ¢aliganlarindan
birinin esi Joan’i ziyareti esnasinda aralarinda gegen konugmada Istanbul
animsandiginda akla ilk gelen kelimenin de “su” olmasi, Nabokov’un Bogazigi
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bilesenini su ile 6zdeslestirdigi fikrimizi desteklemektedir. Alintiladigimiz kisma
tekrar baktigimizda, otobiyografik izler goriiriiz. Nabokov ve Pnin birer yil arayla,
ikisi de Petersburg’da dogmuslardir. Bu da yakin yaslarda Ekim Devrimi’ni ve Ig¢
Savag’t yasadiklarini gosterir. Her ikisinin de gog¢ giizergahlart aymidir: Kirim’dan
Istanbul’a dogru yola gikilmigtir. Nabokov bdylelikle birtakim maddi gerceklerle
kendine yakin bir kahraman yaratmistir. Istanbul yazdigi siirde gordiigiimiiz gibi,
icinde bulundugu anda da, sonrasinda da su ile biiyiik 6l¢iide 6zdes olarak goriilmiis
ve hatirlanmistir.

2.3. Bogazici — Istanbul — Tiirkiye Cagrisimi

Nadejda Teffi’nin Istanbul ve Giines adli eserinin Uykulu Bogazigi baghkli
bir boliimle agildigimi, Istanbul ile ilgili birincil algilarm Bogazigi ile ilgili oldugunu
ifade ederken, ¢alismamizin basinda sdylemistik. Bu boliime yakindan baktigimizda,
Bogazigi ile ilgili diisiinceler lizerinden genel bir Tiirkiye imgesinin insa edildigini
gorebiliriz. Ancak Oncelikle bu bdliime yakindan bakalim, herhangi bir yan anlam
aramadan, Bogazici’nin nasil tasvir edildigini inceleyelim:

“Yabanci vapurlarin borulart ¢aliyor ve giirliiyorlar, motorlu filikalar hizli hizl
tagima igin kosusturuyor, ¢evik Tiirk kayiklar: adeta dans ediyor. Ne olursa olsun,
Bogazi¢i uykulu. Sanki her zaman {istli kalinca bir sisle ortiilmiis gibi, sanki
tembel, altin kirpikli gézlerini siiziiyor ve onlarin arasindan baskalarmim hayat
curcunasina bakiyor.

Aksam oldugunda, muntazam ve sivri minareler turuncu goge saplanir ve sessiz
Anadolu kiyis1 alacakaranligin ametist kumasina sarinir, tiim bu géze batan, canli
isiklarin ve projektorlerin el yordamiyla yaptiklari dokunuslarin ve deniz
fenerlerinin yanip sonen gozlerinin fazla ve gereksiz olduklari, biricik
Bogazi¢i’ni herhangi bir biiyiik limanin, herhangi bir aksam denizine benzettigi
hissediliyor” (Teffi, 1921: 5).

[k paragrafta Bogazigi'nin genel goriiniimii tasvir edilmistir. Deniz yoluyla
Istanbul’a gelmis herhangi bir ziyaretginin gorebilecegi tiirden ayrintilar burada da
kaleme alinmig. Bogazi¢i’nde bir aksamiistii hengdmesi, deniz trafiginin durumuna
dair manzaranin resmi ¢izilmistir. Sonrasinda Bogazigi kisilestirilmistir. Bu trafige, bu
curcunaya ragmen umursamaz ve yorgun bir hal igerisindeki bir canliya benzetilmistir.
Altin kirpik hissiyatin1 yaratan Bogazigi sularina yansiyan O6gle sonrasi giinesi
olmalidir. Ciinkli ilk paragraftan ikincisine zamanin da aktigi1 hissedilmektedir.
Zamanm ve suyun akigkanligi, Sahovskaya’dakinin aksine, daha kisa bir zaman ve
uzam araliginda kendini gostermektedir. Giin, Ogle sonrasindan aksamiistiine
ilerlemektedir. Bogazi¢i’nin kendine 6zgii renkleri, zamanin teknolojisi tarafindan
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taciz edilmektedir. Bu da bir gézlemci olan yazarin, bu 6zgiin giinbatimimdan alacag:
keyfe golge diisirmektedir. Bu yiizden insan yapimi bu isiklarin (sehir 1siklar’,
projektor, deniz feneri) varligint ve dogal 1siklart gézlemlemedeki olumsuz etkisini
Teffi, istanbul’u siradanlastirdig1 gerekgesi ile tasvip etmemektedir. Ona gore istanbul
imgesini farkli kilan renkleri ve siluetiyle Bogazici bilesenidir. Ancak Bogazici de
yeni ylizyilin getirdigi yeniliklerle 6zelliklerini kaybetmektedir. Gecenin sehre 6zgii
1s1klari, yazara gore Bogazigi’nin siirselligini yitirmesine neden olmustur.

[k iki paragrafin ardindan gelen kisim ile Istanbul’da bir Rus gd¢meni
olmanin ne oldugundan, Istanbul’daki yasamdan bahsedilmektedir. Bu da istanbul’un,
nakliye sekilleri dolayisiyla her Rus gé¢meni i¢in oldugu gibi, Teffi i¢in de Bogazigi
ile basladigini bir kez daha gostermektedir.

Uykulu Bogaz adindaki bolimiin son paragrafi da ilkine benzemektedir.
Istanbul’daki yasam ve ilk izlenimler anlatildiktan sonra, tekrar Bogazigi’ne doniiliir.
Hemen hemen ayni kelimeler ile “uykulu” Bogazigi tasviri tekrarlanir, ardindan
kisilestirme baska bir boyuta tagiir: “Uykulu Bogazi¢i altin kirpikli gézlerini siizerek
baskalarinin hayat curcunasina bakiyor. Biraz daha ve birden derin bir nefes alacak,
gerinecek, uyanacak ve ayaga kalkacak. Belki de, kalkmayacak. Giizel, tembel,
uykulu...” (Teffi, 1921: 10). Giriste yapilan Bogazigci kisilestirmesinde okumanin zor
oldugu birtakim gostergeler, burada yazar tarafindan 6ne g¢ikariliyor ve yapilan
kisilestirmeye dair disiiniilebilecekleri netlestiriyor. Herhangi bir canliya
atfedilebilecek uykulu olma hali, boliim sonunda aydmlatiliyor. Kullanilan fiiller
sirastyla uykudan uyanma haline isaret ediyor. Derin bir nefes alma, gerinme, uyanma
ve ayaga kalkma eylemleri kendi anlamlarinin 6tesinde, uykusundan uyanmis, bu
tazelikle yeni bir gelecek arayan halka dair de bir seyler soylilyor. Metnin diger
kisimlarinda Nadejda Teffi’nin, istanbul’da bulundugu sirada devam etmekte olan
Anadolu’daki Milli Miicadele hareketine sempati ile yaklastigini, en azindan ondan
etraflica haberdar oldugunu goriiyoruz. “Tembel gozleri ile kirpikleri arasindan
baskalarinin hayat curcunasina bakan” Bogazi¢i, eger yazarmn satirlarinda “derin bir
nefes alacak, gerinecek, uyanacak ve ayaga kalkacak™ ve bir ihtimal de kalkamayacak
ise, burada Bogazi¢i lizerinden tasvir edilenin ve muhtemel zaferine kars1 6ngodriide
bulunulanin Milli Miicadele oldugu sdylenebilir. Bogazi¢i’nin anlatildigi bu satirlar
yazar tarafindan bir iilkenin toparlanma g¢abalarini kendisine alt metin edindirilmisse,
Teffi’nin Bogazigi’nin biitiiniiyle iilkeyi temsil ettigi ifade edilebilir.

? fstanbul’un sehir 1g1klandirmas1 XIX. yiizyilin ikinci yarisinda baglamis, “1900 ila 1914 yillar arasinda
sehrin ana artelleri, caddeleri ve sokaklari, konak ve yalilari ile devlet dairelerinin” havagazi ile
aydinlatilmasi saglanmistir (http://www.istanbulhaber.com.tr/yazi/istanbulda-ilk-aydinlatma-calismalari-
53.htm)
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Nadejda Teffi’nin 1920 yilinda kaleme aldig1 Yorulmus Herkes Hakkinda (O
Bcex Yemanvix — O Vsex Ustalih) adli bir siiri bulunmaktadir. Bu siir daha sonra da
baska bir gogmen aktor, sair ve senarist Aleksandr Vertinski tarafindan bestelenmistir.
Dolayistyla 6zellikle Rus gé¢menler arasinda popiilerlik kazanmigtir. Siirde Teffi
genel olarak Rus gocmenlerinin = siirekli olarak maruz kaldiklari, zorunlu
yolculuklardan bahseder:

“Kah Mutluluk burnuna, kah hiiziin falezlerine,
Kah rengarenk kuslarin adalarima
Nerelere demir atarsak atalim biz,

Kaldiramayiz yorgun kirpiklerimizi.

Lombozun caminin yanindan
Yiizerek gecger altindan bahgeler,
Tropiklerin palmiyeleri, ekvatorun giinesi

Mavi kutup buzlar1.

Nerelere demir atarsak atalim biz,

Kah rengarenk kuslarin adalaria

Kah Mutluluk burnuna, kah hiiziin falezlerine,
Kaldiramayiz yorgun kirpiklerimizi.

(Teffi, 1991: 85 — aktaran Vertinski)

Goriiniirde Istanbul ve dolayisiyla Istanbul imgesi bilesenlerinden
bahsedilmeyen bu siiri, bu ¢alismaya dahil etmemizin sebebi deniz yolculuklarinin
Rus gdé¢men sair ve yazarlarinda, Istanbul tecriibesi iizerinden animsandigim
disiiniiyor olmamizdir. Demir atmak, lomboz, burun ve falez kelimeleri yapilanin bir
deniz yolculugu olmasina dikkat ¢eker. Su, dogrudan ifade edilmese de, bu siirin
mekanidir. Elbette, lizerinde yapilan bir yolculuk s6z konusu oldugundan, gegici ve
deniz tagitlarinin, dolayisiyla yolcularinin iizerinden kayip gitmesi séz konusudur.
Suyun akiciligy, lizerindeki tasitlari tasimas: ve kendi sagladiklari akint1 ile g6tiirmesi
hali, buradaki akicilik ve gegicilik Istanbul’u kdprii yapan unsurlardan biridir. istanbul
Rus gd¢menleri i¢in koprii islevi goriir. Istanbul’un fiziki yapist da bu islevsellige
uygunluguyla akla gelir. Rus gé¢menlerinin go¢ giizergahlarindaki ilk yabanct sehrin
ortasindan su yolu geg¢mektedir ve bu durum ¢ikilan yolculuga sonsuzluk hissi
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katmaktadir. Siirdeki sonsuz yolculuk, Istanbul’un koprii islevi gérmesi yiiziinden
olabilir. Ustelik siirdeki gemi ile seyahat eden Rus gégmenlerinin “yorgun kirpikleri”,
Bogazici tasvir edilirken, Istanbul ve Giines’te bahsi gegen “uykulu Bogazigi’nin”
“tembel, altindan kirpiklerini” animsatmaktadir. Bu animsatma Yorulmus Herkes
Hakkinda ~ siirinin  iistii  kapali ifadelerle Istanbul’'u iginde barmdirdigini
gostermektedir.

3. Farkh Konumlardan Bilesenin Ozelligi

Yukarida eserlerinden Bogazigi ile ilgili alintilar yaparak inceledigimiz
yazarlarin eserlerindeki ortak 6zellik, Bogazi¢i’ni, kendileri iizerinde bulunurken
yorumlamalaridir. Ancak Bogazici, Rus gd¢gmen edebiyatinda sadece Istanbul’a girisin
anlatildigi sahnelerden ibaret degildir. Bazi eserlerde Bogazigi farkli fiziki
konumlardan anlatilmistir. Bu da yazarlari baslangi¢ heyecanindan uzaklastirmakta,
baslangic temasindan ayri olarak bir Bogazigi goriintiisii ¢izmelerine vesile
olmaktadir. Bu durumlarda diizyazi eserlerinin kahramanlari, Bogazi¢i kiyisinda
yiiriirlerken Bogazi¢i’ni goriip onu yorumlarlar ya da bu goriintii yazar tarafindan
yorumlanir; sairler bu goriintii esasinda siirlerini olustururlar. Yazar ve sairlerin biiyiik
oranda birbirleri ile —ikincil konumdaki- Bogazi¢i ile yollarmi birlestiren Kasim
1920’de uzunca bir siire demirli vaziyette Bogazigi’nde duran Vrangel tahliyesi
gemileridir. Sayilan yiizlerle ifade edilen bu gemiler, Bogazi¢i peyzajinda 6nemli bir
fark yaratir. Bu fark da satirlara yansir.

Galina Kuznetsova (1900-1976) Altin Boynuz (3onomoii Poe, Zolotoy Rog,
1928) adli eserinde, Istanbul’da bir restoranda calisan baskahramam, ise giderken
kullandig1 giizergah igerisinde yiiriidiigii yolda, Bogazi¢i manzarasinin bir pargasi
héline gelen Vrangel tahliyesi gemilerini goriir. Bu gemilerin 1920’de Kasim ayidan
itibaren birka¢ giin silirecek olan beklemelerini, bu siire i¢inde de Bogazigi
manzarasinin birer par¢asi olmalarint Kuznetsova’nin satirlarindan  6grenmek
miimkiindiir (Kuznetsova, 2007: 110, 111).

Zinaida Sahovskaya Yasam Tarzi adli eserinde Vrangel tahliyesi boyunca ve
hatta General Vrangel’in Istanbul’da bulundugu zaman igerisinde kendisi ile ilgili
meydana gelen en onemli olay hakkinda, birinci elden taniklikla bilgi vermektedir.
General Vrangel’in ikamet ettigi, Ortakdy kiyilarina demirlemis olan gemi,
Karadeniz’den Bogazigi'ne giris yapmis italyan bandirali bir geminin ¢arpmasi
sonucu batmistir. Bu carpisma meydana gelirken Sahovskaya, Ortakdy sahilinde
yiriimektedir ve olayin sahidi olmustur. Sahovskaya, Bogazi¢i’'nde gerceklesen bu
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deniz kazasmin, siiphe gotirmeyecek bir sekilde bir suikast girisimi oldugunu
disiinmektedir (Sahovskaya, 2008: 233).

Bogazigi’nin karadan goriiniimiiniin Istanbul’u temsil giicii yiiksektir. Her
sehrin topografya Ozellikleri birbirinden farklidir ama bazen, bazi sehirlerin
topografya 6zellikleri, o sehri tek kilar, basli bagina onun ayirt edici unsuru olur. Bu
yiizden, 6zellikle kurgu metinlerinde, mekanin 6ne ¢ikarilmasit gerektigi zamanlarda,
Bogazi¢i manzaraya dahil edilir. Bunun en garpici drneklerinden biri, gorsellige diger
metinlere gore daha fazla hitap etmesi gereken bir sinema senaryosudur. Vatansiz
Duman (Juim 6e3 Omeuecmea, Dim bez Otegestva,) adini tastyan bu senaryo
Aleksandr Vertinski tarafindan yazilmistir. Senaryoda Istanbul, farkli yerleri ile filmin
sahnelerine dikkatle yerlestirilmistir. Ancak filmin baslangicinda baskahraman
Bogazigi kiyisina ¢ekilmis kayiklarda uyurken goriintiilenmesi notu senarist tarafindan
diistilmiistir (Vertinski, 1991: 88). Bu vesile ile izleyici algisina filmin mekan1 hakim
olacaktir. Istanbul ile ilgili bilgi kodlar1, bu gériintiiyle birlikte izleyiciye eslik etmeye
baslayacaktir.

Rusya’nin gd¢ etmeden dnce de, ettikten sonra da dnemli hiciv eserleri veren
yazarlarindan olan Arkadi Avergenko, Istanbul’daki giinlerine dair kaleme aldig
Safdil’in Notlar: eserinde Istanbul’un 1920’lerin bagindaki sosyal hayatini hicvederek
anlatir. Bu eserde de Bogazigi’nden iki farkli sekilde bahsedilmektedir.

Arkadi Avergenko’nun Safdil’in Notlar1 eserindeki Konstantinopolis’in Stk
Yasami (I'ananmnasn scuzno Koncmanmunonons — Galantnaya jizn Konstantinopolya)
boliimiinde, Sarkiyat¢ilarin {izerinde ¢ok sik durduklari bir temay1 hicvederek ele alir
(http://az.lib.ru/a/awerchenko a t/text 1923 zapiski prostodushnogo.shtml). Bu tema
eslerini aldatan kadinlara uygulanan ceza ile ilgilidir. Ceza geregi, esini aldatan kadin,
bir ¢cuvala baglanarak, ayin aydinlattig1 gecede bir kayiktan Bogazi¢i’nin serin sularina
birakilmalidir. Tlliistratdr Thomas Allom (1804-1872)’dan, yazar Pierre Loti’ye bircok
Sarkiyatcinin eserlerini siisleyen bu motif, Avergenko’nun eserinde de parodisi
yapilarak yerini almigtir. Rus Akmeist sair Nikolay Gumilyev (1886-1921) de XX.
yiizyil basinda yaptigi Dogu seyahatinin Istanbul duragma dair yazdig
Konstantinopolis  (Koncmanmunonons, Konstantinopol', 1911) siirinde de bu
“romantik” infaz sekli {izerinde durulmustur; hatta Gumilyev’in siiri bunun {izerine
insa edilmistir (http://slova.org.ru/gumilev/konstantinopol/). Arkadi Avergenko’nun
bu siiri gormiis olmast ¢ok muhtemeldir. Ancak Avercenko, bu infaz tiiriinden
bahsettigi satirlarin devaminda, bunun “meslektasgi Pierre Loti” tarafindan defalarca
yazildigina dikkat c¢ekerek, Gumilyev’in degil de, onun eserlerine atifta
bulunmaktadir.
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Arkadi Avergenko soz konusu bolimde Istanbul’da, kendi ikamet ettigi
Karakdy’de sokakta iken, kahramani Safdil’in bir pasaya ait harem oldugunu
disiindiigii genelevden ¢ikan kadinin koluna girip, kendisini i¢eri sokmasi karsisinda
yasadig1 sagkinlig anlatir. Bu saskinlik kendi hayatinin da, koluna giren kadminki gibi
ayin parladig bir gecede ¢uvala sarmalanip Bogazi¢i’nin sularina atilarak sonlanacagi
endisesi ve korkusuna birakir
(http://az.lib.ru/a/awerchenko a t/text 1923 zapiski prostodushnogo.shtml).

Avergenko kahramani Safdil araciligiyla, Istanbul’da Rus gdgmenlerinin ekonomik
sikintilarint eserin merkezine alir. Bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in insanlarin bagvurduklart
yontemleri, dolandiriciligin aldigi giindelik hali ve insanlarin bunu yiiksiinmeden,
profesyonel bir ismiscesine yapmasim, kozmopolit Istanbul’'un da buna ne kadar
miisait oldugunu anlatir. Bir yerde para kazanma ydntemlerinden biri olarak dnerdigi
seylerden biri Bogazi¢i ile ilgilidir ve 6zellikle bugiiniin penceresinden bakildiginda
ilging bir nitelik tasimaktadir. Avergenko, Safdil’in Notlar'nin Isler (Jena - Dela)
boliimiinde bir sermayedar ve bir araci arasindaki “fantastik” denebilecek is onerileri
tizerinde durur. Bunlardan biri de Bogazigi’nin altindan gegecek bir metronun
ingasidir. Bugiinlerde hayata gegirilen bu projenin, yazarm 1921°de yayimlanan bir
kitabinda karsimiza ¢ikmasi bu fikrin ilk onun tarafindan disiiniildigiini bize
sOylemez. 1920’lerde sehrin insanlarini rahatsiz edecek herhangi bir trafik akist s6z
konusu degildi. Ancak deniz araglart Bogazi¢i’nin iki yakasi arasinda hizli ve pratik
bir ulagimi saglayamiyordu. Bu da insanlarin aklina, Avrupa’nin bir¢ok yerinde, genis
alanlarda tecriibe edilmeye baslanan, istanbul’da da Karakdy ile Pera’y1 birbirine
baglayan metroyu getiriyordu. Bu konuda yapilmis ¢alismalardan biri 1860 tarihli bir
Fransiz mithendise aitti (Kirmizi; Tunali Caliskan, 2009: 69). Bu da altmis yillik bir
projenin Istanbul halkinin giindeminde oldugu konusunda ipuglar1 vermektedir. Ancak
sehrin sakinleri ve misafirlerinin o zaman i¢in bunu akla yatkin bulmamalar1 da s6z
konusu olabilir. Zaten biiyiik 6l¢iide de bu yiizden, bu proje esere yansimistir.

4. Sonug

Bogazigi, Istanbul imgesine ¢ok farkli yerlerden bakilabileceginin bir
gostergesi oldugunun kanitlar1 Rus gogmen edebiyatinda fazlasiyla mevcut. Bu
calismada gostermek istedigimiz, bu farkli yerleri ve farkli algilardan siiziilen imgeyi
edebiyat lizerinden anlatmak idi. Bu algilar bireysel tecriibelerle edinildigi gibi,
tarihsel ve sosyolojik deneyimlerin {izerine konmustur. Bireysel imge ortaya ¢ikarken,
genel imgeden beslenmistir. Sonrasinda ise, yeniden genel imgeyi beslemeye devam
etmistir. Istanbul’u cografi ve kiiltiirel anlamda tek ve benzersiz kilan bu cografi
ozelligidir. ki kitanm birbirine bu kadar cok yaklasmasi, kiiltiirleri de birbirine
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yaklastirdigindan, Bogazigi’nin varligi sadece cografi temelde degerlendirilemez.
Nitekim, Rus go¢men edebiyatinda da bu temelde degerlendirilmemistir. Bununla
birlikte Istanbul bir ilk durak islevi gérmiisse ve Rus gd¢menler bu sehre varmakla
baska bir sosyal kimligi, gdgmen kimligini almislarsa; Bogazigi de Istanbul igin bir ilk
durak islevi gérmiistiir. Iste bu yiizden, gerek gezi notlarinda, gerek siirlerde, gerek
diizyaz1 eserlerinde Rus go¢men edebiyatcilarin biiyiikk ¢ogunlugu, onu uzaktan
izlemek yerine, icinden anlatmistir. Bogazigi'nden gecerek Istanbul’a girmek, Rus
gdemen yazarlar i¢in kabullenilen bir kimligin, fiiliyata gecirilmesidir. Bu yiizden
Bogazigi, her zaman iizerinden gecip gitmeye miisait yapisi ile gogmenligin bir nevi
gocebelik oldugunu gostermektedir.
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