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ABIDIN ELDEROGLU RESIMLERINDE ESTETIK VE

DENEYSEL ACIDAN BOSLUK DOLULUK

Mustafa Cevat ATALAY !, Mustafa DiGLER?

OZET

Bu arasgtirmanin amaci, Abidin Elderoglu’na ait 1950 sonrasi resimleri ¢6ziimlemek,
secilen yapitlarin bosluk, doluluk oranlarimi inceleyip yorumlamaktir. Abidin Elderoglu,
yeniligi secen 6zgiin sanat anlayisi ile Tiirk resim sanatinin 6nemli sanatcilarindan birisidir.
Yeniligin her zaman sanat diislincesinin temel sorunu oldugunu diislinen sanat¢1 yasamini
sanatsal tiretimlerle gegirerek Cagdas Tiirk Resim Sanatina diisiinsel ve uygulama yoniinden
ivme kazandirmigtir. Yasadigi cografyada kendinden 6nce yapilan sanatlardan etkilenen
sanatg1 kendi resim iislubunda Dogu ve Bati sentezini yansitarak yeni arayislarin yapitlarini
ortaya koymustur. Uzakdogu ve Asya sanatindan da etkilendigi agik olan sanat¢i kaligrafi
sanatina gondermeler yaptigi kompozisyonlar ve desenleri animsatan lirik soyutlamalar
gergeklestirmistir. Aragtirmada sanatg¢inin kaligrafinin soyut dilinde bulustugu 1950 sonrasi
yaptig1 bes yapit1 tasarim Ozellikleri bakimindan agiklanacaktir. Arastirmanin diger
boyutunda segilen eserlerin kompozisyonlarindaki bosluk ve doluluk oranlari sayisal fotograf
isleme yazilim ile analiz edilecek ve bulgular veri seti lizerinden, ¢aligmalarin estetik ve
tasarimsal yonii lizerinde yorumlamalarda bulunulacaktir.
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VIDE ET PLEIN IN TERMS OF AESTHETICS AND
EXPERIMENTALITY IN

THE PAINTINGS OF ABIDIN ELDEROGLU

ABSTRACT

The aim of this study is to analyze the paintings which belong to Abidin
Elderoglu since 1950 and to render by assessing the rate of Vide Et Plein in the selected
works. Abidin Elderoglu is one of the prominent artists of Turkish Painting Art with an
innovative and distinctive point of view in his period. The artist, who stands for and
indicates that the primary concern of art thinking is invariably the innovation, has made
many significant contributions concerning intellectual and application of Contemporary
Turkish Painting Art by leading his life in bringing out works of art. In an attempt to
provide abstractness in his paintings, Elderoglu has based upon and composed the
effectiveness of plastic constituents such as color, style, clear obscure, half-opasity in
parallel with application according to the functions. The artist, who has been influenced
by the works of art produced earlier in the places where he has lived, has come up with
innovative works of art by representing the syntheses of East and West in his own
painting style. The painter, notable to be influenced by the art of Far East and Asia, has
put through composition in which he has made a reference to art of calligraphy and lyric
abstraction resembling patterns. Adopting an abstract expression in painting art,
Elderoglu has organized the rhythmic form of music and the roles of plastic constituents
according to his intellectual design. Abidin has comprised works not directly influenced
by the plastic form of calligraphy but put together in novice.

In this study as a method, the artist Abidin Elderoglu will be analyzed in terms
of literature. Besides, the design properties of his five works which he produced after
1950 and which represent the abstract form of calligraphy will be explained. In the other
part of this study, the rates of Vide Et Pleinof the compositions in the selected works
will be analyzed by means of digital photogrametri and the findings will be interpreted
by way of data set concerning the aesthetics and schematic aspects.

Keywords: Abidin Elderoglu, Aesthetics, Plastic, Vide Et Plein
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GIRIS

1901 yilinda Denizli’de dogan Abidin Elderoglunun resim tutkusu kiiciik
yaslarda baslamustir (Biiyiikisleyen, 1989: 22). ilk ve orta dgrenimini Denizli’de
bitiren Elderoglu 1926'da Istanbul Ogretmen Okulunu bitirdi. Elderoglu 1930'da
Paris'e gitti. Once Julian Akademisinde Paul — Albert Laurens Atdlyesine devam etti.
1930 yilinda Fransa Tours kasabasinda dil enstitlisiine ve Giizel Sanatlar Okuluna
devam etmis olan sanatci yurda dondiikten sonra Izmir de cesitli orta dereceli
okullarda resim dgretmenligi yaparken sanat ¢aligmalarini siirdiirdii.

Abidin Elderoglu’nun 1930’lardaki Sanat Anlayisi

Aldig1 egitim nedeniyle ilk ¢alismalart klasisizm etkisindedir (Beykal, 1984: 25)
Elderoglu’nun desen yetenegi belirgin olarak ileri seviyededir. “1930u yillarda
yaptigi resimlerin biyiik bir ¢gogunlugunu genis kapsamli figiir ve kompozisyon 6n
calismalariyla” yapmustir (Géneng, 1989: 4-7). Ik ¢alismalarinda goriilen klasizm
yaninda “Kiibist bir anlayisa sahip geometrik bir alt yapi f{izerine Anadolu
gesitlemeleri” yapmustir. GOsterigsiz ve siissiiz ama kuvvetli anlatimi ile yasadigi
cografyanin insanlarina “ait olan kiilt bicim ve formlar1 sadelestirerek” resmetmistir
(Agyiirek, 2011: 57 ). Uzmanlarca da kabul edilen Kiibizm etkili modern akademizm
denilebilecek formcu bir anlayisa sahip ¢alismalar {ireten sanat¢1 (Akdagli, 2007: 34;
Elcil, 2007: 240; Demirbulak, 2007: 129; Goneng, 1989: 4-7). ileriki dénemde “yar1”
kiibizmden uzaklasarak farkli “kaynaklara” yonelmistir (Ozsezgin, 1982; Ersoy, 1998,
Akt: Ulkii, 2013: 186). Goneng’e gore Lhote estetigini benimseyen Elderoglu 1932-
1942 yillar1 arasinda “simgesel” tablolar klasik goriilebilecek peyzaj ve natiirmortlar
galismistir. “Dogaya bagli renk¢i bir anlayis bu donemini belirleyen &zelliklerin
basinda gelir” (Goneng, 1989: 4-7).

Abidin Elderoglu’nun 1940’lardaki Sanat Anlayis

Klasizmi ve yart kiibizmi benimsedigi donemden sonra sanat¢inin eser kimligini
aragtirma c¢abalari kendini gostermistir.

“On yulik donem iginde “livik-renk¢i” periyotunun bashca karakteristigi “‘figiirleri
yYumusak bir kumag gibi saran renk¢iligin altinda kiibist hacimselligin ihmal
edilmediginin gostergesi sayabilecegimiz yumusak modiilasyon yaratma egilimleridir”
bu periyotta “Keskin stmirlar erimis kati formlar dagimistir” (Ozsezgin, 1989: 12-13).

“Cizgi voliim konstriiksiyon agik-koyu ve hacimsellik gibi renkten c¢ok c¢izgiselligi
cagristiran bu donem 1940'li yillara gelindiginde bilgilerin sindirildigini ¢ok somut
bicimde agiga vuran bir ¢éziimsellige lirik bir renkgilige baglamyr. ” (Ozsezgin, 1989:
12-13; Goneng: 4-7).
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Bunun bir sonucu olarak soyuta yonelmistir. Bu ilgilerinin kaynagini olusturan plastik
¢oziimlemeler ise Biiyiikigleyen, (1989: 23)’c gore “Asya Sanatt ve doguya Ozgii
bigimsel durumlar onun resimlerinde 1935 ile 1940’lar arasinda baglamistir.” Bu yillar
arasindaki ilgilerinin kaynagi olan Dogu-Asya sanatlar1 onu hangi derecede etkiledigi
sagdic tarafindan soyle agiklanmustir.

“Asya'daki olus bicimini ele alir. Asya sanatlarinda firca ustaligi ve
cabuklugu vardwr. Kontur ¢ok onemlidir. Konturlarin ayirdig yiizeylerde diiz
boyamalar géze carpmaktadir” (Sagdig, 1984: 67). Ozellikle Asya sanatlarinda
gordiiglimiiz ¢izginin daha 6n planda bir bigimlendirme 6gesi olarak kullanildigi
plastik bigimlendirme dilini sentezleme ¢abasi igindeki sanat¢i, Bu etkilerin-
etkilesimlerin kaynagi olarak resimlerde dogunun tinsel goriiniisiinde yansitan
“duyarlilik” hissedilir (Elcil, 2007: 241). Bunun bir sentezleme oldugunu savunan
elestirmen ve uzmanlara gore dogulu sanatlar ve batili klasik egitimin bir sentezini
yapmustir (Ozsezgin: 1982; Ersoy: 1998; Denli Ulkii: 2013, 186; Kilig, 2013: 330).

“Resimlerde plastik bir miizikalite vardwr. Bu bi¢imlenme de Uzakdoguya kadar uzanan
Asya sanatimin teknik ve becerisi ile bigcimlenmistiv. Kalin ¢izgilerin genis kavislerle
birbirini kestigi diiz renklerin kesin bigimleri doldurdugu resimler yer yer figiir
cagrisimlarina yol acar ” (Biiyiikisleyen, 1983: 10).

“ Gegmigte valdrle ve oylumsal olarak elde ettigi devingen lirik yari soyut fonlart tiimiiyle
yiizeyci ve agik-koyu ile belirginlesen arabesk formlara gotiiriir (Goneng, 1989: 4-7).

Goetz, (1989: 48)’e gore sanatgt dogunun sanat ve duygu estetigini
oziimseyerek yaptigi “dogu-bati sentezi” ile Dogu estetigini ve Bati sanatinin
egitimini sentezleyen sanatg¢1 yaptigi resimlerde kullandig1 “Arabesklerinde her egriye
karsit bir egri ile cevap aramakla ¢oziimlemeye gittigini disiiniir...“Non-Figiiratif
Soyut Akimlara” yoniinii veren sanat¢i (Tansug, 1997: 185). Sanatin anlam ve
amaglarim kavrayarak basarili yapitlar tretmistir (Elgil, 2007: 17). Ritmik bir
dominant olusturan “S” hareketlerine bu yillar arasinda tanik olmaktayiz”
(Biiytikisleyen, 1989: 23).

Abidin Elderoglu’nun 1950’lerdaki Sanat Anlayisi

“Resimlerim neden ve konu aramaya kapilmadan goézle dinlemeye goredir. Problem
konudan siyrilmak konusuz plastik bir miizikalite yaratmaktir” diyen sanatg1 figtiratif
anlayistan uzaklagarak 1940'larda kullandig1 lekeci anlatim seklini kullanarak 1950 ve
60’11 yillarda soyut (Goneng, 1989: 4-7) “dekoratif anlayisina yonelmistir” (Akdagl,
2007: 54 ). Resim kurulusunda ise agik ve koyunun temel kurulus oldugu dénem
baslamistir (Gokkaya, 2006: 162). “Soyutgu-Kaligrafik” resimleri “agik-koyu” “siyah-
beyaz” uygulamalari ile “linol baski” izlenimi vermekte “yapraksi” bir¢ok ydnden
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birbirini kesen c¢izgiler ve “lekesel olusumlar” sonunda gidecegi ulasacagi yonii
belgeler (Ozsezgin, 1989: 12-13). Yapitlarmin genelinde firgay1 kullanmadaki ustalik
canlilik 6zgiirliik ve “tazeliktir” (Biiyiikisleyen, 1983: 29-27). 1955 sonrasinda yaptigi
caligmalar bicimsel 0&gelerin aragtirilmasi incelenmesi ve iizerinde durarak
gelistirildigi sdylenebilir (Erzen, 2005: 4).

“Sanat¢min 1955°den sonraki evresi ¢izginin siirekli ritmi ve bu ¢izgilerin olusturdugu
kapali alanlardaki renk anlayisiyla 6zetlenebilir. Elderoglu'nun genelde gri fonlar iizerinde
olusturdugu bu resimleri yine motif ¢agrisimlidir. Elderoglu siyah ya da koyu ¢izginin
egrisel ritmi ile olusturdugu 6zgiin bigimleri zaman zaman bir ¢icek ya da agag¢ olarak
adlandirir. Ama onun igin 6nemli olan dogrudan bu soyut ¢izgi ritminin olusturdugu
pargalarin biitiinlesmesi renk yiizeylerini olusturmasidir” (Goneng, 1989: 4-7).

Spontane ¢izgilerin ya da fir¢a izlerinin aktif yazi karakterindeki desenlerine yine bu
donemde rastlanmaktadir (Buyiikisleyen, 1983: 29-27; Uludag, 2008: 42).
Elderoglu’'nun  biitin  resim donemlerini igine alan ‘“spontanesine” ve
“disavurumculugunun” belirledigi sanat eserlerine ragmen en basta gelen ozelligi
“kurgusalligidir” (Kahraman, 1989: 16-21). “Cizgi bir ip yumagidwr artik ya da bir ip
yumagindan sagilip doékiilen bir kiime goriiniimiindedir. ~ Cizgilerin arasinda kalan
boliimlerden bazilart renklerle doldurulmugtur (Sagdig, 1984: 67). Bu plastik orgii
saydam bir boya uygulamasi, suluboya etkisine benzer bir saydamlagsma incelme ve
bir “¢izgi ile biitiinlesmesi” olusturmaktadir (Biyikisleyen, 1983: 29-27; Akgiil,
2014: 84; Elgil, 2007: 86). “Saydam bir boya katmaninin olusturdugu gizemli
atmosfer izlenimini uyandiran yiizeyler tizerindeki yazisal 6geler derinlik etkisini daha
da giiclendirirken bicimler sanki A. Calder’n ‘mobilleri’ nin bir miizik esligindeki
kipwrdanmiglarim ¢cagristirirlar. 7 (Bliyiikisleyen, 1983: 25). Ritmik fir¢a hareketlerinin
olusturdugu kivrim ya da diiz ¢izgiler kompozisyonu olusturur (Akdagh, 2007: 54).
Bu nedenle, 1950°li yillarin sonlarina dogru “kararli bir anlatim bi¢imi” agik bir
sekilde kendini gostermektedir (Ozsezgin, 1989: 12-13).

Abidin Elderoglu’nun 1950’lerdaki Sanat Anlayisi

1960’11 yillar sanatcinin eserlerinde kararhigin 6zgiinliiglin ve bir tercihin agik
gostergesi olarak kabul ettigi estetigi apagik ortaya koymaktadir. Ozsezgin (1998:
114)’e gore sanatci, siirekli yeniyi aramay1 ve uygulamay1 sanatin 6z problemi olarak
gormiuistur.

“1960’lardan baslayarak yaptigi resimlerde Dogu sanatlarina dogru yiiriimesi oradan
derledigi bir dizi temel ana elemam yogun bir abstraksiyon iginde doniistiirdiikten
sonra yeniden kurmasi ve bunu tuvale aktarmast hem resmini son derecede 6zgiin kilmig
hem de baslangi¢ ¢izgisine baglayarak denebilirse devreyi tamamlamisgtir.” (Kahraman,
1989: 16-21).
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Sanatci1 bu déonemde Soyut bi¢cimlendirmenin sagaltilmig bir formuna ulasip,
Renk tercihleri bakimindan da sagaltma yoniinii izlemistir. “Bir ara sari-kirmizi-
maviden olusan ii¢ asal renkle boyamistir.” (Sagdig, 1984: 67). Ozsezgin’e gore bu
yillarda yaptig1 eserlerin “soyutcu-kaligrafik” yapist agik koyu siyah-beyaz etkileri
iizerine kurulu ilk bakista linol baski izlenimi veren yapraksi ve birbirini degisik
yonlerde kesen c¢izgisel ve lekesel olusumlarla yine bir hazirlik asamasim
belirlemistir” (Ozsezgin, 1989: 2). Sanat¢inin eserlerinde yatan filozofik sorunsallar
estetiginin temelini olusturmustur. Sanat¢i soyut resim diline biiyilk bir anlam
yliklemistir. Konunun ele alinmadigi resimlerde bile kendisinden olan “mistisizm
duygu ruh” diinyasinin betimlemeleri vardir. Cizginin kaligrafiye benzer bir bigim ve
anlattima doniismesi gerceklikten uzaklasarak ruhsal bir goriiniime doniigmiistiir
(Erzen, 2005: 4). Sanatgi Latin alfabeye ge¢meden once kullanidigimiz yaziya
benzeyen figilirasyonlar yaparak doniis ve kivrak bigimlerden yararlanmustir.
“Ozellikle son donem resimlerinde ortak motifler ve giderek daha da soyutlasan bir
¢izgi zemini... bigimlene gelmistir” (Yizgiller, 2001: 65 ). 1959-60 yillarinda
Elderoglu Kaligrafiden esinlendigi (Baskan 1991: 36). Yararlandig1 (Rona 1997: 513).
Soyutcu anlayist resimlerinin temel plastigini olusturmaya baglamistir (Acar, 2011:
42; Akdagli, 2007: 33). Dogudan beslenen simgesel kaligrafiye doniik ¢izgi ve
bicimler “fantastik ve renkci” elemanlarla Tiirk sanatindaki soyutlama dilinin
onciilerindendir (Kinali, 2006).

Kaligrafi ve Abidin Elderoglu

Sanat¢inin “kaligrafiden etkilendigi”, “kaligrafiden yararlandigi”, “kaligrafik tablolar
irettigi”, “Hat sanatindan etkilendigi”, “Hat yazilarim1 soyut resme uyarladigi” gibi
farkl1 elestirel goriisler vardir. Sanatcinin eserleri ile Iligkili tartismalar sanatciy:
anlamakta en 6nemli amag olarak yapitlarin estetik bigimlendirme dili ve genel Tiirk
resmi yorumunun analizini saglayacaktir. Bunun yaninda Tiirk resminde sanatgiy1
hangi yonelime daha yakin konumlandiracagimizla ilgili énemli bir problematigin
¢oziimiine katki saglayacagi diisiiniilebilir. Biitiin bu nedenlerle yapitlar hakkindaki
uzman ve elestirmenler goriisleri tartistimalidir. Ozsezgin’e gore sanatgmnin hat
sanatindan hareketi tarihimizde yer alan kiiltiirel degerler ile ¢agdas resim arasinda bir
koprii olusturmalidir. Sanat¢inin bu yolda gosterdigi ¢aba... “kaynagini eski yazinin
ritmik arabeskinde bulan soyut bir anlayigla” kendini gostermistir (Akt: Biiyiikisleyen,
1983: 23).

“Sanat¢imin eski yazimin kaligrafisini yorumladigi sanilyyordu. Kaligrafik bir
plastik bigimlemeye bir kararla varildigi sanmiliyordu... Ama bu biiyiik usta kaligrafik
yorumlamalara nasil varmisti? Bir eski yaziyr alip ondan kaligrafik soyutlar mi boyuyordu?
Yoksa bir baska temel kaynak ya da bir baska siire¢ mi onu bu yorumlamalara getirmisti?”
(Biiyiikisleyen, 1983: 22).
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Tansug (1993: 74)’e gore, caligmalarinda geleneksel hat sanatina
gondermeler yapan sanatgr modern bir kurgu ile “kaligrafik yoneligi” resimsel
dizaynin baglica 6gesi yapmaktadir... Bal, (2009: 107 )’a gore, Tirk kaligrafi
geleneklerini canlandiran sanatcilardan biri de Abidin Elderoglu’dur. Elmas’a gore,
sanatcinin “resimlerine etki eden faktorlerin basinda” ge¢mis tiir kaligrafi sanatinin
belli verileri-unsurlar1 gelmektedir (1998: 147). Karaoglu (1995: 84)’e gore, gegmiste
kalan sanat “motiflerimiz” ¢agdas bir kurulusla aktarilmis ve kaligrafinin genel
“karakterini ritmi” ile kompozisyonunu yansitmistir. Uludag, (2008: 42)’ e gore,
sanat¢1 Kaligrafiden beslenerek, etkilenerek resim tarzimi gelistirmemistir. Eser
kisiligi, olustugu vakit kaligrafiyle bulusmustur.

Biiyiikisleyen’e gbre sanat¢i soyut resimdeki varolusunu gergeklestirdikten
sonra “geleneksel hat sanatimizin esprisi ve Islam kaligrafisinin bicim sentezine”
varmugtir. (1983: 23) Tansug’a gore, geleneksel Islami Tiirk kaligrafisinden
“esinlenen” yapitlariyla dikkate deger sanat¢i, soyut resminde amagladigi temel
estetik-kuruluslarin temel sorunsalin1 temel ilkelerde uzlastirmaya ¢alismistir (1997:
185). Germaner’e gore, Islam kaligrafisi ve yerel motifleri “modern sanattaKi
soyutlukla” birlestirmektedir (akt: Denli Ulkii, 2013; 186). Tansug, (2008: 281)’c
gore, soyut resimlerinde geleneksel kaligrafik “unsurlar1” hatirlatan formlar hareketli
bir “ritmiyle” kendine 6zgii “motiflere” doniligmiistiir. Beykal’a gore, soyut diizendeki
¢izgisel konturlarla olusan motifler de “kaligrafik d6geler” bulunmaktadir (1984: 27).
Ozsezgin ve Ersoy’a gore, hat sanatinin siisleme motiflerinden bigim unsurlarindan
“esinlenerek c¢izgisel temele dayanan soyut resimler yapmistir.” Kaynak olarak
beslendigi kiiltiirel degerleri ¢agdas resimde soyut bir anlayigla “Lirik soyut”
calismalar1 geleneksel igerik ile modern bigim anlayisim birlestirmistir (Akt: Ulkii,
2013: 186). Goneng (1989: 4-7)’e gore, “soyut bir resim-yaziya” varmistir.
“kaligrafiden yola ¢ikmaz kaligrafi ile bulusur. Nitekim dogrudan hat sanatina
gondermelerde bulundugu yapitlar: 1965-1967 arasindadir”. Kilig’a gore, okunabilir
bir yazi formunda olmadiklarindan kaligrafinin bigimsel karakteri kullanilmamustir.
Bundan ziyade aktarilan bigimlerin igselligi bize gosterilmektedir. Kaligrafinin bircok
yuvarlak kivrimina, “tugralarin formlarina” gondermeler yapan dizemli sekilli yazi
formlartyla zihnimizde bir bulugsma yaratir. Bu yiizden “kaligrafi tek basina resimsel
O0ge olarak kullanilmamistir” (2013: 330). Gengaydin, (1989: 25)’e gore,
Elderoglu’nun resimlerinin bazilar1 geleneksel sanatimizin {riinleri olan tugralar
miihiirleri hat levhalarini yiizey siislemelerini animsatabilirler. Sanatc¢i yapitlar
gecmis sanatimizdaki “tugra, mihiir” ve “hat levhalarini, ylizey siislemelerini”
hatirlatabilir. Ama “ s1g bir bigim aktarmaciligi ” yapip yanilmadigi gibi... “plastik
yogunluk” olmayan siislemecilik bulunmaz “... Yetistigi kiiltiirel ¢cevre dogal olarak
onun plastik algilama anlayisini bigimlemistir”
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Kahraman (1989: 16-21), Dogu sanatlarini olusturan temel &geler,
kaligrafiden yararlanmistir... “form olarak biinyelerinde tasidiklar1 potansiyel kendi
yogunluklarini resmin ¢6ziim (analiz) yogunluklariyla paylasmistir ki bu tiimiiyle
Ozgiin bir yaklagimdir.” Agyiirek (2011: 57), geleneksel “hiisnii-hat” sanatinin temel
unsurlarindan “esinlenerek” yapitlarinda yeniyi arayip sunan bir sanatgidir. Ozsezgin
(1989: 12-13), sanatg1 ¢aligmalarinin kaligrafiden yararlanilarak yapildigina zaman
zaman Kkarst ¢ikmugtir... Sanatsal karakterinin sekillenmesi ile kaligrafi ile
bulusmustur. Sanat¢iyr hat sanati ile ilgili elestirmen kritikleri yaninda, hiyerogliflerle
iliski kurup, degerlendirenler, yazi elemanin harflerden yola ¢iktigint ileri
stirmiigleridir. Uludag, (2008: 42) Sanat¢inin “hiyeroglif niteliklere ulastigini” belirtir.
Enveroglu, (2005: 82) “yapitlarinda piktografik cagrisimlar” yaptigini belirterek
resimle yazi arasinda bir dili resimlerinde anlatim yolu olarak segtigini belirtmistir.

Elderoglu’nun hangi estetik ¢oziimlemelerle vardigi ya da bulustugu yapit
kurgusunun iizerinde ancak sanat¢inin eserlerinden ve alabildigimiz kadar bir
degerlendirme yapabiliyoruz. Ciinkii 6zii itibariyle bir sanat yapitini tamamen
¢Oziimleyip ortaya koyma imkanin belli sinirlari bulunur. Ama Elderoglu’nun kendi
sozlerinden, yaptig1 eserlerden algilayabildigimiz kadariyla “karakteristik, zanaatkar
ciddi soyut resim tislubu, vardir” (Turan, 2004: 91).

“Bu nedenle de son derecede ozgiin ve evrensel degerlere sahiptir. Akimlardan etkilenmemis
onlarla etkilegsim icine girmistir. Diyalektiktir. Rasyonel ve radikaldir. Hepsinin étesinde de
idealisttir ve ekspresyonisttir ki bu son saydigim ozellikleri kendisini Tiirk resminde bagsl basina
bir ¢izgiye getirmektedir (Kahraman, 1989: 18).

Dogulu bir estetigin 6ziinii sentezleyip uygularken (Erzen, 1988 s. 52).
Yapit...“maddenin ve nesnenin giindelik gerceginin 6tesinde bir ideal arayiginin hatta
bir kutsallik arayisinin viicut buldugu yerdir. O takdirde nesneyi ve maddeyi sadece i¢
enerjisiyle entropisiyle ayakta tutmayi esas alan abstre resim {izerine egilinmesi
gereken bir noktadir” (Kahraman, 1989: 18). Bu yiizden sanatg1, Senyapili’ya (1989:
11) gore, “Sorun’u “konudan siyrilmak konusuz plastik bir miizikalite saglamak" diye
tanimlayarak “Amac’im” “bir kaos yaratmak" diye belirlemistir. Bu nedenle ‘“konu
gergek sanat duygusunu ve anlayisini zayif diisiiriiyor” demektedir . Sanatgin resimleri
bir sentezdir. Resimlerindeki “kurgu dinamigi”’de bunun kanitidir... “akilci ama
yogun bir duyarlik” ...Tirk resminin evrensel bir ¢izgiye ulasan resmiyle karsi
kargtya kaliyoruz” (Kahraman, 1989: 16-21).

Abidin Elderoglu Resimlerindeki Bosluk Doluluk- Espas
Bosluk ve doluluk Frangois Cheng tarafindan kitap olarak Ozsezgin, 2006

cevirisiyle dilimize kazandirilmistir. Kitap 6zet olarak, Cin resmindeki anlatim
bi¢imini ele alir. Yayinda Cin resmin de arka yap1 ve bosluk doluluk iliskisi agisindan
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derinlemesine bir analizi yapilmistir. Bosluk doluluk bilindigi {izere espasin en 6nemli
elemamdir. Bu yilizden Bosluk Doluluk demekle bugiinkii resim anlayis1 etrafinda
espast da kastetmis oluyoruz. Gorsel sanatlardaki iki boyutlu ¢aligmalarda nesneler
formlar ve bigimler arasinda birakilan tutarli bosluklara espas denir. Espasin bir diger
ozelligi uzay alanindaki bicimlerin ve bicimlerin 6n ve arka plandaki iliskileri
hiyerarsileridir. “Tunali’ya gdre espas soyut bir boyut olarak adlandirir. Buradaki
soyutlama gercekte var olmayan derinlik boyutunu bir sattha atfeden gorsel algi
sayesinde gerceklesen soyutlanmadir.” (Ulker, 2014: 27). Resim uygulamalarinda
espasla iigiincii boyut da kazandirilabilir (Ergen, 2011: 14; Ulker, 2014: 27).

Espas giinliik hayatta bizi nesnelere yakin-uzak kilan belli bir hacimde
gbrmemizi saglayan uzam kavramiyla paralel anlamda kullanilir. “plastik sanatlar
acisindan yaklasildiginda mekanin derinlik ya da Fransizca’ dan gelen bir terim olan
espas (espace) kavramiyla ¢ogu zaman yan yana ele alindigi ve form-fon iliskisi
baglaminda degerlendirildigi goriiliir” (Ergen, 2011: 14). Grafik Sanatlarda kullanilan
terim bosluk anlamma gelmektedir. Tipografi de uygun bosluklar ile yazi
karakterlerinin etkisi arttirihp azaltilabilir. “Bosluk kavrami, belli bir uyum
baglaminda, i¢ ses diisiirmek bigiminde tanimlanabilir. Her seyden once de sessizliktir
bu.” (Cheng, 2006: 50). Alanin boslugu bir resim kompozisyonunda birligi kurmak
icin gereken en 6nemli elemanlardan birisidir. Espasta kullanilan aragtirilan biitiin
iligkiler uygunluklar etiid edilmelidir (Yolcu, 2004: 31). Espas genel olarak gorsel
sanatlarda O6zel olarak resimde ¢ok Onemli bir unsurdur. Resimde imgeye ve
uygulamaya doniigsen her eleman espasla etkilesime, dahiline, iletisimine girer.

“Berger ressamlarin resmetmeye ¢alistiklar: seyin tek tek nesnelerden ¢ok onlarin aralarindaki
“goriinmez bosluk” oldugunu séyler. Ona gére boyanan lekelerle birligi saglayabilecek tek sey
boslugun kendisidir kompozisyon degil. Bosluk olmadan resmin igindeki her lekenin ¢izginin
listesi ¢ikarilsa dahi resmin eksik kalacagim séyler.” (Ulker, 2014: 30).

Gergek uzay ii¢ boyutludur. Gorsel sanat eserinde uzay derinligi ii¢ boyutlu
bir ifadeyi-duyguda ifade eder. Resim diizlemi i¢inde alanin sanat¢inin kullanimi
espas olarak tanimlanabilir. Espasin kullanimda bir¢ok farkli yontem ve tercihler s6z
konusudur.

“Figiir ve zemin iliskileri bigimlerin yan yana gelisi resim yapilan yiizeyden iceri dogru bakisi
gerektiren bir geometrik organizasyon ytizeyin kendisiyle derinlik arasinda titresim yaratan renk

alanlart yanilsama dokulu ve diiz alanlar aras: farkli mesafe algsi ve benzeri araclar” (Ulker,
2014: 30).

Resim sanatinda birincil nesneler tarafindan isgal edilen alan pozitiftir.
Birincil nesnelerin ¢evresi negatif alan olarak bilinir. Pozitif ve negatif uzay Negatif
alan -ya da bosluk ve doluluk- pozitif alan iliskisi biiyiik 6l¢lide sanat ¢aligmalarinin
etkisini belirler (www. getty. edu).
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Espasi resimde imge-imgelemin aktarilmasinda yaratim ve uygulama
acisindan ele alirsak, gorsel calismada negatif alan oldukca basit bir goriintiideki bir
nesneyi ¢evreleyen alandir. Bu alan nesnenin kendisi kadar dnemlidir. Negatif uzay
pozitif alan smirlarini tanimlamak bilesimin dengesine biiyiik etkide bulunur.
Yaraticilig1 zengin bir sanat yapitinda negatif ve pozitif uzayda sekiller birbirinden
estetigine hizmet eden bigimde ayrilir. Bu nedenle iyi bir yapit 6nce espas kullanimi
bakimindan estetik tutarliliga sahiptir. Negatif ve Bosluk (negatif) alanin kullaniminda
ya da doluluk (pozitif) alan kullaniminda Resim sanat¢ilar1 bir hiyerarsi kurar. Ayn1
Olcilide etkili olmak, oransal farkliliklar tizerinde farkli diisiinsel nedenlerle tasarlar ve
uygular. Gergekten de.” “Dolu” olan biitiin nesnelerdeki gercek biitiinliige ulagsmay1
olanakli kilan odur (Cheng, 2006: 60). Bigimlerin resimde bir diizen yada hiyerarsi
icinde olmalar1 perspektife sahip olmasalar bile derinlik etkisini destekleyip espasi
yaratir. Or. Misir resmi, “Resimde perspektif kullamlmadan da, iist iiste, yan yana
veya arka arkaya, konan objelerle On-arka iligkisiyle mekan belirtilebilmektedir
(Ergen, 2011: 14; Tatar, 2011: 107 ). Resim; 1.

Resim: 1.

FIT
. I
%l =
v 3 ]l
8. Yiizyil, Eski Misir, Yeni Kirallik

Soyut resim sanatinin geleneksel resim sanatindan yaratim ve uygulama
olarak farklilasmalarindan biriside espastir. Soyut resim sanatindaki, sanatgi, form ve
bi¢imin iizerinde bulundugu “mekan, bosluk” Modern resmin baglangicindan itibaren,
ama Ozellikle 1940’lardan itibaren daha yeni diizenin yaratilmasi etrafinda, renk, 151k,
leke, ¢izgi gibi farkli elemanlarin yeni bicimde sentezlenmesinden olusmustur. Bu
yeni uygulamalarda ressamlar, Boslugun kullaniminda belli bir derinlik yaratmak
kacindig1 ya da tamamen derinlige kars1 diizlestirmeyi tercih de ettigi goriilmektedir.
Kurgu ve kompozisyonun devrimsel bir yaratim- tasarim anlayisi etrafinda, gorsel
algida espasin, renkler ve soyut bi¢im-bi¢imsizlik iginde yer almasi artik yeni bir ilisgki
dili olmustur. Ulker: (2014: 27)’ e gore, “Mondrian... dértgen bantlar araciligiyla
soyut forma gonderme” yapmis. “Nesnelerin aralarindaki ve ¢evrelerindeki uzayi yok
etmemistir”
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Resimde nesnelerin temsilinin higligine ragmen, “espasin” sanatgilarin kisisel
yaratim farkliliklar1 kapsaminda aranmasi devam etmistir ve etmektedir. Kiitleler
kapladiklart yer yani sahip olduklari uzam ile kendi mekanlarini yaratmaktadir. Birden
fazla nesne arasindaki konum oran agik koyu ve renk iligkileri sinirsiz bir bosluk/
uzayda mekan olgusunu kavramamiza olanak verir.” (Ergen, 2011: 14). Yiizeyde
boslugu vurgulayan en oOnemli etken olarak mekan goriilir. Mekanin yilizeyde
olusturulmasi nesnelerin belli bir sisteme gore alan icine yerlestirilmesiyle miimkiin
olmaktadir. Sanat¢1 bunu yaparken ister istemez nesneler arast 6n-arka sag-sol ve iist-
alt gibi lokasyona dayali cagrisimlar ortaya koyar (Tatar, 2011: 107). Uzakdogu,
Afrika sanatlar1 gibi farkli sanat tiirlerinden etkilenen bati sanati modern sanatta da
soyuta dair espasa dogu kine benzer ¢oziimlemeler yapmak ihtiyaci duymustur. Bati
sanatindaki derinlik algisina dayali espas kavrami dogu sanatinda daha farkli
¢Oziimleme yollar1 bulmustur. Bundan dolay1r “Uzakdogu sanati diizlem ftizerinde
siirsiz espasin sinirlarini” asmustir (Tatar, 2011: 107). Dogu sanatina dair derinlik
sorununu ¢dziimleme bigiminde belirgin bir farklilik bulunmaktadir. Espasin tamamen
nesne-nesnelerle eriyip gittigi sanatgilar vardir. Bunlarin Malevi¢’ in Beyaz zemin
iizerine Beyaz Kare diyebilecegimiz kismen espasin oldugu calismalar da vardir.
Tablo: 1.

Tablo: 1.

Kasimir Malevich, 1918 “Beyaz Yves Klein, 1960 Bob Law, 1976 Ad Reinhardt, 1963 “Siyah Resim”
Uzerine Beyaz Kare”Tuval “Monochrome Bleu” “Black/Blue/Violet/Blue”, Tuval Uzerine Yaghboya: 152 Cm
UzerineYagliboya: 79 cm x 79 (IKB 3) Ahsap Tuval Tuval Uzerine Akrilik Support: X 152 Cm
cm Uzerine Saf Pigment ve 167 x 175cm

Sentetik Regine: 199 cm

x 153 cm

Bir sahneye veya ii¢ boyutlu bir kutunun igine dogru bakar gibi algilanan
mekan modern sanata dogru giderken yiizeye yaklasir. Yiizeyin olanaklarim arastiran
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sanatgilar yeni gorme ve ifade bi¢imleri gelistirir buluglarini genellikle karsitliklara
dayanan espasla ifade ederler (Ulker, 2014: 31). Yukarida gordiigiimiiz 6rneklerde
oldugu gibi ¢ogu soyut yapitin sanatgisi ¢aligmalarinin yaptigi son donemlerde artik
espasi ya kaldirmig, ya da espasla nesneyi, konuyu tamamen birbirinde eritmistir.

Sagdig’a gore, A. Elderoglu, kompozisyonda “kapali formlar1 daha cok
kullaniyor. Kimi yerde heykelsi kiitleler olusturuyor. Bu ister istemez fonla birlikte
uzaysal bir derinlik kazaniyor.” Bu ylizden bir ii¢iincii boyut duygusu veriyor. Ama bu
anladigimiz anlamda bir perspektif degil... Uzamda yatan derinligi ¢aligmalarinda ti¢
boyutlu ve kismen hiyerarsik olarak kullanan sanat¢1 perspektif kaygisi tagimryor.

Uzakdogu felsefelerine benzer bir filozofike bir tercih séz konusudur.
“...dogaclama ve rastlantisallik”... Dogadan gelen izlenim 6yle isleniyor gelistiriliyor
ki bu artik otomasyona gidiyor...“Otomatizmi kullanan soyut disavurumcu
sanatgilarda rastlantisal espas goriiliir” (Ulker, 2014: 31).

Fakat bu yorumun bizi getirdigi noktada su hesaplanmalidir. Sanat¢inin
espaslari rastlantisal spontane olarak mi1 yaratilip uygulanmistir? Uzun siireli resim
yapitlar1  kronolojisinin geneli, espas kurulumu bakimindan, aldig1 egitimin
sentezlemesi etrafinda olusan yaratim ve uygulamalari incelendiginde en basta dogu
estetiginde zaten mevcut bulunan felsefi goriise dayanan espas kavramuni kabul
ettigini, bu nedenle sanat¢inin yapitlarinin kavramsal planlamasinda spontane
uygulamalara yakinlagmadigi iddia edilebilir. “...espasin ontolojik boslugu iginde
patlamis bir renk yumagi seklinde duran 1sikla diyalektik bir etkilesim kurmus kiilte
dinamigi daha ilerdeki yillarda... vazgegilmez denebilecek Ozellikleri arastirmalara
girecektir (Kahraman,1989: 18). Sanat¢inin, espaslarinda kurdugu bir¢ok hiyerarsi,
espasin kullanima dair, objenin 6nem sirasini aktarmistir. Bigimsel olarak da gesitli
figiirlerin aralikta kaldigin1 ve farkli bir temsil amaci tagidigini bu sentezde bigimlerin
aciklig1 sadeligi ve hiyerarsini somut olarak goérebiliriz. Bunun yaninda rengin espas
icinde kullanmilmasi “siirekli ve ritmik” dir (Akdagli, 2007: 34). Fonun espas
kullanimda ortada duran nesneleri ortaya ¢ikarmasi spontane bir uygulama degil kokii
dogu estetiginde yatan bir kaynakta aramak gerekir. Geride kalan uzay plani {izerine
konulan nesnelerin golgelerin uzay iginde yer aldig1 goriiliir. Bu nesne ile espasin bir
bag ve iletisim sorunsalinin bulundugun gosterir. Bu aymi zamanda bir hiyerarsinin
bir temsilidir. Bundan dolay1 arada kurulan iliskinin gosterdigi bir kaynaga da
gondermek yapilmaktadir. Espaslarin hemen hemen c¢ogunda yer alan hareketlilik
tiimiiyle ¢izgiselligin iizerinde harekete geger.

Ozet olarak, yapitlarin gorsel dilinin otomatizm de amag edilen ¢izim
tercihini gosterdigini sdylemek zordur ve kavramsal planlamada “hesaplanmis” bir
espasla yaratimi sanat¢cinin idealinde oldugu soylenebilir.
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Bunun yaninda, “Hans Hartung ve Georges Mathieu” ile bag kuran Bal;
“Stirekli ve ritmik siyah ¢izgilerin olusturdugu renk alanlari fonda derinlik etkisi
vermeye ¢alismistir. Bu fonlar {izerine siyah veya koyu ritmik egri ¢izgilerle 6zgiin
bi¢imler yaratmig bunlari ¢igek veya agag¢ olarak adlandirmustir” (Bal, 2009: 107).
Fakat Hartung, Mathieu’nun ve Elderoglu’nun eserlerinde goriilen &zelliklere
gonderme yapilmasi tartigma igerebilir. Su nedenle; Mathieu’nun eserlerinde
genellikle “satih, ylizey” doku icermeyen tercihlerle yaratilmistir. Bu karakteristigini
Elderoglu’nun espasin da goéremiyoruz. Mathehiu’unun yapitlar1 genellikle belli bir
merkezden “evrilen, patlayan” ¢esitli ¢izgilerin soyut ekspresyonist bir duyarlilik ve
ekspresif hareketlerle uygulanip gosterilmesinden olusmaktadir. Elderoglu’nun
resimlerinde ise dahil edildigi soyut disavuruma ragmen, dinginlik, sakinlik, kivraklik
ve yumusaklik, agik bir sekilde gozlenir. Bunun yaninda, Mathehiu’nun da Elderoglu
gibi dogu felsefesinden beslendigi ve Elderoglu’nun da Tiirk Mitolojisi ve kiiltiiriinde
yer alan, Samanlar, Doévmeler, Kaya Resimleri gibi unsurlart resimlerine
sentezlemistir. Bu nedenle espasimin zorunlu olarak farkli kurgulanmasina neden
olmustur. Sanat¢1 Mathieu genellikle diiz bir uzay lizerinde figiirlerini géstermistir.
“Dogu simgelerinin bosluk kiitle esprisi i¢cinde temellendirilmesi hem onlara kendi
bagimsizliklarint yarattiklar: gorselligin i¢ tutarliligini saglamis hem de bir tiir soyut
ekspresyonist sistem yaratmigtir (Kahraman, 1989: 16-21).

Zaman farkliliginada deginirsek, Elderoglu 1901°de dogmustur. Mathieu ise
1921°de dogmustur. Aralarinda 20 yillik bir sanat yasamu farki bulunmaktadir.
Elderoglu’nun ilk eserlerini yaptig1 “1940 yillarda Mathieu heniiz sanat 6grencisidir.
1952 yilarinda ise ilk biiyiik tuvallerini yapmistir
(www.wikipedia.org/wiki/Georges_Mathieu)

Tablo: 2.

Fourth Avenue 1957,0lio su tela, Oil painton  Hans Hartung 1982, Qil paint on canvas, 1850 x 3000
canvas, 152,5 x 152,5 cm x 40
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Hartung espast ile Elderoglu espasi arasinda bazi bulugmalar goriilebilir. Fakat,
Hartung’un bir ¢ok resminde goriilen espas kullanimi Elderoglu’nun kullanimlarinda
bir ¢ok farklilik gosterir. Hartung’da 6zellikle ¢izgi ve nesne iliskisinin énemli rolii
vardir. Iki sanatgida resimde ¢izgiyi onemsemektedir. Hartung resimlerinde de
cizgilerin kullanim1 yeni nesne biitline hizmet etmektedir. Elderoglu’da nesnenin
tasarimida makalede ad1 gecen yapitlari i¢cin disa dogru bir kapali bigimin egriler ve
kivrimlarla genellikle ice dogru dondiigiinii gormekteyiz. Iki ressamin soyut
ekspresyonist dilinin ortakligina ragmen Elderoglu ve Hartung arasinda temel farklilik
Hartung resmin de espas, nesneden daha yiizeysel ve anlam olarak ikinci plandadir.
Fakat, Elderoglu da espasta kullanilan bosluklarin ikincil objeler ve objelerin
karakteristik kaynaklarina génderme yapan bir dilin bulundugunu sdylememiz gerekir.

Resimler Uzerine inceleme

Resimler iizerinde yapilan incelemede “Adobe Photoshop” deneme siiriimii ve “Auto
Cad” deneme siiriimii kullanilmistir. Buna gore oncelikle negatif pozitif olarak
gorseller siyah ve beyazdan olusan bigime indirgenmistir. Bunun igin renkler
¢ikarilmig sanat¢inin hangi yiizeyleri kullanip kullanmadigi daha net anlagilmaya
calistimugtir. Ikincil olarak resimler tersine gevrilmistir. Pozitif olan yerleri negatif,
negatif olan eyerli pozitif hale getirilerek sanatginin espas —bosluk doluluk tercihleri
anlagilmaya calisilmistir. Son olarak resimlerin hepsi kontur alanlari haline getirilip
sirastyla resimler incelenmistir. 4, 5, 6 numara resimler {izerinde bosluk ve doluk
olarak iki yilizey kullanirken 1, 2, 3 numarali resimlerde 3 farkli alanin kullanildig:
bilinmektedir. Bunun yaninda yapitlarda espas bosluklarin kullaniminda birlik vardir (
Tablo:3).
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Tablo:3

A. Elderoglu A. Elderoglu A. Elderoglu A. Elderoglu A. Elderoglu A. Elderoglu
Soyut Komp., Soyut Komp., Isimsiz, 1962 Sonbahar, 1961 Yuva, 1962 Isimsiz, 1971
1973 1973

88 cm *116 cm 88 cm *116 cm 11cm*15¢cm 85 cm *117 cm 73 cm *96 cm 17 cm *14 cm
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T. U. Yaghboya T. U. Yaghboya K. U.Miirekkep T. U.Yagliboya T.U. Yaghboya K. U. Guvas
T. Alan: T. Alan: T. Alan: 3227888435  T. Alan: T. Alan: T. Alan:
4082998352 4489600320 3862587463 108965500 4082998352
Aktor Nesnenin Nesnenin Nesnenin Kapladigt Nesnenin Nesnenin Nesnenin
Kapladigi Alan ve ~ Kapladigi Alanve  Alan ve yiizdeligi: Kapladig1 Alan Kapladigt Alan Kapladigi Alan
ylizdeligi: ylizdeligi: 1781767906 % 55 ve yiizdeligi: ve yiizdeligi: ve yiizdeligi:
1314610390 % 32 13437265 % 29 180237832300 % 46158332 % 42 314610390 % 8
47
Boslugun Boslugun Boslugun Kapladig: Boslugun Boslugun % 8 Boslugun
Kapladigr Alanin Kapladig1 Alanin Alanin Yiizdeligi % Kapladigt Alanin ~ Kapladig: Kapladig1
Yiizdeligi % 68 Yizdeligi % 71 3: 76 Yiizdeligi % 53 Alanin Alanin
Orta Gri Alan: Yiizdeligi % 58 Yiizdeligi % 92
5246911214 % 11
Sonuc¢

Kaynak tarama, yapitlarin analizi ve aragtirma verileri 1s1ginda, sanatginin bosluk
tercihlerinin yonii asagidaki bi¢imde siniflandirabilir.

Elderoglu resimlerinde espas sorunu en onemli sorunlardan birini olusturur. Espas
konusu bilindigi {izere iki boyutla c¢alisan biitiin sanat¢ilarin en Onemli
problemlerdendir. Sanatg1 espas tercihlerinde dokular1 ve yiizeylerin farkli ton
gecislerinden yararlanmis ve tercih etmistir. Sanat¢inin resim espasi incelenen
yapitlarin genel durusu bakimindan yogun bir sentez ile gelistirdigi, kurgusal olarak
anlikta ortaya ¢ikardigi, kurulusta 6zellikle nesnelerin icine girip ¢ikan bosluk ve dolu
alanlar1 tercih ettigi goriilmektedir. Ozellikle bos alanlara 6nemli gorevler atfetmis,
yapitin kavramsal dili ile baglantilar kurmustur. Bundan dolay1 sanat¢inin figiiriin
arkasinda kalan biitiin uzay1 bigcimlendirme, tercihinde filozofik dil vardir. Espas
kullamimdaki filozofik kurgusal, yaklagimmin Sanat¢inin zihninde bu resmin daha
yapmadan tamamlandigim1 distindiirtmektedir. Resim tekniginde tercih edilip
yaratilan bigimlerin arasinda geometrik planlarda derinlik ve hiyerarsi iliskileri
bulunur. Elderoglu resimlerinde figiiratif bir bi¢cime doniisebilen ¢izgisel lislubunda
tercihini olusturan en dnemli etki; ¢izgiler kullanim1 ve zeminde yer alan biitiin form
ve sekiller iliskileridir. Aralikli, agik, kesik, tamamlanmis nesnelerin i¢ine espas dahil
olmaktadir. “Aktif” bir espas-bosluk vardir. Tuvalde derinlik etkisi yaratan bosluk,
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zemin Uzerinde yer alan ¢izgilerle resmin katmanlar haline gelmesini miimkiin hale
getirmektedir. Bu diizen tercihi ve uygulamasi bi¢imin yOniinii hikaye etmeden
resimsel anlatim imkani saglamaktadir. Bi¢im yonleri, yatay ve dikey
kompozisyonlarin tercih edilmesinde de paralel ve geometrik akslarca birlige hizmet
etmektedir. Bigimci yaklagimi Elderoglu’nun kendi resminde tasarimladigi filozofik
ve bicim sentezinin uygulanabilir birligini amaglamistir. Son dénemlerinde yapmis
oldugu sulu boya c¢aligmalarinda bi¢imlerin eriyip yok olmadigim salt ¢izgi, renk
kiimeleri ve ¢ok genis olmayan bir soyut espas doniistiiglii goriilmektedir. Biitiin
bicimciligine soyut diline ragmen doganin tiim etkilerinden armndigini sdylemek ileri
bir yargi olur. Arastirmacilar, Tirk resminin tamamen 6zgiin, yaratict uygulamalar
sahibi sentezci sanat¢isim incelediklerinde, olusturdugu estetigin bir sanatg1 kesfi ve
ayn1 zamanda Orta Asya’dan Anadolu’ya taginan ve Anadolu’daki yerel kaynaklardan
beslenen Tiirk sanatini, seriiveni bugiiniin ve ge¢misin sanat okumalarini daha iyi
analiz edeceklerdir.
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