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SANAT, DOGA VE TEKNOLOJi EKSENINDE

SANATCILAR VE YAPITLAR

Tugba RENKCIi TASTAN '

OZET

Doga, tarih boyunca sanati etkilemis ve sanatin olusumunda olduk¢a 6nemli bir
kaynak olmustur. Her dénemin kendine 6zgii teknolojik unsurlariyla birlikte, sanatta
koklii degisimler meydana gelmistir. Oyle ki, her cagda dogadan beslenmis olan sanatg;
teknolojik, politik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel anlamda degisen olgular iizerinden
yapitlarini disiplinlerarasi bir yaklagimla yeniden ele alarak, sanatin ne’ligine yonelik
tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Bu siire¢ boyunca meydana gelen bigim bozma,
yapit ve nesne iliskisi, yapit ve izleyici etkilesimi, mekan ve sanat algisi gibi bazi
konularda belli parametrelere deginen sanatgi, elestirel degerlendirmelerde bulunarak
sanatta dayatilan kurallara bagkaldiri niteliginde bir tavir sergilemistir. Bu metinde,
doganin sanat i¢in ne anlam ifade ettigi ve sanatcilarin dogaya ve teknolojiye karsi
yaklagimlar1 kisaca ele alimmistir. Sanatgilar her donemde oldugu gibi dogadan
esinlenerek yapitlarini olustururken, yine doganin ¢ekim giiclinden faydalanma yoluna
girmistir. Gilinlimiiz teknolojisinin sundugu sinirsiz olanaklardan yararlanilarak ortaya
konan yapitlar, her gegen giin tahrip olmaktan kurtulamayan doganin, sanatcilar
izerinde biraktig1 etkisiyle birlikte ele alinmigtir. Ancak son yillarin sanatgilar: bu kez
alisilmigin diginda bir tarzda bunu gergeklestirmistir. Sanat olgusu agisindan; doga ve
teknoloji kavramlarinin yapisina, birbiriyle iligkisine, zaman igindeki degisimlerine
deginilerek, ilgili sanatcilarin yapitlarindan orneklere yer verilmis ve bu gercevede
simirlandirilmigtir. Modern ve postmodern dénemde iiretilen yapitlar ele alinirken,
sanatgilarin i¢inde bulundugu ¢agin 6zelliklerinden yararlanmalari, dogal ve teknolojik
unsurlar1 ¢aligmalarinda kullanmalar1 farkli agilardan da degerlendirilmistir. Ayrica
ilgili sanatgilarin sanatsal tavri ve manifestolar1 diisiince baglaminda O&zetlenerek,
aragtirmanin sinirlarini belirlemistir.
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ARTISTS AND WORKS WITHIN THE ART, NATURE
AND TECHNOLOGY

ABSTRACT

Nature has influenced the art throughout history and been a very important
resource in the development of art. With each period of the unique technological
aspects, fundamental changes have occurred in the art. Indeed, the artist use the nature
in every age; technological, politic, economic and socia-cultural sense on the changing
cases he reconsiders his works with an interdisciplinary, this situation has brought on
the debate for “what” the art is. During this period, the artist handles certain parameters
such as occurring breaking form, work and object relationship, work and audience
interaction, space and art of perception some subject, demonstrates an attitude in the
form of rebellion against to the rules imposed on art by making critical assessments.
This text briefly discusses what nature's mean for the art and approaches of the artists
against to nature and technology. Artists, who create their works inspired by nature as in
every era, have entered the way of using the gravitational force of nature. The art works,
revealed taken advantage of the unlimited possibilities offered by today's technology,
are discussed with the impact of the nature that cannot escape from being destroyed
each passing day on artists. However, the artists of recent years have made this with an
unusual way this time. The content of the text, terms of the art case; by referring to the
concept of the structure nature and technology, the relationship with each other, the
change in time, some examples has been showed about the works of relevant artists and
limited in this context. When produced works are considered in the period of modern
and postmodern, the artists benefit from the features of the age, the use of the natural
and technological elements of the works are evaluated from different perspectives. Also,
manifestos and artistic attitude of the relevant artists have determined the boundaries of
the research by summarizing in the context of thought.

Keywords: Nature, Technology, Artist, Work of Art, Plastic Arts, Contemporary
Art.
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GIRIS

Doga, bilim ve sanatta bir kesif nesnesi olarak farkli agilardan ele alinan,
sinirsiz ve somut bir kavramdir. Sanatin dogasi, bilimin dogasi, felsefenin dogas1 vb.
hepsi kendi gercekliginde dogay1 irdeler ve inceler. Sanat ise, genel olarak dogadaki
nesnelerin insanda uyandirdig1 duygulan farkli yol ve yontemlerle “bireysel olarak”
bir yansitma aracidir. Hi¢ kusku yok ki sanat ve sanat¢i, gegmisten giiniimiize kadar
her donemde dogadan beslenmistir. Bir esin ve ilham kaynagi olan doga, sanat tarihi
boyunca sanatcilarin eserlerinde kullanacagt malzemenin &zinii olusturmustur.
Somut bir gergeklige sahip olan doga, soyut bir gerceklikle sanatgi tarafindan yilizey
tizerinde farkli bakis acilariyla yeniden yorumlanmistir. Sanatci, bireysel duygu ve
sezgi birikimlerinin yansimasiyla somut gergekligin bir ifadesi olarak bireysel
anlamda dogaya bir anlam yiiklemistir.

Gombrich’e gore;

“Sanat” diye bir sey yoktur ashnda. Yalmzca sanatcilar vardir. Bir zamanlar bazi
adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu, bugiin
de bazilart boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha bir¢ok baska seyler
tiretiyorlar (2004:15).

Paul Klee ise bu konudaki diisiincelerini su sekilde dile getirmistir; “Sanatg1
bakimindan, doga ile diyalog sine quanon (kaginilmaz, vazgegilmez) durumunda
stirer. Sanatg1 insandir, doganin tabaninda, doganin pargasi oldugu i¢in, o da dogadir”
(Klee, 2006:37). Modern teknolojiyle birlikte sanat, farkli bir degisimin igine girerek,
birbirinden ayrilmaz bir biitiin haline gelmistir. Dolayisiyla her iki kavram da
birbirinden soyutlanamaz. Teknolojinin var olmasi fotograf, video, pop art, glitch art,
elektronik goriintli, medya sanati ve dijital sanat gibi pek c¢cok yeni anlatim
bi¢imlerinin de ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.

Bu ¢aligmada sanat-doga ve teknoloji iliskisinden yola ¢ikilarak, doganin ve
teknolojinin sanat agisindan ne anlama geldigi ve insanlik tarihinden bu yana
birbirleriyle nasil bir etkilesim iginde olduklarinin cevabi aranacaktir. Bununla
birlikte, teknolojinin sanati nasil etkiledigine ve bu siirecin olusumuna deginilecektir.
Eserlerinde teknolojiyi kullanan sanatgmin dogaya bakisi ve 1950 ve sonrasina
damgasin1 vurmus ilgili sanatsal tavirlar kisaca ele alinacaktir. Ayrica yabanci giincel
sanatcilarin eserleri incelenerek, bu eserlerin sanat-doga ve teknolojiyle olan
iligkisindeki etkenler {izerinde durulacaktir. Caligmalarin {iretiminde kullanilan farkli
malzeme ve teknikler belirtilecektir. Bunlara ek olarak, yasadigi donemin sosyal,
kiiltiirel, toplumsal veya siyasi durumlarindan etkilenen giiniimiiz sanatgisinin vermek
istedigi mesajin, giincel sanat kavramindaki ifadesi incelenecektir.
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Sanat, Doga ve Teknoloji iliskisi

Teknoloji denince akla ilk gelen giliniimiiziin teknolojik icatlar1 olmakla
birlikte, teknoloji kavramini sadece bu diisiinceyle sinirlandirmak yanlis olur. Ciinkii
“teknoloji” kelimesi insanligin var oldugu her ¢agda mevcuttur. Her déonemde bir
takim ihtiyaglarin gerektirdigi durumlarda yasami kolaylastirma amaci ile ortaya
¢ikmigtir. Dolayisiyla sanatin var oldugu giinden bu yana teknoloji de hep var
olmustur. Teknolojinin ilki, insanligin var olmasiyla birlikte ortaya c¢ikan ‘el
teknolojisi”dir. Insanoglunun magara duvarlarina resmettigi resimler, o donemin tek
teknolojisi “el” ile yapilarak, sanatin ilk ¢ikis noktasini olusturmus, sanatin insanlik
tarihi kadar derin bir gegmise sahip oldugu diisiincesini de akla getirmistir (Ugurlu,
2008:247-260).

Ozsezgin’e gore;

Insan, varlik diinyasina ¢iktigi anda, cevresine ve dogaya hékim olmanin yollarini
aragtirmig, nesneleri kendisine yararl bir diizeye getirmek i¢in zorlu bir ¢abaya girismisti. Bu
cabamn, bilim alanindaki atilimlar ve yeni bulgularila geligerek, endiistri ve sanayi ¢agina gelip
dayandigi, ézellikle bu ¢agdan sonra biiyiik bir ivme kazandigi goriilebiliyor (1993:15).

Sonraki dénemlerde ise teknik ve teknolojide ilerlemelere bagli olarak tuval,
boya, tiip, firga vs. gibi malzemeler ortaya ¢ikmistir. Gegmis yillara dayanan bu gibi
yenilikler sanatta bir devrim niteliginde olmus olup, yiizyillardir siire gelen ve halen
giinlimiizde de kullanilmakta olan materyallerdir. Dolayisiyla bugiinkii sahip olunan
bilgilerin temelini ge¢misin birikimi olusturmaktadir. Ronesans ile birlikte ortaya
¢ikan, diinya tarihinin yoniinii belirleyecek yeni kesifler ve icatlar, toplumsal sanat
kavraminin yeniden olusmasina ve sekillenmesine olanak tanimistir. Bilindigi gibi,
Ronesans’tan sonraki donemlerde sanatin sadece dinsel igerikli resimler igin
yapilacagr goriisii giderek yok olmaya baslamis ve yeni sanat akimlari dogmustur.
Sonraki yiizyillarda ise fotografin icadiyla sanat ve sanat akimlarit bambaska bir
yapilya biirinmiistiir. Sanat akimlarinin i¢inde bu durumun temel ¢ikis noktasi
Empresyonizm olmustur. Fotograf makinesinin ortaya ¢ikisi sanat tarihinde bir kirilma
noktasi olarak degerlendirilebilir. Dénemin sanatgilar1 yeni arayislara yonelerek; ant
yakalama, 151k ve yansimalarini goriintiileme gibi isteklerini disa vurmuslardir.
Dolayistyla dogay: birebir taklit etme ve geleneksel akademik resim anlayiginin temel
kurallar1 sorgulanmis ve bu kurallara bir baskaldir1 niteliginde olan yeni goriisler, yeni
distinceler ve fikirler ortaya ¢ikmistir.

“Siyah, beyaz, kahverengi gibi renkler bir kenara atilip, prizmatik renkler
kullanilmaya baglanmistir. Geleneksel gorme mantigi yikilarak yerine daha canl,
1s1kli, optik yasalara gore resmedilmis bir doga olusturulmus, atélye isiginda
olusturulan yanmlsama bir kenara birakilmistir” (Bayav, 2008:25).
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Paul Cézanne Emile Bernard’a 1904 yilinda yazdigi bir mektupta bu konuda
sOyle sdylemistir;

(...) bizden dnce sansh ustalarin giizel formiillerini siirdiirebilmek bizi tatmin
etmemeli. Zihinlerimizi onlarin formiillerinden kurtararak, giizel dogayr arastirmaya,
o6grenmeye bakalim, kendi kisisel ruh hallerimizi ifade edebilmenin yollarini bulmaya
bakalim (Antmen, 2012: 28,29).

Sanate1 igin, artik dogayi taklitten ziyade, nesne ve 6zne etkilesimiyle hareket
etmek esastir. Asil mesele, gergekligin ardindaki goriinmeyen yapiya inebilmek ve
nesnenin ‘6z’linli kavrayabilmektir. Gliniimiiz teknolojisinin olugsmasina temel olacak
yenilikler yogun, uzun bir bilgi ve deneyimin birikimi olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat alaninda biitiin bu etkilesimlerin dayanagini olusturan fotografin icadi, sanatin
bugiinkii halini almasina temel olusturur. Modernist anlayisin siirlari genisletilirken,
postmodernist’e gegis de hiz kazanarak, bu siire¢ boyunca her yeni akim bir digerini
etkilemis ve bagka sanat hareketlerinin dogmasina zemin hazirlamistir.

Sanat ve Teknoloji

Modern dénemin sonu, postmodern doneme gegisin baslangict kabul edilen ve
ilk Londra’da ortaya ¢ikan Pop Sanat, fotografik imgenin etkilesimiyle
dogmustur.1950 ve sonrasindaki déonemde Amerika’da, tiiketimin hizla arttig1 ve kitle
iletisim araclarinin gelisen teknolojiyle birlikte hakim oldugu bir donemdir.
Kentlesmenin hizla yayginlastigi, endiistri, pazarlama ve makinelesmenin geligim
gosterdigi bir siiregtir. Bu konuda ilk ortaya cikan calisma Richard Hamilton’un
“Bugtintin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedit?” (1956) isimli
yapitidir. Hamilton giincel yasamdaki teknolojik etkilerin kendisinde uyandirdigi
izlenimleri, kolaj teknigiyle yapmis oldugu bu c¢aligmasinda ele almistir. Bu dénemde
gelisen teknolojinin uyandirdigr etkilesimi; fotografik imgelerle, farkli baski ve
mekanik c¢ogaltim teknikleri gibi benzer bir takim miidahaleler esliginde sanat
yapitlarina konu edinmistir. Amerika’daki makinelesmenin makro diizeyde oldugu bir
¢agda yenilik arayisinda olan bir sanatginin kendisini bu gelismelerden soyutlamasi
diistiniilemez. Dolayisiyla yeniligi ve Ozgilinliigii arayan bir sanatgi, ¢agina ayak
uydurmak agisindan i¢inde bulundugu toplumun ideolojilerini, kiiltiirel alt yapisini ve
giincel yasamin getirdigi etkileri yapitina yansitmaktadir. Hamilton gibi donemin
diger sanatgilari da makinelesmenin yol agtigi etkiyle degisen tiiketim kiltliriinii
¢aligmalarinda konu edinmisler ve ¢aligmalarini bu dogrultuda ortaya koymuslardir.
Sanayi ve makinelesme sadece endiistri ve ekonomi alaninda degil, sanat
piyasasindaki sanatgilar {izerinde de etkili olmustur. Andy Warhol ise bu konuda g6yle
sOyler: “Resimlerimi neden bdyle yapiyorum? Ciinkii bir makine olmak istiyorum. Ne
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yaparsam yapayim, aslinda bir makine gibiyim. Herkes aymi olsaydi ne giizel
olurdu”(Antmen, 2012:159,160,161,162).

Giliniimiizde sanat ve teknolojinin ise, daha i¢ ige sunulmus bir kavram olarak
kargimiza ¢iktig1 sGylenebilir. Bu duruma en iyi orneklerden biri de gergeklestirdigi
sira dig1 performans gosterileri ve projeleriyle Kibris asilli Avustralyali sanatgi
Stelarc’dir. 20.Y{lizyilin 6nemli sanatgilardan olan Stelarc, sanat ve teknoloji iligkisini
Ozgiin bir tarzda kendi bedeni {izerinde irdelemis ve hatta bu durumu en u¢ noktaya
kadar tagimistir. Bu anlamda 6ne ¢ikan ¢alismalarindan biri de “Ear On Arm”(2012)
(Kol tizerindeki Kulak) isimli ¢alismasidir. Kulak sanat¢inin sol kolunun dirsek ile
bilek arasindaki derisine yerlestirilmistir. Bununla birlikte kulagin i¢ine bir mikrofon
yerlestirilmistir. Bu mikrofon viicuttan gelen sesleri yiikselterek disa aktarmustir.
Sanatci, viicut iginden gelen sesleri arttirarak, i¢sel olani digsallastirmis; mekanik kolu
ve Ugiincli kulagi, insan ve makine arasindaki ayrimi zorlastirmistir. Boylece bir
viicuda “sahip olma” fikrini tartisilir hale getirmistir (Jones vd. 2002:65). Doganin bir
pargasi olan insan bedenine sira dis1 bir miidahalede bulunarak teknolojinin insan
dogasini ve yaratilisini degistirecegini savunan Stelarc, teknolojinin giiciine inanmis
ve ¢aligmalarini bu dogrultuda gergeklestirmistir.

Doga algisint modern teknolojiyle ortaya koyan Olafur Eliasson ise, dogada
var olan renk, 151k, 1s1 gibi dogal materyalleri mekénsal algi kapsaminda ortaya
koymustur. Eliasson, biiyiik 6lgekli ¢alismalarinda genellikle dogadaki mekan algisini
ulagilabilir hale getirerek, zaman kavramiyla birlikte ele almig; mimari, teknoloji ve
doga arasindaki iligkiyi irdelemistir. 2011 Istanbul Bienali ve Venedik Bienali’ne
katilan sanat¢1 yapitlarinda, 151k ve mekan oyunlariyla dogay1 farkli bigimde kopya
ederek, izleyicinin fiziki boyutta ki deneyimine sunmustur. Londra’da Tate
Modern’de gerceklestirilen “The Weather Project” (2003)’de sanatgi, yapay bir giines,
ayna ve sis ile miize mekanini giin batimi anina doniistiirmiistiir. “Rainbow Panorama”
(2006-2011) isimli caligmasinda ise, dairesel yapida olan yapay bir gokkusagi
tasarlamis ve gokkusaginin renkleriyle diinyaya bakis hissini, mimari tasarimla
izleyicinin tecriibesine sunmustur. Eliasson, yapitlarinda zaman ve mekanin
meditasyonu {izerinde durmus; Neden? sorusundan ziyade Nasil? sorusuna
odaklanmistir. Algi, beden ve mekan baglantili “hareketin kendisi bir gergeklik ise, o
zaman mekan olarak disiindiigiimiiz sey bitirilmemis hikayelerin es
zamanliligidir”(Bozdurgut, 2012:16), seklinde belirten sanatgi, insanin diisiince ve
hareket arasindaki varolus felsefesine dikkat ¢eker.

Sanat ve Doga

20. yy’da resimdeki dogal bigimin bozulmasiyla baslayan siire¢ giiniimiiz
sanatinda yerini bi¢imin “kendisinin” soyutlanmasi pratigine birakmistir. Sadece boya
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ve firga teknolojisiyle yetinmeyen sanat, malzeme agisindan doganin siirsiz
kaynagindan yararlanarak, yapiti ve diisiinceyi ortaya koyar. Doganin bir parcasi olan
insan ise, sanattaki sinirlar1 ve diretilen kurallari yikmak adina ¢esitli yollar aramis
olan bir varliktir. Dolayisiyla bu baglamda olusan Neo-Avangard hareketlerden biri de
“Arte Povera” dir. Doga ve “endiistriyel malzemelerin minimalist kullanimi ile"
(Danto, 2010:146) her tiirli malzemeyi sanatta bir ara¢ haline getirebilmeyi amag
edinmis bir sanat anlayigidir. Sanatin metalagmasina ve ticari amacla kullanilmasina
kars1 ¢ikan tavrin temel 6zelliklerinden biriside -sanatsal bir tavir amaciyla- dogal ya
da yapay cesitli malzemelerin iizerine bir takim miidahaleler esliginde bir sanat yapiti
olarak yeniden ortaya konmasidir.

Bu hareketin 6nemli sanat¢ilarindan Mario Merz, Arte Povera’dan etkilenerek,
1960 sonrasi c¢alismalarinda g¢esitli nesnelerden yararlanmistir. Sanatgl, iglo
enstalasyonlarinda gdcebe kiiltiire vurgu yaparken, genellikle dogal ve yapay
malzemeleri bir arada kullanmis, sanat - doga iligkisini ticari objelerle birlikte ele
almistir. iglo ve diger yapitlarimi neon 1siklariyla da destekleyen sanatgimin
caligmalarinda, dairesel, oval ve spiral formlar siklikla yer almigtir. Iglo ve spiraller,
sanayi ve kentlesmenin hiz kazanmasiyla birlikte sanatginin, toplumsal degisimin
gocebeligini temsilen kullandig: diistince ve fikirlerin agiklayict birer semboliidiir.

“Iglo” gogebeyle iliskilendirilen bir mimari, bir sigmak ve soyut bir
diisiincedir. Sanat¢inin dogaya ve kiiltiire iliskin algisin1 somutlastiran bir kabuktur”
(Fineberg, 2013:318). Bununla birlikte, yapitlarinda Fibonacci dizinine de yer veren
sanatg1, dogadaki varolusun matematiksel bir altin orana dayandigini, O6ziinde
sistematik ve aritmetik bir igleyise sahip oldugunu sembollerin diliyle ortaya
koymustur. Dolayisiyla Merz’in  doganin yaratiligindaki mucizevi dengeden
etkilenerek bu duruma dikkat ¢ekmek istedigi sylenebilir.

1960 ve sonrasinda sanat g¢evrelerinde yeryiizii ve araziye miidahaledeki
egilimler dogaya olan yonelisi ortaya koymustur. Ge¢misten bu yana sanatinda
dogadan esinlenen sanatgi, yeryiizii sanatiyla doga ve kendisi arasindaki mesafeyi
kaldirarak, doganin iginde yer almistir. Giiniimiiz sanatinda 6nemli bir anlatim pratigi
olan “Land Art”; yeryiiziindeki alanlar1 tuvale, dogadaki maddeleri (tas, toprak, agac
vs.) ise, firga ve boya misali kullanarak sanatsal bir dile doniistirir. Bu akim,
galeri/miize anlayisina ve kapitalist anlayisa karsi bir baskaldir niteliginde olmakla
birlikte, ¢evreci bir anlayisg1 benimseyip, dogadaki genis alanlari, belirli bir konsept ile
sekillendirerek izleyicisine 6zgiin bir bigimde sunmaktadir.

Robert Smithson, “1970’lerde galerilerden kagarak Bati’nin ¢dllerinde dev
yeryiizii pargalarin1” (Shiner, 2010: 388.) sanatinda kullanmis, doganin tahribatina
karsi ¢evre bilincine farkindalik olusturmak amaciyla calismalarint olusturmustur.
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Genig arazileri kullanan bir sanat¢i olarak, “idealist geometri ve endiistriyel
alanlardaki giincel geometri uygulamalari arasindaki karsithiklarin gelistirildigi
ornekler” (Sahiner, 2013:161) sergileyen Smithson’in, “Sarmal Dalgakiran” (1970),
isimli ¢aligmasi arazi sanatinin 6nde gelen yapitlarindan biri olmustur. G6liin yapisina
miidahalede bulunarak olusturdugu spiral halindeki bu ¢aligmada, dogal olanin 6ziine
dair temel bir unsuru yapisal degisimle insani etkileyen bir sergileme mekanina
doniistirmiistiir.

Andy Goldsworthy, dogay1 soyutlamaci bir yaklagimla ele almistir. Dogada
gordiigl her seyi sanata doniistirme ¢abasinda olan sanatgi, akla gelebilecek her tiirlii
dogal malzemelerden yola ¢ikarak, soyut bigimlerde heykeller yapmaktadir.
Goldsworthy, bu ¢evreci yaklasiminda; doganin 6ziine inmeyi amaglayarak, dogadaki
canli varliklarin zaman olgusu iginde isleyisini ve igselligini kavramak adina
¢alismalarini olusturmustur (Yilmaz, 2006: 252, 253).

1960 sonras1 dogaya yonelik isler ortaya koyan Richard Long, kentlesme
kiiltiri ve endiistriyel yasamin toplumsal agidan sosyo-kiiltiirel etkilerinin yan1 sira,
tabiata yonelerek onun giiclinii ve tinselligini irdelemistir. Sanat¢i, sanayilesmenin
aksine doganin sahip oldugu sakin, huzur ve dogal olana farkindalik yaratir. Cesitli
tilkelerde uzun doga yiiriiylislerine ¢ikan sanat¢i, bu yiirliylislerinde, bulundugu
ortama ait olan taglardan yapmis oldugu yerlestirmeleri fotograflamis ve bu gezilerde
elde ettigi diger taslar ve dogal malzemelerle sergilemistir. Benzer sekilde uzun doga
yiriiyiislerine ¢ikan bir diger arazi sanat¢ist Hamish Fulton’dur (Krauss, 1979: 41).
Ancak Fulton bu durumu farkli bir yonden ele almis ve bir performansa da
doniistirmistiir. “Long’a goére sanat yapiti yiirimekti, fakat Fulton’a gore yiiriimek
dogayla sayg1 dolu bir karsilagsmaydi ve sanat olan, ¢ektigi fotograflar ve fotograflara
birlikte ¢ercevelenmis olan isin-dogrusu (matter-of-fact) metinleriydi” (Fineberg,
2013:320). Long’dan farkli olarak, doga gezilerine dair bilgileri igeren - kag giin, kag
insan, hangi bolge ve kag kilometre vb. gibi - metinleri biiyiik ve renkli posterlerde
sergilemistir. Hem bireysel hem de biiylik gruplar halinde uzun doga yiiriiyiisleri
diizenleyen sanatgi, kendini yiirliyen sanat¢i olarak nitelendirir.

Amerikali sanat¢i Anthony Howe ise, calismalarinda riizgdr enerjisiyle
dongiisel bigimde hareket eden kinetik heykeller ortaya koymustur. Hava akimimin
hareket hizina gore donen bu heykeller paslanmaz g¢elik malzemeden yapilmistir.
Sergileme alani olarak tercih ettigi park ve bahgeler Howe un g¢alismalarinin 6ziine
dair temel bir unsura igaret eder. Sanatg1, dogal bir ortamdan olusan sergileme alaniyla
yapit arasinda dongiisel bir bag kurmustur. Riizgar heykelleri, sergilendigi alanin
riizgar giicli ve giines 1s1gmin olusturdugu goélge oyunlartyla sinirlarini asarak,
mekansal bir algilamay1 zihinsel bir illizyona donistiirmiistiir. Bdylece izleyiciyi
etkileyen ve adeta hipnotize eden sonsuz bir dongiiniin igine ¢ekmistir.
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Bununla birlikte sanati ve fizigi bir arada kullanan Anthony Howe, kinetik
duvar heykeli Battleship’de iki yonli dongiisel modellemenin essiz bir 6rnegini
vermistir. Bu ¢aligmasinda, yerlestirdigi dairesel diskler hem x hem de y ekseninde
eszamanli olarak donebilmektedir (Moloney, 2011).

Howe’nin ¢alismalarinda 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri de, metallerin genellikle
zit kutuplarda tekrara dayanan hareketlerle dairesel bir biitlinliik olusturabilmesidir.
Ayrica heykelleri olusturan kiigiik metallerin diizenlenisindeki detaylar {izerine
yogunlasmay1 olanakli kilarak, bigimlerdeki algisal deneyimin etkisini biiyiik dlgiide
artiracak sekilde kurgulanmistir.

Sanatc¢inin giiniimiiz sartlarinda 6zgiir bir tavirla doga ve teknolojiyi bu kadar
ileri bir noktaya tagimis olmasi, teknolojinin ilerleyisi karsisinda doganin dinamizmini
sorgulamaya itmektedir. Esasen bu gibi ¢aligmalarda sanatcilar, 6zellikli bir tavirla
dogay1 ve teknolojiyi tuvallestirmis ve malzeme olarak kullanmaistir.

Prof. Mehmet Yilmaz, “Tuvalden Sahneye Firlayan Siddet” adli makalesinde
bu konuya soyle deginmistir;

“Smurlart daha da gelistirmek icin, boyaya ek olarak, basili kdgitlardan musamba
parcalarina, topraktan samana kadar akla hayale gelmedik bir siirii sanat disi malzeme
yiiklendi tuvale. Bir savas alanina dénen tuval daha ne kadar hirpalanabilirdi ki? Picasso,
gelenegi istila etmis, par¢alamis, ancak vazge¢cmemisti; bir put kwriciydr ve pargalaria
oynamayi seviyordu. Marcel Duchamp ise ¢areyi (resimden degil ama) tuvalden vazge¢mekle
buldu. Bir anlamda hapishanenin disina atti kendisini” (Y1lmaz, 2011:264, 265).

Prof. Dr. Jale Erzen, Sanat Diinyamiz dergisinde yayimlanan (2004)
makalesinde; 1950 ve 1960 sonrasi ortaya ¢ikan ve gilinimiize kadar varligimi ve
gelisimini slirdiiren “Neo Avant-Garde akimlar doga sanati, beden sanati, performans,
enstalasyon gibi” farkli anlatim bigimleriyle “sanati {i¢ ayr1 alanda belirlemeye
baslamistir: Eylem olarak Sanat, Kuram olarak Sanat ve Nesne olarak Sanat” (Erzen,
2004:114,115). Dolayisiyla Erzen, ortaya konan yapitlart bu agilimlar iizerinden
okumanin miimkiin olduguna deginmistir. Bu gelismeler dogrultusunda pek ¢ok
disiplini ig¢inde barindiran sanat ve sanat felsefesini olusturan kuramlar iizerine
yeniden diisiiniilmiis ve diizenlenmistir.

SONUC

Fotograf makinesinin icadindan sonra dinsel ve mitolojik tarzda yapilan
resimler yerini farkl: tarz ve teknikte iiretilen sanat akimlarina birakmistir. Dolayistyla
sanat izleyiciyi merkeze almaktan ziyade, sanat¢inin kendisini merkeze almasini
saglayan farkli, yenilik¢i, sorgulayici bir kavram haline gelerek sanatgimin
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izlenimlerini ya da gormek istedigi dogay1 tuvaline ozgiin firga vuruslart ve
tekniklerle yansitmasini saglamigtir. Bu “baskalasim” baslarda birgok elestiriyi ve
tartismay1 beraberinde getirmis olsa da, yeni arayislarin ve yapitlarin iretilmesine
mani olmamuistir. Sanatgilar ise, her donemde sinirsiz bir kaynak olan dogayi, yasadigi
donemin teknik ve teknolojik imkéanlarma uygun, nesnel, 6znel ve bilimsel agidan
yeniden yorumlamistir. Boylece sanat, bambagka bir yapida sekillenerek, pek ¢ok
sanat pratiginin ve manifestolarin yer aldigi oldukc¢a genis bir anlama ve anlayisa
doniigmiistiir.

Ozellikle Pop Art’tan sonra giiniimiize kadar olan siiregte pek cok akim ve
sanatsal anlatim bigimleri ortaya ¢ikmistir. Arazi Sanati, Kavramsal sanat, Fluxus,
Arte Povera (Yoksul sanat), Performans vs... Sanat diinyasini yonlendiren bu akimlar,
sanat¢inin yapitlarini liretmesinde izledigi ve savundugu yolun temelini olusturarak,
yeni fikirlerin veya protest tavirlarin ivmesini olusturur.

Sanatcinin degisen sanat algisina yonelik tutumunun yeniden olusmaya
baslamasiyla birlikte, yapit-mekén iligkisi, yapitin dogru ve bilingli bir sekilde
anlagilabilirligi ve algilanabilirligi iizerine yeni gelismeler yasanmistir. Ancak
uluslararasi sergilerle ve manifestolarla kamuya ve sanat piyasasina aktarilan bu
hareketler, oziinde sanatin ne’ligine dair tartigmalara yer verirken, pek ¢ok
endiistriyel, teknolojik ve dogal medyumlarin sanati olusturan birer ara¢ haline
gelmesinin de oniinii agmistir. Boylece sanatgi belli bir kurala veya malzemeye baglh
kalmaksizin; toplumsal, kiiltirel ve politik normlar1 farkli agilimlar {izerinden
irdeleyerek ortaya koymustur.

Ronesans’tan modern doneme, modern donemden hazir nesneye, hazir
nesneden kavramsal sanata ve buradan da postmodern doneme kadar uzanan g¢ok
yonlii sanat, pek ¢cok degisimi, gelisimi, kurguyu, sanatsal tavri ve elestiriyi bir arada
sunmaktadir. Sanat yapitlarinda ve mimari alanda teknoloji ve doga birbirinden
etkilenmis, bir arada kullanilmistir. Gliniimiiz sanatinda doga ve teknolojinin sanattaki
yeri, somut ya da soyut zihinsel diislerin uyumlu veya uyumsuz bir yaklagimi
tizerinden ele alinmigtir. Doganin teknolojiyle birlikte tarih boyunca sanatin kaynagi
ve nesnesi olmasi roliine, disiplinlerarasi edinimlerin olusumuna farkli bir kurgu ve
isleyis esliginde katkida bulunmustur.
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