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MIiYAZAKI SINEMASI VE AUTEUR KURAMI

Ali KARATAY !

OZET

Sinema konusunun tartigildigi ortamlarda fikir, kuram, teknoloji, teknik vb.
basliklarda bir¢ok farkli goriis ortaya atilmistir. Kendisinden onceki sanatsal eylemlerle
ilisigi en agik ve baglart en siki olan disiplin, hi¢ kuskusuz sinemadir. Bu nedenle
sinema siirekli olarak giindemdeki yerini korumustur. Siire¢ i¢erisinde mevcut sinema
anlayigina bir tepki ve alternatif olarak iiretilen Auteur Kurami’na bagli yonetmenler;
biirokratik bir kisim zorunluluklar1 egale ederek kendi dillerini olusturmus ve yapimci
sinemas1 mantigini yikmayi bagarmiglardir. Stiidyo Ghibli’nin hem de Miyazaki nin
donemin hakim animasyon sektorii ve mantigma karst kendi 6z benliklerini koruyarak
kendi seslerinin rengini bulma yolunda attiklar1 bu adim ve gelistirerek giiniimiize kadar
getirdikleri bu durus, birbirleriyle benzesme gosterdiklerinden dolayr esdegerdirler.
Filmlerinde kullandig1 tiim 6ge ve unsurlari hem ¢ok ince detaylarla bezeyen hem de
ayrintt konusunda asir1 uzmanlagmis olan Miyazaki Sinemasi, donemsel olarak ayrilsa
dahi biitiinsel olarak okunabilen degere sahiptir. Hem genel tiiketici kitlesini hedefleyip
hem de imgesel bakis agisindan vazge¢meden boylesine nitelikli yapitlar iiretebilmek
kayda deger bir olaydir. Ozellikle de ¢ok korkulan bir 6zellik olan didaktik olma
mevzuunda ¢ok rahat olan Miyazaki; en ¢ok deger verdigi ve didaktik olmaktan
¢ekinmeden ogiitler verdigi genglere Onemli donemegler birakarak filmlerindeki
sOylevini bagka bir boyutta gelecek konusuna tagimigtir.

Anahtar Kelimeler: Miyazaki sinemasi, Auteur kurami, sinema kuramlari,
sinema tarihi, uzak dogu sinemasi, elestiri, manga, anime, Stiidyo Ghibli

Karatay, Ali. "Miyazaki Sinemasi ve Auteur Kurami". idil 4.18 (2015): 111-122.

Karatay, A. (2015). Miyazaki Sinemasi ve Auteur Kuramu. idil, 4 (18), s.111-122.

tYrd.Dog.Dr, Ogretim Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Canlandirma Filmi Yapim
ve Yonetimi Ana Sanat Dali, izmir, alikaratay(at)gmail.com

111 www.idildergisi.com



Karatay, Ali. "Miyazaki Sinemasi ve Auteur Kurami1". idil 4.18 (2015): 111-122.

CINEMA OF MIYAZAKI AND AUTEUR THEORY

ABSTRACT

Many different ideas have been put forward under the headings of ideas,
theories, technology, technique and et in the environment where cinema as a concept is
discussed. The discipline which is closely and explicitly connected to the artistic
activities is no doubt cinema. Therefore, cinema has always maintained its position on
the agenda. Methods being dependent on Auther Theory and produced as a reaction and
alternative to the present cinema concept within the process have created their own
languages by coping with certain bureaucratic requirements and managed to eliminate
the understanding of producer's cinema. This step which Studio Ghibli and also
Miyazaki have taken against the prevailing animation sector and concept of the period
on the way to find their own style by preserving their sel-identity and this attitude
developed and introduced by them are equivalent owing to the likeness between them.
Miyazaki Cinema both decorating all elements used in its films with extremely fine
details and being extremely specialized in detail possesses a value which can be judged
by holistic approach even though it stands in a different position in terms of the relevant
period. It is quite remarkable to be able to create such quality works both by aiming to
appeal to general audience and without diverting from fictitious perspective.
Particularly, the issue of being didactic, which is the reason for fear for many others, is
of no concern for Miyazaki and he has transferred his discourse in his films to another
dimension, that is, subject of future by delivering important milestones to the young
people whom he has given value and advice without having any concern in being
didactic.

Keywords: miyazaki, cinema of miyazaki, auteur theory, sinema theories, film
history, far eastern cinema, criticism, manga, anime, ghibli studio
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GIRIS

Sinemanin 6ziiniin tartisildigr her ortamda; fikir, kuram, teknoloji, teknik gibi
birgok farkli baslikta bircok farkli goriis ortaya atilmistir. Bu goriislerin toplami
sinema eylemini sanata doniistiiren bir devingen siiregtir. Kendisinden 6nceki sanatsal
eylemlerle ilisigi en a¢ik ve baglar1 en siki olan disiplin, hi¢ kugkusuz sinemadir. Bu
sayede hem tartisma konusu olmus hem de hemen hemen tiim gorsel ve isitsel araclari
birlestirmesi bakimindan en yaygin kullanim aract olmustur. Siire¢ olarak bir merakin
iriinii olan sinema ilerleyen zamanlarda kitlesel iletisimin vazge¢ilmezi olmustur.
Onun bu evrimi ve igerisinde barindirdigi alt bagliklart; “sinema resimdi ama gimdi
hareket ediyor veya miizikti ama bu sefer notalardan ¢ok 1s181n miizigi. Ortak uzlasi
noktasi ise sinemanin sanat oldugu tizerineydi” (Stam, 2014: 43) goriisiiyle ele alarak
tartisma ortamlari olusturulabilir.

Bu sayede ilerleyen siireclerde sinemamin disiplinlerarasi bir yapiya sahip
olmasinin 6niinde, onun diger disiplinlerin iizerinde ve bir {ist modeli oldugunu ve
onun sanatsal bir tasarim biitiinligii olusturdugunu Arnheim;

Sinemanin sanatseverlerce candan bir sekilde karsilanmamasina
duydugu hayreti dile getirir. Sinemanin miikemmel bir sanat oldugunu zapt
edilemeyen bir ayricalikla hem eglendirmeye hem de dikkat dagitmaya
hizmet ettigini; sonugta giizellik gecidinde diger tiim eski sanatlara galip
geldigini ve muhtemelen arzu edilebilir bir bigimde ilham kaynagini daha
az sakladigimi (Arnheim, 1997:75)

seklinde ifade eder.

Bir filmin genel manada tasarimu ile ilgili detayli bir ¢aligmasinin yapilmasi
onu agiga ¢ikaran tim etmenlerin bir noktada bulusmasiyla dogru orantilidir. Boyle
bir siire¢ isletilecekse, gorsel algiy1 biitiinlemesi agisindan tasarim 6gelerinin tamami
aciklanabilecegi gibi filmin ideolojik bakis agisinin veya en basit ifadeyle filmin ne
soylemek istediginin alt metninin de iyi okunmasi gerekecektir. Bu siirecin
neticesinde; sinema dilini yaratabilmis, filmin tiim kodlarinda var olan bir yonetmen
sinemasindan bahsetmek miimkiindiir.

Aslinda bu tabir; belirli bir cografyada ve belirli bir zamana isaret etmektedir.
Yonetmen sinemast olarak ifade edilen; Auteur kuraminin kendisidir. Bu kuram,
sinemanin gelisme gosterdigi ve ulusal sinemalarin hareketliligini kazandig1 dogurgan
bir ortamin iiriiniidiir. Oysa sinema
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Baslangicta bir eglence kurumu, daha sonra giderek bir iskolu /
endiistri olmasidan sonra toplumsal / kiiltiirel bir kurum olarak toplumdaki
yerini aldigi goriiliir. Ozellikle Amerika ve Avrupa toplumlarimin sinema
tarihlerindeki gelisme ¢izgisi bunu gostermektedir. Sinema bir ¢cok bakimdan
yirminci yiizyithin  “tiiketim toplumu”’nun gelismesi ile paralel gitmis ve
toplum  “sinema yildizi’mi fantezi ve bagarimin bir simgesi olarak kabul
etmigstir (Bazin, 2012:38).

Bu kuram ele alinirken Hollywood sinemasinin islevsel ve yayilimel
politikasinin irdelenmesi gerekir. Tamamen yayilimci olan bu sinema, kendisinden
sonra gelen, o6zellikle de Avrupa Sinemasim ve sinemacilarim yonlendirerek farkli
kuram ve alternatif sinema dillerinin olugsmasina zemin olusturmussa da yine de
yaklasik otuz yili agkin bir siire zarfinda tiim diinyay1 ve ulusal sinemalar etkisi altina
almigtir. Bu sayede; her gelismemis ulusal sinemanin alternatifi olan Hollywood
filmleri, o tilkedeki sinema devingenligini saglamistir. Buradan hareketle ulusal bazda,
ozellikle de bu kuramin ortaya ¢ikacagi Avrupa’da sinema adina énemli dil yaratim
stireclerinin igledigini gérmekteyiz. “Jean Mitry’nin ortaya koydugu bicimde, film
yapimcisi, gergekligin kaba algilamalarini segerek kendi film bi¢imini olusturmus,
gerceklige yeni bir dil kazandirmistir. Ama bu dil yonetmenin sozciikleriyle konusan
bir dil olmustur” (Giighan, 1992:120).

Bu baglamda, Miyazaki filmlerindeki gorsel tasarimin sadece bir animasyon
sinemasindaki renk, 151k, doku dili degil bir felsefi altyapisinin da irdelenerek auteur
kuramindaki yeri tartigilacaktir.

MANGA VE ANIME KAVRAMLARI

Kiiltiirel bir yapilanma araci olan manga ve animeler kiiresel bir kabul géren
Japon yasayisina ve felsefesine hizmet eden disiplinlerdir. Oyle ki; ekol halini alarak
belli bir diizenegin mihengini olusturmaktadirlar.

Manga kelimesinin bilinen ilk kullanimi 1770'li yillara dayanmaktadir. 19.
yilizyll boyunca manga kelimesi 6zel olarak, {izerinde karikatiirler bulunan odun
bloklarin1 (Hyakumenso), ozellikle de Hokusai Katsushika'nin (1760-1849) 1819'da
yaymlanmis olan ve dgrencilerinin kullanmasi i¢in kendisinin ¢izdigi skeg, ¢izim ve
karikatiirlerini adlandirmakta kullanilmistir. Hokusai ¢izdigi skegleri iki Cince
karakterin ["man" (rasgele) ve "ga"(resim)] birlesiminden olugsan Manga kelimesiyle
tanimlamigtir (Schodt, 1996:15).
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Manga ve anime kiiltiir{i, ciddi bir direnis araci olarak kendini belli etmeye
basladigi zamanlardan itibaren 6zellikle Miyazaki ve Isao Takahata onderliginde
kurulan ve kitle iletisim disiplinine farkli bir bakis agis1 getiren Ghibli Stiidyosu,
sonraki donemlerde 6nemli bir ekoliin temsilcisi olacaktir. Bu iki farkli kavramin
kargiladig1 hareketli ¢izimlerden meydana gelen uzun metraj sinema filmleri igerisinde
barindirdig1 tim tasarim etmenleri sayesinde; genis hayal diinyasini, savas magduru
bir toplumun ¢igliklarini ve kiiltiirel kodlarin gorsellestirilmesini saglamistir. Aslinda
Manga'nin giiniimiiz konumuna bakildiginda ele alinan bu disiplin hakkinda 6nemli
veriler elde edilebilir. Bu sayede bu kavramin, pratikte ne gibi bir isleyisi oldugunu
anlasilabilir.

Oncelikle diinyanin baska higbir iilkesinde ¢izgi romanin bu kadar ¢ok sevilip
okunmadigini sdylenebilir. Bugiin Japonya'da satilan yaklasik her 10 kitaptan 3'i
manga'dir. Japonya'da 3000'in lizerinde profesyonel manga sanatcisi vardir ve her sene
yaklagik 7 Milyar dolar gibi biiyiik bir biitce ile yaklasik 2 milyar adet manga
satilmaktadir. Sayisiz manga dergisi arasinda, her sayist 1 milyonun iizerinde satan en
az 10 manga dergisi vardir. Japonya'da manga icermedigi halde 1 milyonun {izerinde
satabilen sadece 1 dergi vardir. Shounen Jump dergisinin 1994'teki bir sayis1 6,2
milyon adet gibi inanilmaz bir tiraja ulagmistir. Bu manga dergilerinin her bir sayisi
yaklagik 400 sayfadir (Schodt:1996:22-23). Satilan manga sayis1 niifusa
oranlandiginda her Japon'un senede yaklagtk 15 adet manga satin aldigi
goriilmektedir. Sonu¢ olarak, bu rakamlar manga'nin basit bir eglence kaynag:
olmadigm: ve 7'den 70'e Japon halkinin giinliik hayatinin vazgecilmez bir pargasi
haline geldigini gostermektedir (URL 1:2015).

Bu verilerden yola g¢ikarak bu kavramlarin sadece evrensel degerleri olan birer
kod olmadigini pratik hayatin igerisinde yasayarak bir kiiltiir aktarimi araci oldugunu
kabul etmek gerekir. Bu, ele almacak olan Miyazaki Sinemasinin da sorunsali ve
temeli niteliginde bireyi yonlendirerek alt-metin ve metinler arasilik siireclerinin de
yer aldig1 auteur kuramini olusturan etmenlerin Miyazaki filmlerindeki yansimasinin
sorgulanmasi ihtiyacin1 dogurmustur. Bir yonetmen sinemas: algis1 olusturan auteur
kurami, her ne kadar Avrupa Sanat Sinemasi ekseninde yer alsa da onun gosterge
bilimsel, teknik ve metin olarak ele alinisi Miyazaki filmlerindeki auteur’liik
sorgusunu giiglendirmektedir.

AUTEUR KURAMINA GENEL BiR BAKIS

Tarihsel siire¢ icerisinde etki-tepki metodu birgok dongiisel siireglerin
dogumuna zemin hazirlayict etmen olmustur. Akimlar, savaslar, icatlar gibi insanlig1
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etkileyen olay ve olgular birikim etmeninin yenilik merkeziyle ortismesiyle meydana
¢ikan farkli bir fikrin dogumunu saglamistir. Sinema ise; sanat dallar1 arasindaki en
geng disiplin olmasi, birlestirici ve kitlesel bir iiriin olmasindan dolay1 daha farkli ve
daha cesitlilik arz eden doniisiim ve evrimler gecirmistir. Ozellikle, egemen
ideolojinin ve yayilimer politikanin merkezi sayilan Amerikan Sinemasina reaksiyon
olarak dogan bir ¢ok akim ve ulusal sinema tiirleri mevcuttur. Bunlardan biri de hig
kuskusuz diger tiim akim ve goriislerden farkli ve sinema dili olusturmada en yetkin
ozellige sahip auteur kuramidir. Ve auteur kurami,

Sonugta yonetmen baglaminda ortaya konulan sanat sinemasi son noktasina
1950’den itibaren ulasmistir. Bu baglamda auteur kavrami once dolayli olarak
Amerika ve Fransa arasindaki ekonomik-politik nedenlerden direkt olarak da
Amerikan sinemasi iizerine diigsiinen ve yazan kendi iilke sinemasina tepki gosteren
bir grup entelektiielin ¢cabasi sonrasinda ortaya ¢ikti (Kolker, 2011:168).

Bir anlamda “yonetmenler politikasi, sanatsal yaratim i¢inde basvuru kriteri
olarak kisisellik faktoriinli okumaktan ibarettir. Ardindan gelecek olan farkli bir eser
olsa dahi bu kisisel siirekliligin pesinden gider” (Bazin, 2012:112).

Esas dayanak noktasimi olusturan Bazin’in kuram hakkindaki bu
degerlendirmesi iizerinden ele alindiginda Miyazaki filmleri, kendi igerisinde tutarli
bir devamliliga ve 6zgiin bir bakisa sahip olmasina ragmen birbirine isaret eden
imgelere sahiptir. Farkli kavramlar1 yineleyerek yonetmen sinemasi mantigini
isletebilen Miyazaki, her ne kadar Japon kiiltiiriine ait imgeler kullanarak sinema filmi
de yapmus olsa, onun bu kiiltiirel kodlar1 rahatlikla kullanabilmesi auteurliigiine dair
bir olumsuz bakis olusturmamaktadir.

Nitekim sinema tarihinin en énemli elestirel yontemi “auteurler politikasi” n1
Amerika’ya “Auteur Kurami” olarak tasiyan ve iniversitelerde bir kavram olarak
yerlestiren film tarih¢isi ve akademisyen Andrew Sarris, “ Notes on the Auteur
Theory in 1962” adli makalesinde (Sarris, 2000:233) bir yonetmenin auteur olup
olmadigim iic olgiit iizerinden degerlendirmektedir. “Uc¢ halka” olarak
gorsellestirilebilecegini soyledigi semada en dista olan birinci halka “teknik ustalik”
(Technical Competence) yani film dilini uygulayabilme yetenegi, ikinci halka
yonetmenin ayirt edici bir karaktere sahip olmasi 6zelligidir “Kisisel Tarz” (Personel
Style) (kendi filmlerinin biitiiniindeki ortak 6zellikler) yani yonetmenin kisisel stilidir,
imzasidir. En derinde yer alan iigiincii halka ise “i¢sel anlam” olarak adlandirilir. Igsel
anlam yonetmenin kisiligi ile onun malzemesi arasindaki gerilimden dogar. Yani
yonetmenin felsefesini yansittigi, tutarli, onemli kisisel anlatisidir. Sarris’e gore bu
ozelliklere sahip auteur yonetmenler kendi donemi agisindan: Chaplin, Welles,
Dreyer, Rossellini, Bunuel, Bresson ve Vigo’dur.
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Bu 1i¢ halka icerisinde Sarris’e gore en 6nemlisi “i¢ anlam”(Interior Meaning):
“tutarl1 bir diinya goriisii, tutarl bir diisiinceler dizisidir.” Sarris buna “i¢ anlam” ya da
“goriis” der ama buna bir diinya goriisii, bir felsefe ya yonetmene 6zgii ya da daha
biiyilik anlati1 geleneklerinin énemli ve tutarli bir ¢esitlemesi olan bir tiir kisisel anlat
da denilebilir” (Kolker, 2011:171). Auteur Kuramina Oteki Yaklasimlar; Andre Bazin
ve Peter Wollen Sarris’in tanimima farkli yaklasan elestirel yontemler de
bulunmaktadir. Bunlardan biri olan yapisalcilik auteur kavramimi farkli tartigma
noktalarina getirmistir. Yapisalciliga gore insanlari birey olmalar1 konusunda
bilinglendiren 6ge dildir. Dil bireyleri “6zne” yapar. Fakat 6zne de metinsel kodlarin
sonucudur. Birey igerisinde yer aldigi toplumsal, tarihsel, ekonomik siireglerin
etkilesiminden ibaretse auteur birey oOzellikleri acisindan ele alinamaz Onermesini
yapan yapisalct goriis agisindan 6znenin bu durumu auteur kuramimi muglak hale
getirmistir. Yonetmenin film tizerindeki etkisine yapisalci agidan yaklagan Peter
Wollen Sinemada Gostergeler ve Anlam adh kitabinda kurami “yap1” ¢ercevesinde
ele almus, yapi iizerinde yonetmenin etkisini sinirlt gérmiistiir. Bu etkinin karsitliklar
ilkesine uygun olarak ortaya ¢ikabilecegini ve motiflerde yer alabilecegini belirterek
yonetmenin “filmsel yap1” nin disinda 6zgiir ve belirleyici bir etken olamayacagi
konusunda goriis ortaya koymustur (Wollen, 2010:83). Metinde gorsel anlamin
olusturulmasi, tempo, tekrarlayan motifler ve tematik kaygilar {izerinden yapilmalidir.
Bunun i¢in de filmlerdeki dizim/ dizisel boyuttaki karsitliklar ortaya cikarilmalidir.
André Bazin’in (Bazin, 1957: 114) Sarris’in auteur kuramuimin kisisel nitelikleri
degerlendirmede yeterli olmadigini vurgulayan bu goriisleri, bir kiiltiir tirlinii olarak da
eserin degerini ortaya koymak gerektigini tartigmalara eklemistir (Bazin, 2012:114).

MIiYAZAKIi SINEMASI VE AUTEUR KURAMI CERCEVESINDE iC
ANLAM VE AHENK

Miyazaki filmleri, felsefi bir bakis a¢isinin yaninda i¢ anlam ve siireklilik
bakimindan iist bir dile sahiptir. Ozellikle auteur kuram gercevesini olusturan;
kendini yineleme metodunu bir kisir dongii olarak ele almadan nitelenecek ise;
kendini yineleyen ve genel manada eylemsel olarak bir biitiinliik igerisinde seyreden
bir sinema diline sahip olusu Miyazaki filmlerini degerli kilmakla birlikte yonetmenin
auteurliigli hakkinda bize belirli hatlar ¢gizmektedir. Filmlerinde ele aldigi konulart
sekillendirirken genel itibariyle kendi sinemasinin dili haline getirmis oldugu
etmenleri kullanmada ve onu filmin igerisine yedirerek senaryo baglaminda veya
yonetim baglaminda herhangi bir egretiligin olmadigim1 gostermektedir. Ugmak
eylemi onun filmlerindeki en 6nemli imgesi oldugu kadar kadina bakis agis1 da felsefi
ve kiiltiirel bir kod 6zelligi tasimaktadir. Aile her ne kadar 6nemliyse toplumsal bellek
de o derecede onemlidir.
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Miyazaki Sinemasint iki farkli siirecte ele almak gerekirse bunlardan ilki;
yonetmenin toplumsal bellek dedigi ve kiiltiirel kodlarin tamamin1 barindiran ve Japon
tarih felsefesine dahil olan tiim etmenlerin sunulmasidir. Ikincisi ise; daha ¢ok teknik
veya gorsel olup ayni zamanda estetik acidan bazi 6nemli unsurlar1 kapsayan ve bunu
zihinsel bir imbikten gegirerek filmlerinin felsefi alt yapisina dahil etme stirecidir.
Ugmak eylemi; hem teknik ve gorsel hem de evrensel estetik degerler bakimindan bu
konuya dair 6nemli bir imgedir.

Bununla alakali olarak sdyle bir yargida bulunmak yerinde olacaktir:

Hayao Miyazaki’nin ugaklara ve ugan nesnelere karsi 6zel yakinligi, hemen
hemen biitiin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Porco Rosso, 1920°li yillarda tamamen
¢ift kanath ve pervaneli avci ugaklart doneminde geger, akrobasi ve it dalasini
yiiceltir. Laputa, gokyliziinde gizemli bir enerji sayesinde ugan bir adayr konu alir,
Nausicaa’nin Riizgarli Vadisi’nin 6tesindeki topraklar {igiincii diinya savagindan sonra
yasanan dehset verici ekolojik bir felaket tarafindan yok edildigi i¢in insanlar zehirli
topraklarin ve polen bulutunun c¢ok iizerinde, goklerde yol alan hava gemileriyle
seyahat etmektedir (Oztekin, 2011:113).

Bu, ugmak eylemin ilk ve goriinen yiiziidiir. Ayn1 zamanda Miyazaki, bu kadar
¢ok u¢ma eylemini kullanmakla birlikte higbir zaman pilot olmayr diisiinmemis ve
ucak ugurmayi istememistir. Bu detay; Miyazaki Sinemasinin bir felsefesi olduguna
dair en 6nemli i¢ anlamdir. Zira Miyazaki, bu gibi bir eylemi sadece sinemasinin
anlamsal derinligi ve tutarlilif1 agisindan ele alarak bir nevi auteurliigiine dair bir iz
birakiyor. Bunun yaninda en énemli konulardan biri olan filmlerindeki detaycilik ve
ayrintt etmenini ele alirken ugmak eylemi sinirlari igerisinde kalarak konuya
yaklagmak gerekecek. Detay ¢izimler ve en ince ayrintilar onun ugan nesnelerindeki
dikkate degen en dnemli 6gedir.

Howl’un Yiriiyen Satosu’'nda hava gemileri birbirleriyle kapisir; Howl
geceleri dev siyah kanatli bir yaratiga doniiserek diisman hava gemilerine ve Bilyiicii
Saliman’in ugan ajanlarmna saldirir. Howl’'un Yiiriiyen Satosu’ndaki zirhlilar ilk
ironcladleri ve dreadnotlar1 andirir, ugan gemiler ise gergek zeplinlerle Nausicaa ve
Laputa’nin hava gemilerinin bir harmanidir (Oztekin, 2011:116).

Anime sinemasinin da Ozelliklerinden yararlanarak tasarlanan bu, ucan
nesneler ve ucan nesnelere doniisen karakterler 6zellikle kismi olarak gergeklige sadik
kalmasiyla temellerini ¢ok saglam bir sekilde atarak belki de bulus diinyasina farkli
bakis agilar1 getirmektedir. Bu mana iizerinden gidildiginde bile Miyazaki Sinemasi
ugma edimi iizerine énemli kodlar ve kiiltiirel anlamlar tagimaktadir. Japon tarihi ve
kiiltiirii stire¢ olarak zor ve zahmetli donemlerden gectigi hakkinda su gdtiirmez bir
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gergeklige sahiptir. Bu mana, ugmak edimi iizerinden ele alinacak olursa; hiz,
yiikselme, daha fazla ferahlama, sahip olunanlar yetinilmeyip goézleri daha yiiksekte
olarak yasama iizerine anlam ¢ikarsamalar1 yapilabilir. Miyazaki, hemen hemen her
filminde toplumsal olaylara bakis agisini keskin cizgilerle ifade ettigi igin bu eylemi
de Kkiiltiirel imge ve 6ngodrii adina kullantyor olmasi yiiksek ihtimal dairesindedir ve
sinema baglaminda boyle okunmalidir.

Miyazaki Sinemasi, sadece “u¢mak” demek degilse de yine de biiyiik bir
kismim ve teknik alt yapisim olusturmaktadir. Hikaye isleyisinde ve karakter analiz
stireglerinde bunu agik¢a goriiyor olmamiz, filmlerdeki tekrar edip duran bu imge
durumunu yiiceltmekle birlikte sinema dili olusturma fikrinin de temelini
olusturmaktadir. Diger kodlara ve felsefi alt yapilara ihtiya¢ hissetmeden de bagh
basma bu eylem, Miyazaki Sinemasinin devingen yapisina ve i¢sel ahengine igaret
eder. Diger tiim Ogeler, birer yan hikaye ve sdylev olarak filmlerdeki hak ettigi yeri
bulur.

Aile yapisina dnem verme, ideal aile ve ailenin doniisiimii konusu 6zellikli ve
hassas konular olmalar1 bakimindan en ince detaylarla ele alina gelmistir. Ruhlarin
Kagisi’'nda aile bireylerinin domuza doniismesi; modern ¢agla beraber zihinsel bir
doniisiime ugramig ve manasinin yitirmeye yiiz tutmus “harcama kiiltiirii” iizerine insa
edilmis ailenin maddesel tezahiiriinii yansitmaktadir. Yedigini ve doydugunu
anlamayan bir hayvan {izerinden gorsellestirilen aile bireyleri toplumsal erozyonun
boyutlarint da bizlere yansitmaktadir. Aile kutsal ve 6nemli bir sistemdir. Bu nedenle
Japon Kkiiltiiriinde bu kadar derin 6neme sahip olan bu kavram da karsiligim ve
imgesel anlatimini kazanarak Miyazaki Sinemasinda yerini bulmaktadir.

Kadma bakis meselesi ise aile konusundan birkag adim 6ndedir. Ozellikle
tasarladigr gii¢lii kadin karakterlerle, kadinin tarihsel siirecteki yeri ve konumu
itibariyle “gelecege dair” olma 6zelligine vurgu yapmak gibi bir fikri oldugu ¢ikarinu
iizerinde akil yiiriitmeye degen bir konudur. Ciinkii her ne kadar kadinlar giiglii ve
hakimiyet sahibiyse de onlar1 maddi olarak baglayan es, ¢ocuk veya diger insani
iliskiler onlara kadinliklarin1 animsatan en gii¢lii argiiman ve toplumsal devamlilig1 ve
dogurganligi imleyen en ince detay olarak Miyazaki Sinemasinda yerini aliyor.

Miyazaki, giliglii kadin karakterleri ¢ok sever ve bdylesine karakterleri
animelerinde de genellikle baskarakter olarak kullanir. Hikayelerini de genel olarak
iki giiclii kadin karakterin catigmasi {izerine kurgular: Prenses Mononoke’de Kurt
Tanrilan tarafindan biiyiitiilen San ve Demir Dagin efendisi Lady Eboshi, Ruhlarin
Kagisindaki Chihiro ve ruhlar hamaminin patronigesi Cadi Yubaba, Howl’un Yiiriiyen
Satosu’ndaki Sophie ve Batinin Kétii Cadist...(Oztekin, 2011:113).
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Bu karakterlerin analizleri, filmin de dilini olusturmakla birlikte auteur kurami
gergevesinde ele alinan tim Miyazaki filmleri ile beraber okunmalidir. Genel
hatlartyla birbirini andiran ve birbirlerine hi¢ benzemedikleri halde her filmde farkli
bir fikir alt yapisina sahip olan kadin karakterler sinemasal devingenlik ve siireklilik
adma dnemli bir imgedir. Bu meseleyi daha da 6nemli yapan durumla ilgili olarak;

Genellikle bu karakterler ortada olan bir erkege (ki bu ¢ogu zaman korkung
hatta tanrisal giiclere sahip olan bir erkektir) hiikkmetme savasi ig¢indedirler: Prenses
Mononke’de bir Seytan Tanri tarafindan lanetlenmis Prens Ashitaka, Ruhlarin
Kagigsinda Yubaba’ya kulluk etmek zorunda olan ve giizel bir oglan g¢ocugu
goriiniimiinde gezinen Ejderha Baku, Howl’un Yiiriiyen Satosu’nda biitiin kadinlarm
sevgilisi yakigikl bityiicii Howl (Blanc, 2011:129).

denebilmektedir.

Karakterlerin baskin ve hikayeyi yonetebilme giidiilerinin gii¢lii oldugu
filmlerde, yonetmenin olaya bakis1 ve siireci son derece dikkatli ve bilingli okumasi
yatmaktadir. YOnetmen, bunca karakterler arasindan birbirlerini imleyen ve
birbirlerini isaret eden bu tipteki karakterleri kullanmak kastiyla auteur kurami
gergevesinde Onemli bir karsilastirmaya tabi tutulmustur. Daha da derine inecek
olursak; “Prenses Mononoke’de carpict olan karakterlerinin, 6zellikle de kadin
karakterlerinin fazlasiyla yuvarlak ve karmagik olusudur. Lady Eboshi, yiizeyde
Oykiiniin koyliisii gibi goriiniir, sonugta ormani tahrip etmektedir ve saldirgandir”
(Blanc, 2011:108). Bir baska karakter;

Chihiro, Miyazaki’'nin gii¢lii kadin karakterlerinden bir bagkasi, bir bas
oyuncu, ruhsal anlamda bagimsiz ama sorumsuz olmayan bir kisiliktir. Herhangi bir
toplumsal gruba uyum saglama ve kabul edilme yetisi hem bir ruhlar aleminde bile
ayakta kalabilmesiyle hem de eski sinif arkadaslarindan aldigi ¢igeklerle sergilenir
(Blanc, 2011:116).

Ayrica Howl’un Yiiriiyen Satosu’ndaki Sophie’ye bakildiginda;

Ruhlarin Kagisi’'ndaki Chihiro’da oldugu gibi Sophie de bir kimlik krizi yasar; iki
karakteri birbirinden ayiran Howl’un Yiiriiyen Satosu’nda krizin ruhani degil fiziksel olusudur.
Sophie, Copliik Cadist tarafindan ihtiyar bir kadina déniistiiriiliir ve sabirl: bir isteksizlikle onun
roliinii {istlenir. Bu, onun fiziksel goriiniimiinii etkiler ama asil Sophie’nin kendisiyle ilgili
hissettigini yansitir: kendi goriiniimiinii kétiileyerek. Paradoksal bir bigimde, yash gorinimi
nedeniyle iyi goriinme sansi olmadigindan, daha fazla ozgiirlesir ve kendine giivenir,
kaybedecegi bir sey olmadigindan zorluklara kars1 dimdik durur (Oztekin, 2011:68).

Tim bu kavramlar Miyazaki Sinemasi’nin temel yapi taslarini olusturarak
yonetmenin nasil bir fiziksel ve ruhani yapiya sahip oldugunu belirtmekle birlikte
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sinema dili agisindan degerlendirilen sylevlerini sabitleyici bir 6zellige sahiptir. Igsel
biitiinliik ve filmler arasi anlam gegisi, sinemasinin auteur kurami g¢ergevesinde
degerlendirilen tiim sorunsallara cevap vermektedir. Kavramsal diizeyde farkli her
fikre acik olan Miyazaki, film dili agisindan tiim etmenleri biyiikk bir vefa ve
kararlilikla ele alip islemektedir.

SONUC

Auteur Kurami, donemin egemen ideolojiye hizmet eden sinema anlayisina bir
tepki ve alternatif olarak dogmus ve yayilmistir. Biirokratik bir kisim zorunluluklar
egale ederek kendi dillerini olusturan ve yapimci sinemast mantigini yikan auteur
yonetmenler sayesinde giiniimiizde ger¢eklesen ve sinema yapmaya yeni baslamis her
geng icin Oonemli cesaret kaynagi olagelmislerdir. Bu minvalden bakildigindan hem
Stiidyo Ghibli’nin hem de Miyazaki’'nin donemin hakim animasyon sektorii ve
mantigina karst kendi 6z benliklerini koruyarak kendi seslerinin rengini bulma
yolunda attiklart bu adim ve gelistirerek gilinlimiize kadar getirdikleri bu durus,
birbirleriyle benzesme gosterdiklerinden dolayr esdegerdirler. Bunun yaninda
Miyazaki Sinemasi, bir yonetmen sinemasi olma hiiviyetine sahip bir yapidadir.

Bu iki siire¢, sinemanin ne kadar degerli bir fikir iiriinii oldugunu ortaya
¢ikarmaktadir. Bu sayede filmlerinde kullandigi tiim 6ge ve unsurlari hem ¢ok ince
detaylarla bezeyen hem de ayrinti konusunda asirt uzmanlasmis olan Miyazaki
Sinemasi, donemsel olarak ayrilsa dahi biitiinsel olarak okunabilen degere sahiptir.
Hem genel tiiketici kitlesini hedefleyip hem de imgesel bakis agisindan vazgegmeden
boylesine nitelikli yapitlar {iretebilmek kayda deger bir olaydir. Ozellikle de ¢ok
korkulan bir 6zellik olan didaktik olma mevzunda ¢ok rahat olan Miyazaki; en gok
deger verdigi ve didaktik olmaktan c¢ekinmeden oOgiitler verdigi genglere Gnemli
donemegler birakarak filmlerindeki sdylevini baska bir boyuta tasimistir. Bu ise;
kadin, aile, ugmak eylemlerini igerisine alan ve imleyen toplu bir kaygidir. Bu
kayginin ad1: gelecektir!

KAYNAKLAR

Arnheim, R. (1997). Sanat Olarak Sinema. Adiyaman: Hil Yayinlar1.
Bazin, A. (2012). Sinema Nedir?. Istanbul: Doruk Yaynevi.

Blanc, M.C. (2011). Stiidyo Ghibli - Hayao Miyazaki ve Isao Takahata
Filmleri. Istanbul:

121 www.idildergisi.com



Karatay, Ali. "Miyazaki Sinemasi ve Auteur Kurami1". idil 4.18 (2015): 111-122.

Kalkedon Yaynlart.

Giichan, G. (1992). Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi. Ankara: Imge
Yaymlari.

Kolker, R. (2011). Film, Bi¢im ve Kiiltiir. Istanbul: Deki Yayinevi.

Oztekin, K. M. (2011). Manga-Bir Kiiltiirel Direnis Araci. Istanbul: iletisim
Yayinlart.

Sarris, A. (1979). Andrew Sarris, ‘Notes On The Auteur Theory In 1962’ in
Gerald Mast &

Marshall Cohen (ed), Film Theory and Criticism: Introductory Readings, 2nd
Edition,

Oxford: Oxford University Press.

Schodt, F. (1996). Dreamland Japan: Writings on Modern Manga. Berkeley:
Stone Bridge

Press.
Stam, R.(2014). Sinema Teorisine Giris. Istanbul: Ayrint: Yaymlari.
URL 1:2015; Anime Manga Tiirkiye.
http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=62 (Erisim Tarihi: 28.04.2015)

Wollen, P. (2010). Sinemada Gostergeler ve Anlam. Istanbul: Metis Yaymlari.

www.idildergisi.com 122



