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TARIHI KOSTUMLERIN AVRUPA RESIM SANATI
ICERISINDE INCELENMESI

Fatma OZTURK DONMEZ !

OZET

Avrupa Resim Sanati incelendiginde, yiizyillar boyunca kostiim tarihine
kaynaklik edebilecek arsiv niteliginde eserlere rastlanmaktadir. Bu eserlerde, sonraki
yillara 151k tutacak insanlarin yasamlarina dair enstantaneler gozlemlenirken, ayni
zamanda giyim stilleriyle de ilgili olarak pekgok bilgi elde etmekteyiz. Saray gevresi
yasantisi, torenler, halkin giinlilk yagamu gibi bir¢ok konuya yer verilen bu resimlerde
inceleyecegimiz detaylar, ddnemin mimarisiylede de etkilesim halinde olan kostiimlere
ait goriintiilerdir. XV.yiizy1l Ronesans Déneminin resimleriyle baglayan bu incelemede,
donemin dnemli ressamlarinin resmettigi ve kostiim kaynaklarinda da bu ressamlara yer
verildigini; XVI. yiizyilm sonuna kadar ki kostiim tarihindeki degisimleri
gozlemleyecegiz. Saray g¢evresi yasantisiyla birlikte, toplumun iist siniflarinda ortaya
¢ikan giyinme iisluplarinin ¢alisan kesime yansimasi ve zamanla halkin kendini ifade
etmesine aract olduguna tanik olacagiz. Bu baglamda yapilan aragtirmanin amaci,
kostiim tarihi kitaplarinda yeterince dikkate alinmayan; tarihi kostiimlerin, donemlerin
giyim stilleriyle birlikte incelenmesidir. Bu arastirma makalesi i¢inde toplanan veriler,
basta kostiim tasarim dgrencileri olmak lizere tiim sanat dgrencilerine ve kostiim tarihi
aragtirmacilarina kaynak olusturacak sekilde hazirlanmigtir.
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THE EXAMINATION OF HISTORICAL
COSTUMES IN EUROPE PAINTING ART

ABSTRACT

While examining the Europe Painting Art, the works at the quality of archive
that will be able to source to the custom history for centuries are uncounted. In these
works, when we observe the instantaneous that they will shed light to after years about
the lives of people, we also get a lot of data related to their clothing styles. The details
that we can examine in these paintings which include many issues such as the life of
Palace surrounding, ceremonies, the daily life of public are the images belonging to the
customs interacting with the architecture of the period. In this examination starting with
XV. Century Renaissance paintings, by giving place to the painters in custom sources
and painted by the important painters of the period; we will observe the changes of
custom history till the end of XVI. Century. We will witness reflection of dressing style
arising in the upper class of the society together with life of palace environment to
working people and also that it will be an expressing tool of the people for themselves
in time.

The aim of this research is to explore the use of historical costumes together
with the clothing styles of the related era; which is often ignored in the literature. The
data collected for this research are prepared with the intend to create a source for
costume design students being in the first place and for all fine arts students and
research.

Keywords: Historical Costume, Painting Art, Renaissance, Wearing Styles
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Giris

Giysi kelimesinin, insanin ortiinmesi ve korunmasi amagli kullanildigini
diistiniirsek, kostim kelimesinin; farkli durumlar i¢in kullanilan ozellikli giysiler
oldugunu bilmemiz dogru olur. Giysi; iklim, saglik ya da tekstil sektoriindeki
yeniliklerle degiskenlik gosterirken, kostiim; dini inanglar, estetik kaygilar, kisisel
statiilerin yansimast olan sosyal durumlarin degiskenligi ile ortaya c¢ikmustir.
Insanoglunun, salt giyinmek igin baslamis olan drtiinme seriiveni, yiizyillar boyunca
insanin kendisini farkli ifade etme istegi i¢in kullanilan kostiimle biitiinleserek devam
etmig, zaman igerisinde iki kelime aymi anlamda kullanilmig ancak daha sonra
kostiimiin farkli amaglar i¢in kullanilan bir 6rtiinme sekli oldugu ortaya ¢ikmistir.
Ilkgaglardan itibaren, duvar resimleriyle baslayan betimlemelerden, Romanesk
Donemde yapilan mozaiklere kadar giysinin tarih boyunca degisimi gézlemlenmis,
ileriki ylizyillarda ressamlarin tablolar1 kostiim kitaplarina kaynak olusturabilecek
sekilde arsivlenmistir. Bu calismada 15.yy’dan baglayarak ressamlarin tablolari,
miizeler, tarih kitaplart ve kostiim tarihi arsivleri incelenerek, bati diinyasimin giysi
anlayisinda ki farklilagsma siirecine tanik olunacak ve bir moda olgusuna doniismesi
ele alinacaktir.

Tablolarda Goriilen Kostiim Detaylar:

15. yiizyilin ortalarinda Italya’daki moda anlayist Avrupa modasindan farkli
geliserek cesitlilik gdstermistir. Sag modellerinde ve basliklarda goriilen bu farklilig
Rogier van der Weyden’e ait 1460 yilinda yapilanBi r K a d 1 nadlitabld3wove
Domenico Ghirlandaio ait 1488 yilinda yapilan Giovanna Toarnabuaniadli tabloda
gorebiliriz. Hollandali ressam Van Der Weyden ve Italyan ressam Ghirlandaio’nun
resmettigi bu iki kadin portresi birbirinden farkl stilleri yansitmaktadir. italya’da sag
stilleri daha serbest ve dogal goriiniirken Kuzey Avrupa stilinde bu farki kabartilmus,
yiikseltilmis topuzlu ve duvakli basliklarla gérmekteyiz. Bu iki tablodaki sa¢ bi¢imleri
kostiimlerdeki bolgesel farkliliklar1 yansitirlar.

125 www.idildergisi.com

tresi



Oztiirk Donmez, Fatma. "Tarihi Kostiimlerin Avrupa Resim Sanati Igerisinde incelenmesi". idil 4.18 (2015): 123-136.

Resim 1: Rogier van der Resim 2: Domenico Resim 3:Albercht Diirer,
Weyden, “Bir Kadinin Ghirlandaio,“Giovanna “Nuremberg’li evhanimi ve
Portresi” 1455 Tornabuoni” 1488 Venedikli Kadin” 1495

(Resim 3) “Stiller arasindaki farkliliklar Albert Direr’in Nur ember g’ |
Evkadi ni vV e V atosuetdd Hal giysiletdea gbniilmektedir.” (Laver,
1969:75) Kuzey’li kadinin giysisinin kollar1 oldukga dar ve siki bir bi¢imde viicuda
otururken; Italyan stilinde elbise giymis olan Venedikli kadinin, kollarmin disa dogru
sigkin oldugunu goérmekteyiz; ayrica bu elbise kollarinin, c¢ogunlukla takilip
¢ikarilabilen, iizeri agirlikli olarak giimiis ve altin iplerle, stislenmis kumaslardan
yapilan kollar oldugu bilinmektedir. Goriiliyor ki Kuzey Avrupa giyim stilinde
Avrupa’nin giineyine oranla daha fazla kapalilik hakim olmustur. Diirer’in yapmis
oldugu bu c¢aligmada iki kadinin da, elbiselerinin beden kisminin birbirlerine benzer
dekolteye sahip oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi Diirer’in bir donem italya’da
yasamig sonra Nuremberg’e tasinmis olmast ve iki farkl kiiltiirdeki giyim stillerini
yorumlayarak resimlerine yansitmis olmasidir. italyan stili ve Kuzey Avrupa stilinin
birbirinden bu kadar farkli gelismis olmasmin en dnemli sebebi, Italya’da giysi ve
aksesuarlarda kumag ve renk bakimindan daha fazla secenek olmasi ve Cin’de tiretilen
pahali kumaslarin, Ipek yolu araciligiyla batiya ulasarak, énemli bir ticaret merkezi
haline gelen Venedik’e gelmesiydi. Bati ve dogu Kkiiltiirleri bdylece birbirlerini
etkilemis, bu etkilesimin belirgin olarak izleri tablolara yansimisti. Aksesuarlar
incelendiginde Ortagag’in kadin bagliklar1 Gotik mimarinin sivriligini andirirken artik
Ronesans’la birlikte bagliklar, Tudor Dénemin pencerelerine benzemeye baslamistir.
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Resim 4: “Lady Alice More” 1530 Resim 5: “Lady Guildenford” 1527

Hans Holbein tarafindan yapilan iki portrede kadinlar Gable adli kdpek
kuliibesini andiran alinlikli bagliklarla gosterilmekteler. (Resim 4, resim 5) Kennelya
da Gable adlartyla kostiim kitaplarinda yer alan bu bashklar, dig kontiirleriyle adeta
bir Yunan tapmagimin almligimi hatirlatmaktaydi. Bu bagliklar, basin 6n kismi ve
kulaklarin neredeyse tamami kapanacak bigimde basa yerlestirilirdi. Baglikta bulunan
arka parca bir bone seklinde olup, basin arka kismini icine alacak sekilde kullanilirds;
ayrica bu baslik daha resmi durumlarda sag¢ goriinmeyecek sekilde de kullanilirdi.
Aym1 modele sahip keten boneler ise sa¢ daha fazla goriinecek sekilde basa
yerlestirirlirdi. Bir Yunan tapinaginin cephesini andiran bu bagliklar Ronesans klasik
mimari 6zelliklerinden etkilenerek yapilmusti.

Yeni gagin gelisiyle, Fransa ve Ingiltere’de ki giysi modasinda Alman sempatisi
olugmustur. 1500°1i yillara da kostiim lizerinde ki S ey t an  RResmc6g adle s i
yarim ay formundaki yariklar, tim bdlgelerde giysiler {izerinde kullanilirken
Almanya’da abartili bir bicimde kullanilmis, sadece Doublet’ler degil ayn1 zamanda
pantolonlar, ayakkabilar da bu yariklarla slislenmistir. Kadmn elbiselerinde once
elbisenin beden kismina, daha sonra eteklere de uygulanmaya ¢alisilmis olsa da ¢ok
fazla basarili bir sonug elde edilemediginden bu detaydan vazgegilmistir.
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Resim 6: Lucas DCrka

Henry vV e kareseéeo
keyafetindeki yoju
kéyafetine de t a
sajl anmaya -al éxkél

“Tim zamanlarin en iyi portreleri 16.ylizyilda resmedilmisti. Holbein,
Bronzino, Titian bunlarin arasinda en iyileri olarak bilinirken bu ressamlarin ¢ogunun
asilzadeleri asil kiyafetleri i¢inde resmettikleri bilinmektedir.” (Laver, 1969:84)
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Resim 7: Holbein Resim 8: Bronzino Resim 9: Titian “Kirmiz1
okulundan “Henry VIII” “Toledo’lu Eleonora ve Basliklt Adamin Portresi”
tablosu, 1537 oglu” 1545 1530

Ronesans DoOneminin Onemli ressamlarindan olan Hans Holbein’in
yapmis oldugu ve sonrasinda defalarca reprodiiksiyonun yapildigi VIII. Henry tablosu
kostiim arastirmalarina kaynak olusturabilecek niteliktedir.

(Resim 7) VIII. Henry’nin tablolardaki kiyafetleri bize Saray halkinin orta
siiftan farkini ve giysinin iizerinin adeta altindaki kumagin gériinmesini engelleyecek
sekilde degerli taslarla siislenerek, asilzadelerin yasadigi zenginligi gostermektedir.
Ronesans’in elde edilmesinin zorlugundan kaynakli, en degerli rengi olan kirmiz1 ve
morun miimkiin oldugunca sik kullanildiginm1 goérmekteyiz. Ressam, Henry’nin
bedenini karesel bir formda betimlerken, Ronesans mimarisindeki kare formlara
gonderme yapmis olup ayni zamanda omuzlardaki yatay goriintiiyle de kralin
kudretini gostermeye caligmistir. Ronesans’ta bu ihtisamli kiyafetler kadmn, ¢ocuk
gozetmeksizin aynit yogunlukta ayni zengin islemeler ve detaylarla siislenerek
kullanilmistir. VIII. Henry’nin Holbein’e ait bu ¢alismasinda kiyafette kullanilan altin
ipliklerle yapilmig islemeler, miicevherlerle yapilmis asiri siislillik, kiirk, tafta ve
kadifenin kullamimi  VIII. Henry’nin zengiligini, otoritesini ve ihtisamim
simgeleyerek, Ronesans Avrupa’sinin en giicli  karakterlerinden biri oldugu
vurgulanmaya calisilmistir.
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Bir diger Ronesans ressami olan Bronzino’nun saray halkini resmettigi
portrelerinde ayrmtili  ve incelikle detaylandirilmis kostiimlere yer verdigi
bilinmektedir. (Resim 8) Tol edo’ | u E| sllo buaabl@ada kosgiimlerig
ayrintilar1 ve gergekeiligi bakimindan Bronzino’ya ait en iyi Orneklerden biridir.
“Ronesans’in renkleri olan altin, siyah ve bejin dengeli bicimde kullanilmasi, elbiseye
altin sirmalarla iglenmis nar motifinin, yakada kullanilan altin iplerle oriillmiis Partlet
adli pargayla desteklendigini gostermektedir.” (Fogg, 2014,51) Eleonora’nin
giysisinin ihtisamindan zenginligini ve Ispanya’da ki moda anlayisini gorebiliriz.
Elbisenin kumaginin agir brokardan olup kenarlarda goéziikken yumusak taftayla
desteklendigini sdyleyebiliriz; ayrica belindeki degerli taslarla siislii altin kemer yine
varlikli ailelerin tablosunda goriilebilecek bir detaydir.

(Resim 9) Titian’a ait Ki r m1 z 1| B a gdmiadk tablo ddGe Ripesals
doneminde kullanilan kirmizinin, malzeme olarak kullanilan kiirkiin ve aksesuar
olarak kullanilmaya baslanan eldivenin bir portrede bir arada yer alacak kadar 6nem
tasidigin1 gosterir. Kirmizi rengin pek c¢ok Ronesans ressamina ilham kaynagi
oldugunu goérmekteyiz. Holbein’in bilinen pek ¢ok tablosunda asilzadeleri
resmederken kirmizinin hemen hemen her tonunu kullandigini ayn1 zamanda Lucas
Cranach’in da Alman prensesleri resmederken degisik tonlarda kirmizi kullandigini
gormekteyiz.

Orta sinifin kiyafetleri saray halkininkilerden ¢ok farkliydi; o6zellikle
zengin yurttaglar1 betimleyen kolsuz bir list giysi olan Schaubedénemin karakteristik
cizgilerini olusturmaktaydi. Ciippeyi andiran bu giysinin, nadiren arka tarafindan
boslukta sarkan kollu hali de kullanilmaktadir. Ozellikle Schaube’nin kenarlar1 kiirklii
stislemeli bilim adamlarinin ¢okg¢a kullandiklar tipik bir giysiydi. Arkada boslukta
sallanan kollartyla giiniimiiz akademisyenlerinin ciippelerini animsatmaktaydi.
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Resim 10: Holbein “Biiyiikelgiler” 1533

Holbein’in B U y U k ealiligtablosenda ayakta dururken resmedilmis olan
Ingiltere’de yasayan Fransa elgisi Jean De Dinteville ve ayn1 zamanda arkadas1 olan
elci ve piskopos Georges De Selve’nin giysilerinde, donemin iki 6nemli erkek
clippesinin orneklerini gérmekteyiz. Solda duran Jean De Dinteville’e kadifeden
yapilmis, kenarlar1 kirkli Sc h a sibve $aten kiyafetiyle zengin ve basarili bir
aristokrat goriintiisii verilmeye g¢alisilmistir. El¢inin iizerinde ki giysilerde Holbein’in
geldigi yer olan Kuzey Avrupa gelenekselligi belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Piskoposun Schaubési ise yere kadar uzunlukta yine kenarlar kiirkle kapli ancak
daha modern bir goriintii sergilemektedir.

1540’lardan itibaren, Almanlarin parlak renkleri ve satafatli formlar1 yerine
Ispanyollari etkisiyle kasvetli renkler ve viicudu saran formlar ortaya ¢ikmis; boylece
Avrupa modasi iizerinde ki Alman baskist yerini Ispanyol etkilerine birakmustir.
Ispanyol etkisi, sadece renklerde degil kesimlerde de etkisini gostermistir. Balon
pantolon olarak ortaya ¢ikan igi kitik, at kili, pamuk, yiin ve keten gibi malzemelerle
doldurularak bir balon goriintiisii verilen Trunkhoseadli pantolon modeli, dénemin en
gosterisli ve tercih edilen modeli olmustur.
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Resim 11: Bronzino “Bir gen¢ adamin Resim 12: Giovanni Batista Moroni
Portresi” 1540 “Terzi” 1571 Orta siif kostiimiine
ornek

Oncelikli olarak Ispanyol ressamlarmin yapitlarinda karsimiza ¢ikan
TrunkHosegbalon pantolon) Avrupa modast igerisinde hizlica yerini almis ve Ingiltere
Kralligindan sonra Italya’da da moda olmustur. Bu pantolonlarin {izerine giyilen
ceketler kisalarak Doublet / Pourpointadlariyla kostiim tarihinde bilinmektedir. Bu
ceketler i¢ gomleklerin lizerine giyilmekteydi; ayrica bu ceketlerin belden asagis1 agik
olup, erkeklerin pantolon iizerine taktiklari, cinsel organini koruyan Codpieceadli
parcanin gosterilmesi saglaniyordu. Doubletler kollar1 ¢ikarilabilen ve baglanti
noktalar1, yarimay seklinde bir apoletle kapatilan ceketlerdi. Kollar bilekte daralacak
sekilde kabartilirdi. Goglis kismi kitik, pamuk, at kili ile doldurularak yalanci bir
siskinlik elde edilirdi. Bu gosterisli kabartma yontemleri ceketler ve pantolonlara
yapilirdi. Ceketlerde, tim siskinlik giysinin tist kismima yapilip, bele dogru azaltilip
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boylece bel kismi oldugundan daha ince goziikiirdii ayn1 zamanda gogiisteki etkisi
daha abartili sekilde goriiniirdii.

(Resim 11) Bronzino’nun Bi r Geng Ad a rdlin Po
calismasinda merkezde duran siyah kostiimlii geng bir erkek goriilmektedir. Orta
Cag’dan kalan ve Ronesans doneminde de moda olan Seyt an Palhwevw el er
yariklar satenden, yapilmis ceketin ilizerinde goriilmektedir. Ceketin yaka kismindan,
kirma danteller ¢ikmaktadir ve bu yaka bigimi, Ispanyol etkisiyle modaya yerlesmis,
bir kullanim seklidir; ileriki donemlerde Ruffyakanin ortaya ¢ikmasina vesile olan bir
yaka modelidir.

(Resim 12) Giovanni Batista Moroni’ nin kostiim detaylar1 konusunda
oldukga ilgi ¢ekici bir yapit1 olan Bir Terziadli ¢alismasi Moroni’nin déneminin diger
ressamlarindan farkli olarak orta smifi resmetmis olmasi ve bdylece donemin ¢aligan
kesimiyle ilgili olarak arsiv olusturulmasim saglamasidir. Ozellikle hakim, terzi, rahip
temali ¢aligmalar yapmis olmasi, kadinlardan ¢ok erkekleri resmetmesi gibi detaylar
¢aligmalarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Bir Terzi adli ¢alisma incelendiginde, terzinin
tizerindeki ceketin kiigiik S e y t a n  Rdd pagkiarta elislendigini, ayrica yaka ve
kol agizlarmin yine kirma dantellerle siislenmesinin bize terzilik mesleginin dénemin
zengin mesleklerinden oldugunu goéstermektedir. Kirma dantel yakalar ¢ogunlukla
asilzadeler ve varlikli insanlarin kullanabildikleri kostiim parcalaridir. Belindeki kilig
kemeri ve balon pantolonu ve pantolonun ag kisminda yer alan Codpiece adli parca
Ronesans’in en dnemli kostiim stili 6zellikleridir ve Moroni’nin resminde de yerini
bulmustur.

Kadinlarda ise etekler eskiye gore daha genis ve daha zengin
stslemeliydi.  Giysinin beden kismui viicuda sikica oturtulur ve Stomachadinda
korsajin i¢ine takilan tiggen bir pargayla, viicut tiggen bir form almaktaydi. Etekler
yere kadar genis, bol, dokiimlii olarak inerdi. (Resim13) 1600’li yillarda I.
Elizabeth’le gelen yeni bir moda anlayisi baslamig ve araba tekerlegini andiran
goriintlisii olan Ruff adli tekerlek yakalar kadinlarda 6n ortasindan agilarak kadinin
gogiis kismint azda olsa ortaya ¢ikaracak bir sekilde kullanilmigtir. Bu yaka modeli 1.
Elizabeth’in pek ¢ok portresinde karsimiza ¢ikmaktadir. Elbisenin yaka kismi kare
seklinde kesilirdi ve bu agikliktan icerideki Chemiseadli i¢ elbise gosterilirdi.
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Resim 13: Marcus Gheeraerts “Kraligce Elizabeth Blackfriars’ta” 1600

“Bu tabloda I. Kraligce Elizabeth’i diigiine katilmak iizere konvoyla beraber bir gegit
igerisinde yol alirken gdrmekteyiz.” (Laver,1969:93) Oliimiinden ii¢ y1l énce yapilmis
olan tabloda kralige halen ding ve saglikli goziikmektedir. Tabloda kralice ve
arkasinda yer alan gelin, kostiimleriyle dikkat cekmektedir. “Fransizlarin ingiltere
modasina  soktuklar1 bu elbiseler Ispanyollar tarafindan kullamlmamustir.”
(Boucher,1966:236) Fr an s 1 z F alarak bilinan gealkkerlek Farthingale/a
da Farthingale Sandaly® olarak da halk arasinda adlandirilmis olan kadin elbisesi
kraligenin yarattigi moda anlayisiyla beraber, 1580’lerden itibaren Ingiltere saray
halkinin kiyafeti olmustur. Tabloda; oncelikli olarak bu elbise modeli dikkat
¢ekmektedir. Giyen kisiyi sanki donemin oyuncak atlarina binmis gibi gdsteren bu
giysi, I. Elizabeth’in resmedildigi ve pek ¢ok tablosunda giydigi tek kiyafet olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kralice ve nedimesi basta olmak {izere tiim kadimnlar bu
Tekerlek Farthingalg kullanmiglar ancak tabloda géze garpan onemli bir detayda
kralige ve ayrica bas nedimesi olan gelin disinda, hicbir kadinin Ruff yakay:1 agik
olarak kullanmamig olmalaridir. 1. Elizabeth’in baslatmis oldugu agik Ruff yaka
modasi bu tablo ve kralicenin diger tablolarinda resmedilmesiyle, moda olarak
doneme damgasini vuran bir aksesuar olmustur.
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SONUC

Kostlim Tarihine kaynak olusturmak i¢in donemin ressamlarinin
tablolarindan faydalanmak, bir tasarimci i¢in en dogru yontemdir. Kuramsal bir
aragtirma siirecinden gecilerek yazilan makale bir¢ok miize, kitap ve dergi taramasi
sonucu elde edilen verilerle olusturulmustur. Ozellikle ok sayida kostiim tarihi ve
sanat tarihi kitab1 incelenerek, sdz konusu ressamlarin yasadiklar1 dénemlerin sosyo-
ekonomik durumlari1 da, géz 6niinde bulundurularak toplanan bilgiler tekrar gézden
gegirilmigtir.  Avrupa Resim Sanati igerisinde yiizyillarca pek ¢ok ressamin
gozlemleyerek ve olabildigince gergekgiligini koruyarak, yaptiklari bu ¢alismalar;
kostiim arsivlerine kaynaklik olusturmalart bakimindan 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanat tarihi i¢inde uluslar incelendiginde; kostiimlerde ki stil birligi bakimindan
benzerlikler ve kostim pargalarinin isim olarak da birbirine yakin terimlerle
adlandirilmis olmalar1 uluslarin kiiltiirleri ve begenileriyle birbirlerini nasil etkilemis
olduklarint gorebiliriz. Avrupa modasinin, glinlimiize gelis bi¢imini sebepleriyle,
incelemek i¢in tim bu tablolarin anlatilmak istenen hikayelerini bilmek ve oncelikli
olarak kigiler iizerinden yola ¢ikarak arastirma yapmak dogru kaynaklara ulasmamizi
saglayacaktir.
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