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KUZEY AVRUPA RESMINDE

“ET KARKASI” IMGESI

Semih OZKAN'

OZET

“Et karkas1” ya da “Olii Okiiz” betimi, 6zellikle Kuzey Avrupa resim sanatinda
stklikla karsimiza ¢ikan sembolik bir imgedir. Konu iizerinde ikonografik
degerlendirmeler yapildiginda, Eski Ahit ve ibrani mitlerinde 6rnegini gérdiigiimiiz
bu sembolik imgenin kokeninin daha da eskiye uzandigimi gérmekteyiz. Hiristiyan
sanatina baktigimizda benzer temanimn devam ettigini ve referanslart eskiye dayanan
bu imgenin bir kurban sembolii olarak degisim gegirdigini, Hz. Isa’nin kendini
insanlarin giinahlar1 igin kurban etmesinin goérsel karsiligi olarak kullanildigini
gormekteyiz. Isa’min 6liim bigimi ¢armiha gerilme seklinde oldugu igin, kurban
edilmis boganin 6ldiiriilditkten sonra bir karkasa gerilmesiyle ortaya ¢ikan bicim ile
ikisi arasindaki sembolik anlamda bir gorsel 6zdeslik kurulmustur. 16. Yiizyila
kadarki  orneklerinde, Incil’den alinmis konular1 resmeden sahnelerde,
kompozisyonun iginde bir unsur olarak yer alirken, 17. Yiizyila dogru et karkasi
betiminin kompozisyonun ana 6gesi haline geldigi drneklerle karsilagilmaktadir. Bu
makale kapsaminda bu imgenin dinsel bir sembol olarak tarihsel siirecte resim
sanatindaki ifade edilis bigimleri, gesitli 6rnekler {izerinde ele alinmusgtir.
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“HANGING CARCASS” IMAGE IN NORTHERN
EUROPEAN PAINTING

ABSTRACT

“Hanging Carcass” or “Slayed Ox” is a symbolic image which appears
especially in Northern European Painting. In an iconographic examination of the
image, many of whose examples appear in Old Testament and Hebrew Myths, it is
understood that its roots date back to earlier times.. In Christian Art the same theme
continues and this animal sacrifice image transforms to visual symbol of Jesus Christ,
who sacrificed himself as an atonement for the sins of mankind. Since shape of the
execution of Jesus Christ is Crucifiction, it’s been observed that, in time, a symbolic
visual identity has developed between Cross and Hanging Carcass of Slayed Ox.
While hanging carcass was just a component of visual composition in the examples of
Christian religious paintings until 16th century, the image has become the essential
theme of some paintings since the 17th century. This paper examines various visual
expressions of this symbolic religious image in art throughout history.

Keywords: hanging carcass, Northern European painting, sacrifice, Old
Testament, New Testament
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GIRIS

“Et Karkas1” ya da “Oldiiriilmiis Okiiz” imgesi {izerine genis bir literatiir
yoktur. Bu konuda J.A. Emmens bu resimlerin ikonografik agidan ele alinmast
gerektigini one slirmiistiir. (Emmens, 1967:112, Emmens, 1981: 133-38, Lemann,
1936: 13-17) 1969°da Joseph Muller, Rembrandt’in Oldiiriilmiis Okiiz resmindeki et
karkasinin 6liimii temsil ettigini iddia etmis (Muller, 1969:73), E. de Jongh ise
Hollanda sanatinda bu resimleri genel bir tema olarak “memento mori** kavramiyla
iligkilendirmistir (Jongh, 1971: 171).

Asilmig et karkasi motifinin i¢erdigi sembolik anlamlarin izi siiriildiigiinde
eski Ibrani ritiiellerine kadar gidilir. Tanrilara sunuda bulunulmasi konusunun
kokenleri Molek’e’ insan kurban edilmesi konusuna kadar eskiye dayanir. Bu durum
tapinak litiirjisi i¢inde zamanla degiserek hayvanlarin kurban edilmesi seklinde bir
ritiiele doniismiistiir. “Qarev” kokiinden tiiretilmis olan Ibranice kurban “Qorban”
(The Jewish Encyclopaedia, 1938: 599) sozciigii, bir araya getirmek, birlestirmek
anlamima gelir, yatistirici, goniil alici seklindeki anlammin yaninda birlik ve
beraberlige tesvik etme anlamini da tasir. Tanriya yapilan bireysel yakariglardan
ziyade, kollektif olarak, toplumsal anlamda giinahlarin affi i¢in geng bir boganin
“Kefaret Giinii’nde (Kutsal Kitap, Levililer 16: 14-15) kurban edilmesi, bu
durumun karakteristigini olusturur. Bu ayin sonradan bir duayla yer degistirmis, ama
bireysel kurtulus igin kollektif kefaret kurbani kavrami, Hiristiyan kefaret
dogmasiyla sonraki nesillerde de devam etmistir. Aziz Paulus, Ibranilere Mektup’ta;
Tipki kan akitilmasiyla tapmagin arinmast gibi, isa’nin da gogunlugun giinahlarmin
kefaretini kendi eti ve kanini sunarak ddedigini (Kutsal Kitap, Ibraniler 9: 10-26)
sOylemistir (Poseq, 1990-91: 139). Yahudi gizemciler de kurbanin sosyal anlamini
devam ettirmislerdir. Ancak onlarda sunulan etin amaci1 Seytani Gii¢’ii (Sitra Ahra)
sakinlestirmektir (Tisbihi, 1961: 194, Scholem, 1948: 141). Daha sonraki
zamanlarda sanatgilar kesilen hayvanlari kolektif bir tdvbenin metaforu olarak
algilamiglar ve bu imgeyi kendi betimlerimde kullanmislardir. Erken donem
toplumlarindaki bu inanglarin sembolik anlamlarinin Hiristiyan ikonografisinde
alttan alta sitirdiigli goriiliir.

2 «O)liimii Animsa” anlamina gelen Latince bir 6zdeyis (Morwood 1998: 144)

? Tevrat’ta adi gegen Ammonlular’m Molok, Milkom ya da Malkam diye de bilinen ilahi.
Zaman zaman bu ilahin s6zde 6fkesini dindirmek i¢in ¢ocuklari yakarak kurban ederlerdi.
Kutsal Yasa bu ¢esit uygulamalar1 yasaklamaktadir, bkz. (Kutsal Kitap, 2007: S6zliik-s.1618,
Levililer 18: 21, Levililer 20: 2-5)
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Olii Okiiz imgesi, Incil’deki “Tutumsuz Ogul”* meseliyle yakindan iligkilidir
(Campbell, 1970: 296). Bu mesel, Isa’mmn, giinahkarlar1 kabul ediyor diye onu
elestiren kisilere anlattig1, giinah i¢inde olan kisilerin sonradan tévbe ettiklerinde
tekrar kabul edilmesi gerektigi temast iizerine kurulu bir dykiidiir. Oykiiniin konusu
kisaca soyledir; Bir baba servetini iki oglu arasinda paylastirir. Ogullardan biri
babanin yaninda kalmaya devam ederken digeri kendi paymi alip gider, sefahat
icinde giinahkar bir hayat yasayarak tiim varligini kaybeder ve babasinin yanina geri
doner. Baba bu durum karsisinda ¢ok sevinerek bir kutlama gergeklestirir ve bu
kutlamada bir dana kurban edilir. Bu sirada tarladan dénen diger ogul, ben hep senin
yanindaydim, benim i¢in hi¢bir sey yapmadin ama tiim varligin1 giinah iginde
harcayan oglun doniince bdyle bir kutlama yapiyorsun diyerek bu duruma tepki
gosterir. Baba ise buna karsilik, sen hep yanimdasin, neyim varsa senindir ancak
kardesin Olmiistii yasama dondii, kaybolmustu bulundu, o yiizden sevinmek,
kutlamak gerek diye cevap verir.

- & Wt
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Resim 1: Martin van Heemskerck, Tutumsuz Ogul, 1562, y.y.

4 Luka 15: 11-32
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Martin van Heemskerck’in bir erken dénem baski resmi (Resim 1) bu
oykiiniin en mutlu bolimiinii konu alir’. Tutumsuz Ogul, savurgan yasamindan
vazgecer, evine ve babasma geri doner. Baba o kadar mutlu olur ki, biyiik bir
kutlama yapilmasint emreder ve ziyafet igin de semirmis bir buzagmnin kesilmesini
soyler. Heemskerck oldiiriilmiis hayvani sol 6n planda, arkadaslariyla mutlu bir
sekilde dans eden Tutumsuz Ogul’u ise sag arka planda gosterir. Resmin altinda da
yazili agiklamas: vardir.® Yapita bakildiginda kasaplarla birlikte bir ritiiel atmosferi
icinde okiiziin kurban edilme sahnesi on planda yer alir. Kutlama yapanlara ikincil
bir rol verilmistir. Bu durum incil’de yer alan kavramlar agisindan bakildiginda
tersine gevrilmis bir gorsellik yaratir.

Tutumsuz Ogul meselinin yorumlanmasinda o6kiiziin kurban edilmesi ¢ok
onemli bir yer tutar. Tertullian’dan beri bu mesel tanrinin giinahkarlara kargt olan
affediciliginin bir alegorisi olarak agiklanir. Tutumsuz Ogul meseli, Hiristiyan
olmayanlar ya da kotii yola sapmis olan Hiristiyanlar igin de bu affediciligi ortaya
koyar.” Bu sema i¢inde, Ogul’un déniisiiniin serefine buzagmim éldiiriilmesi, isa’min
carmihta kurban edilmesinin sembolik karsiligidir. Luka Incili Boliim 15 iizerine
yapilan vaaz ve yorumlarda bu konuya dikkat ¢ekilir; &ldiiriilen okiiz Isa’y1 temsil
etmektedir.® Aziz Jerome soyle bir ifade kullanir “Tévbekarlarin esenligi igin kurban
edilen semiz buzagi, etiyle bizi besleyen, kan1 giinliik icecegimiz olan Kurtarci’nin
(Isa) kendisidir (Jerome, 1963: 122-23). Eski Ahit-Levililer’de Israil halkina

* Bu resim, 1562 tarihli ve “Tutumsuz Ogul” hikayesini anlatan 6 adet baski resimden
bir tanesidir. Bu takimin 5 numarali 6rnegi olan resim Heemskerck imzalidir (Hollstein, 1993:
244)

® Resmin altinda 'Pater illum novis vestimentis induit, vitulum mactat, et simul letati
sunt' (Babas1 ona yeni bir elbise giydirdi, buzagiy1 6ldiirdii ve bir kez daha mutlu oldular)
yazilidir. Metindeki mactat kelimesinin kokii olan “macto” kelimesi buzaginin bir kurban
oldugunu, sadece yemek amactyla kesilmedigini ima etmektedir (Craig, 1983: 235)

7 Tertullian M.S. 2.yiizyilda dogmus, erken Huristiyanlik déneminde yasamus
Kartaca’li bir din bilim yazaridir.

¥ Bu konuyla ilgili cok sayidaki referanslardan bazilari; St Ambrose, Commentary on
Luke ( bk VII), PL, XV, [761; St Jerome, letter 21 ("To Damasus'), PL, XXII,388; Venerable
Bede, Commentary on Luke( bkl V), PL, XCII,525; Haymo of Halbertstadt, Homily 41, PL,
CXVIIIL, 250; Peter Chrysologus, Sermon on the Prodigal Son no. 5, PL, LII, 200
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hitaben, giinahlarin affi i¢in bir boganin kurban edilmesinden s6z edilmesi (Kutsal
Kitap, Levililer 4:1-12) Aziz Jerome’un ifadesini gii¢lendirmektedir.

Oldiiriilen 6kiiz ya da buzagi ile Isa arasindaki bu iliskilendirme Ortagag’a ait
yazinsal bir eser olan “Bible Moralisee”de agik¢a gosterilmistir (Resim 2). Burada
oldiiriilen buzagi ile ¢armiha germe olay1 ele alinirken, konu isa’nin kendini kurban
edisiyle hayvan kurbani sunusunun Kkarsilagtirmasinin yapildigi, “Cennetteki
Baba”nin insanlarin giinahlarinin affi i¢in “Ogul”u verdigini sdyleyen, Aziz
Paulus’a ait bir agiklamaya (Kutsal Kitap: Ibraniler 9:11-14) dayandirilmistir
(Laborde 1911: 27, Craig 1983: 236). Bible Moralisee’de alt alta yuvarlak ¢ergeveler
icinde iki sahne betimlenmistir. Buzaginin o6ldiriliisiinin  térensel bigimde
betimlendigi sahnede, buzagi hagin iizerine asilmis ve bir kasap karnimi bigakla
yarmaktadir. Altta da garmiha gerilmis Isa’nin Romali komutan tarafindan mizrakla
bogrii delinmektedir. Resmin kenarindaki Latince metinde “6ldiiriilen semiz boga,
insanoglunun gilinahlar1 i¢in odlen tanrinin oglunu sembolize etmektedir” diye
yazilidir.

{agmanim
er otrmrTe:

Resim 2: Olii Buzag & Carmiha Gerilmis isa, 1527, Bible Moralise, British Library, Londra

Bu konuya bir baska 6rnek de Martin van Cleve’nin 1555-60 yillarina
tarihlenen Viyana, Kunsthistorisches Museum’da bulunan “Koéy Evinde Sovalye”
(Resim 3) diye de adlandirilan iyi giyimli bir erkegi kdyliiler arasinda i¢ki alemi
yaparken gosteren resmidir. Bu erkek muhtemelen Tutumsuz Ogul’un kendisidir.
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Koyliiller masanin iizerinde bir seyler pisirip agg6ézlii bir sekilde yemektedirler.
Miizisyenler Tutumsuz Ogul’un sefahatini gosteren sahnelerde siklikla goriildiigi
iizere birseyler calmaktadirlar.” Cocuklar ayni ebeveynleri gibi oburca
yemektedirler. Sol 6n tarafta bir ¢ocuk, bir kaseden birseyler igmekte, sag tarafta ise
birkag ¢ocuk tabaklarindakileri bir kediyle paylagmaktadir. Sag 6n tarafta tuvaleti
yaptirilan ¢ocuk yaramaz bir ifadeyle ¢evreye bakarken arkasindaki domuz da onu
izlemektedir.'"” Burada oburluk ve sehvet giinahlari bir arada ele alinmustir.
Sovalye’nin cinselligi ¢agristiran durusuna ek olarak, arka planda atesin yaninda
bulunan bir erkek, bir yandan yanan komiiriin {izerinde bebek bezlerini kuruturken
diger yandan da bir kadinin gdgsiinii oksamaktadir. Insanin sehvet diiskiinliigii ve
oburlugu temasi, 6n plandaki domuzun bir tavuk ve horoz giftiyle beraber, salgam
ve havuglardan olusan bir y1ginda yemlenmeleriyle vurgulanmistir.

Resim 3: Martin van Cleve, Koy Evinde Sovalye, 1555, Kunsthistorisches Museum, Viyana

° Tutumsuz Ogul’la ilgili sahnelerle, siradan igkili eglence sahnelerinin birbirinden ayrilmasi
konusunda bkz. Wolfgang Stechow, “Lusus La etitacque Modus”, Art Quarterly, XXXV,
1972, 5.165-75; Igkili eglence sahnelerinin Tutumsuz Ogul sahelerinden tiiremis oldugu
konusuyla ilgili bkz. Konrad Renger, Lockere Gesellschaft. Zur Ikonographiedes
verlorenen Sohncs und van Wirtshausszenen in der niederlandischen Mal erei, Berlin,
1970

10 Cocugun oturaginin bir oburluk sembolii olarak kullanilmasi, Hieronymus Bosch’un, 1500
yili civarlarina tarihlenen, Prado Miizesi’nde bulunan “Yedi Oliimciil Giinah” resmindeki
kullanimiyla aynidir (Craig, 1983: 236 — Dipnot 17)

'1'16. yiizyilda “Tutumsuz Ogul” konulu tiyatro oyunlarinda, yedi éliimciil giinahtan ikisi olan
sehvet ve oburlugun bir arada ele alindig1 konusunda bkz. P.L. Carver, The Comedy of
Acolastus, Early English Text Series 202, London, 1937
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Odanin sag tarafinda bir anne ile ¢iplak bebegi, ekmek ve sarapla birlikte
gbsterilmistir. Bu sahne ilk bakista insanin aklina Meryem ve Cocuk Isa’y1
getirmektedir. izleyicinin gézii en son olarak onlarin arkalarinda bulunan asilmis et
karkas: imgesine c¢evrilmektedir. Bu imge kismen bir seperatdrle kapatilmig
durumdadir. Bir agidan bakildiginda &ldiiriilmiis olan bir hayvani, yalnizca oburca
yiyeceklerin tiiketildigi bir ziyafetin pargasi, ya da sembolii olarak goérmek
miimkiindiir. Ama yukarida sayilan referanslarla birlikte diisiiniildiigiinde Tutumsuz
Ogul ile o6li okiiziin sembolik baglantisini gérmek miimkiindiir. Yenmek {izere
kurban edilmis hayvanin, isa’nin ¢armiha gerilmesi gibi asilmig goriintiisii, O nun
ruhun gidasi olarak kurban edilmesinin hatirlaticisidir. Olii Okiiz, Tutumsuz
Ogul’un eve doniisii sahnesi i¢inde olmaktan ¢ok giinahkar bir eglence sahnesi
icinde gosterilmektedir. Yani burada eglenen Kkisiler, kendini insanlarin giinahlar
icin kurban etmis Isa’nin sembolii olan imgenin bulundugu bir sahne icinde
eglenmeye devam ettikleri i¢in, bu durum sahneye “memento mori” igeriginde bir
uyari niteligi katmaktadir (Craig, 1983: 237).

Resim 4: Martin van Cleve, Olii Okiiz, 1566, Kunsthistorisches Museum, Viyana

Van Cleve tarafindan yapilmis, 1566 tarihli Viyana, Kunsthistorische
Museum’da bulunan “Olii Okiiz” (Resim 4) adli ikinci bir resimde, et karkas: tim
kompozisyona egemen bir konumdadir. Altinda damlayan kanin toplandigi bir legen
bulunmakta, legenin solunda bir figinin iginde dkiiziin kesik kafasi, sag tarafinda ise
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kopek yer almaktadir. arka plandaki figiirlerden biri olan kasap, sarap ya da bira
igmekte (o oburu temsil etmektedir), kapmin esiginde oturan gocuk ise elindeki
mesaneyi patlatmaktadir. Bu muhtemelen “homo bulla”'? temasina géndermedir. Bu
ahlaki resimlerde balon kdopiigiiyle ifade edilen homo bulla temasini, et karkasi
motifiyle sembolize edilen ve kendini insanlarin giinahlar i¢in feda eden Isa’nm
cennette insanlara vaat ettigi sonsuz hayata karsi diinya hayatiin gegiciligini ortaya
koyan karsit bir unsur olarak degerlendirmek miimkiindiir.

EsSE cvrls, IN  FVTVRVM  PROSPECTVM
CONTINGERE, ANIMO TVO  CVNCTA 3

Resim 5: Yash Peter Bruegel, Sagduyu, 1559, Metropolitan Museum of Art, New York

Et karkasimin goriildiigt yapitlar sadece Tutumsuz Ogul temasini konu alan
resimlerle sinirh degildir. ikonografik gelenegin yansimalarinin goriildiigii  16.
ylizyilin ahlakg¢r resimlerinden, ayni motifin goriildiigli bir 6rnek de Yagli Peter
Bruegel’in 1599 tarihli New York, Metropolitan Museum of Art’da bulunan
“Sagduyu” adli graviiriidiir (Resim 5). Sagduyu’nun altinda Latince bir uyar1 yazisi

2 Erasmus’un, Meseller’inde Latince’den adapte ettigi “insan bir balon kopiigiidiir”
anlaminda, insan hayatinin gegiciligini ima eden bir 6zdeyis (Erasmus, 2001: 171). Insan
hayatinin gegiciligine génderme yapan bu temanin, 17. yilizyil resim sanatina ait ¢esitli
orneklerde de siirdiigii goriilmektedir. Bunlar i¢inde en belirgin olanlarindan biri Karel van
Sichem’in 1617 tarihli, 6zel bir koleksiyonda bulunan “Homo Bulla” adli baski resmidir.
Burada yer alan ¢ocuk figiirii bir kafatas1 (kafatast da hayatin gegiciligini sembolize eden bir
vanitas unsurudur) {izerinde oturmakta ve baloncuklar ¢ikarmaktadir. Resmin altinda
“HOMO BVLLA” yazmakta, hatta baloncuklardan birinin iizerinde bir etiket seklinde
“homo” (insan) ifadesi yer almaktadir. Ayni temay1 devam ettiren bir baska 6rnek de Frans
van Mieris’in 1663 tarihli The Hague, Mauritshuis Gallery’de yer alan “Baloncuk Cikaran
Cocuk” resmidir.
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vardir: “Eger sagduyulu olmak istiyorsan, gelecegi diisiin ve herseyin olabilecegini
aklindan ¢ikarma” (Klein, 1963: 235-7). Ortada sagduyuyu temsil eden alegorik bir
figlir yer almaktadir. Etrafindaki figiirlerde, ¢esitli yiyecek ve mallarm tasimip
depolanmasi sirasinda olusan hareketlilik gézlemlenmektedir. Bazi kadinlar
varillerin i¢indeki etleri tuzlarken, erkekler de agir ¢uvallar1 tasimaktadirlar. Bagka
bir yerde erkekler yakacak odunlari depolarken, bir kismi da paralart biiyiik
sandiklara doldurmaktadir. Sag alt kdsede igine kasik saplanmis bir tas yulaf lapasi
ise fiziksel toklugun (benim ¢ok var anlaminda) semboliidiir.

Bu sahne son derece sagduyulu ve ileri goriislii gibi goriiniirken, yapilmakta
olan eylemler Incil’in ruhsal sagduyu idealini 6rneklemekten ¢ok uzak ve insanin
diinyevi ihtiyaglariyla ilgilidirler”’. Bruegel’in graviiriinde diinyevi eylemler her iki
tarafta da bir 6liim imgesinin etrafinda gruplandirilmistir. Sol tarafta 6liim doseginde
bir adam vardir. Yaninda idrar numunesini inceleyen bir doktor ve bir de yiiziinii
dondiigii tepesi kazinmis bir papaz vardir. Yatagin arkasindaki duvarda kii¢iik bir
carmiha gerilmis Isa resmi asilidir. Bu éliimden sonras1 konusunda farkindalig1 olan
bir kisiyi sembolize etmektedir. Kompozisyonun karsi tarafinda, karanlik bir nigin
icinde Olii 6kiiz asilidir. Bu imge resmin i¢inde, 6lmekte olan adamin tam karsi
tarafina yerlestirilmistir ve resmin asil mesajini ortaya koymaktadir. Okiiz, lmekte
olan adam imgesini dengeleyerek, oliimiin giiglii bir fiziksel hatirlaticist olarak
sahnede yer alir. Okiiziin yaninda, elinde yanan mumla bir erkek durmaktadir, bunun
anlami “vita brevis”in'* “kisa mum™u olabilir. Etrafin1 diinyevi mallarin ¢evrelemis
oldugu bir asilmig 6kiiz, Bruegel’in izleyicileri i¢in Tutumsuz Ogul ve dolayisiyla
da Isa’y1 hatirlatacaktir. Olii Okiiz iki anlamli bir semboldiir, hem &liimiin hem de
kurtulusa giden yolun hatirlaticisidir. Resmin her iki taraftaki boélimleri (6lmek
lizere olan adam ve Oli Okiiz) Olimden sonrasina hazirlanmak icin, diinyada
stirdiiriilen yagsamin ruhsal agidan sagduyulu sekilde yasanmasi gerektigini ima eder
(Craig 1983: 237).

Et karkasi motifinin, 16. yiizyllda Hollanda’da alt smifin hayatin
resmetmeye yonelen tiir resmi Orneklerinde yaygin sekilde kullanildigint gérmek
miimkiindiir. Ornegin Pieter Aertsen’in kasap diikkanmnin igini gosteren “Et
Tezgah1” (Resim 6) resmindeki asili et karkasi bu motifle ilgili versiyonlarin
onciillerinden biri olarak goriilebilir (Cutler, 1968: 459, Bergstrom, 1983: 16-19).
Siradan bir sahneyi dinsel bir alegori seklinde ele alan Aertsen’in Et Tezgahi’yla
ilgili ikonolojik bir inceleme yapildiginda, asili hayvanin “Carmiha Gerilen Isa”

13 Bu temanin benzer bir érnegi olarak Kutsal Kitap, Luka 12: 16-23de yer alan, Isa’nin
anlatti181, yiyecek ve igecekleri saklayan zengin adam meselini gostermek miimkiindiir

" Hipokrat’a ait Latince 6zdeyisin bir boliimii: “Ars longa, vita brevis” (Sanat uzun, hayat
kisa) (Morwood, 1998: 22)
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¢agrisimi yaptig1 goriliir. Resimde birbirinden ayri alanlar ve her birinin iginde
farkli insan gruplan ve farkli davranislar sergilenmektedir. Resmin 6n planinda,
hayali bir sundurmanin 6niinde masalarin ve tablalarin istiine konulmus, etler,
sosisler ve bunun yaninda da i¢ yagi, domuz yag1 ve tereyagi gibi zengin ve yagh
yiyeceklerin olusturdugu ve sahneye egemen olan bolim, izleyiciyle arka plani
ayiran bir ¢ergeve niteligindedir. Sag tarafta biraz uzakta agik bir kapidan goriilen
bir taverna sahnesi vardir; orada, asili bir et karkasinin yaninda, birka¢ adam ve
kadin rahat ve sicak bir ortamda, masanin basinda i¢ki igmektedirler. Bu alanlarin
arasinda, bir ¢ati sundurmasinin altinda geng¢ bir usak biiyiik bir testiyi kuyudan
suyla doldurmaktadir; adam etrafa sagilmis midye ve istiridye kabuklarinin
arasinda'” bir araziyle ilgili satilik tabelasinin altinda durmaktadir. Resmin bedensel
zevklerle iliskili sag tarafi, sol tarafiyla biiyiik bir karsithik olusturur. Resmin sol
tarafinda, yan yana iki ¢ergeve i¢inde bir ¢ift manzara bulunmaktadir. Bunlardan
biiyiik olaninin i¢inde ¢ok sayida kiigiik figiir goriiliir. Bu figiirlerin arasinda Misir’a
kacis esnasinda duraklamig olan Kutsal Aile ve o donemde yasayan tasralilarin
olusturdugu bir gecit téreni goriilmektedir. Grup diger ger¢eveden goriinen uzaktaki
kiliseye dogru gitmektedirler. Etlerin gevreledigi gergevenin igindeki bu sahne ¢ok
kiigiik olmasina ragmen, Meryem’in fakir bir dilenci ¢ocuga sadaka verdigi
goriilmektedir. Sahne 6n planda abartili natiirmort &gelerinin arkasinda yer alir.
Hemen 6niinde bir ¢ift balik ha¢ seklinde bir diizenlemeyle konulmustur. Baliklar,
etrafindaki diger yiyeceklerle kiiciik ama belirgin bir kontrast i¢indedir.

Resim 6: Pieter Aertsen, Et Tezgahi, 1551, Universitets Kunstsamling, Uppsala

Resmin sag tarafinda yer alan boliimiin iginde uzaktan goriilen et karkasi,
resmin bedensel zevklerle iliskili boliimiinde yer almaktadir. Et karkasi motifi

' Antik Cag’da istiridye afrodizyak bir yiyecek olarak kabul edildigi i¢in muhtemelen
afrodizyaklara ve dolayistyla yedi 6liimciil giinahtan biri olan sehvete génderme
yapilmaktadir
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tarihsel siire¢ iginde, insanlarin giinahlarinin kefaretini 6demek tizere kendi bedenini
feda eden Isa ile iliskilendirilmistir. Bi¢imsel olarak da Isa’nin ¢armiha gerilmesi ile
benzer bir gorsel kurguya sahip olan, 6ldiiriilmiis ve bir karkasa gerilmis hayvan
motifinin, resmin 6zellikle bu bolimiinde yer almasi, sozii edilen iliskiye uygun
diismektedir. Ayrica 6n plandaki kesilip parcalanmis olan dkiize ait et pargalariyla
birlikte disiiniildiiginde, hayvanin 6ldiiriilmesi ile burada yer alan gerilmis et
karkasi arasinda da eylemin siireci baglaminda bir iligski kurmak olasidur.

Sullivan, bu yorumdan farkli olarak et karkasi motifini Antik Cag metinlerine
dayandirmaktadir (Sullivan, 1999: 253). Ona gore et karkast motifi Antik Cag
metinlerinde yer alan savurganlikla ilgili uyarilart agilimlamaktadir. Erasmus,
Meseller’inde “Okiizii 6ldiirmek” seklindeki atasdziiniin, kisinin kendi maddi
varligiyla uyumlu olmayan, ancak ¢ok zengin kisiler ya da krallarin yapabilecegi
“cok biiyilik 6l¢iide” harcamalar yapmasi anlamina geldigine inandigindan s6z eder
(Erasmus, 1974: 244). Barthelemy Aneau’nun 1552 yilinda Paris’te yayinlanan
“Imagination Poetique”indeki “La mort du dommageable est a tous agreable (zararlt
olanin 6lmesi konusunda herkes hemfikirdir) adli ambleminde, arka planda bir et
karkasimin asili oldugu bir mutfagi gosterir. Burada bir adam ocagin {istiindeki
kazani karigtirmaktadir, bir kadin sosisleri doldurur ve bir ¢ocuk da hayvanin
mesanesini {ifleyerek sisirmektedir (homo bulla).  Altindaki metinde sdyle
yazmaktadir “Bir domuz Aralik ayinda dldiiriildigiinde herkese bundan pay ¢ikar ve
sosis, bumbar ve et pargalari onun hediyeleridir” ve Aneau agiklamalarina devam
eder; “Bir domuzun 6liimii, “tanris1 midesi” olan bir epikiiryenin (damak zevkine
sahip kisi) 6liimiine benzer” (Irmscher, 1986: 224)'. Aertsen’in izleyicilerinin, onun
“Et Tezgah1” resmini, bu ifadelerle ayni paralelde, hayati anlamsizca yasayan,
zenginliklerini baskalariyla paylasmayi reddeden, savurganca harcama yapan ve
midesi tanrisi olan Hiristiyanlara kars1 bir elestiri olarak algilamalari olasidir.

“Olii Domuz” (Resim 7) resminde Beuckelaer da aymi gelenegi devam
ettirmistir. Ancak burada artik farkli bir durum karsimiza ¢ikar. Kendinden 6nceki
ahlaki resimlerde, et karkasi imgesi gesitli sembollerin kullanilmasiyla olusturulan
bir kurgunun igindeki unsurlardan biri iken, Beuckelaer’in resminde artik ana tema
haline gelmistir. Mekanin i¢inde yer alan insan figiirleri ve diger 6geler artik burda
ikincil bir konumdadirlar. Oldiiriilmiis hayvanin tipki isa’nin ¢armiha gerilmesi gibi
bir et karkasina gerilmis goriintiisiiniin resmin ana temasi haline geldigi bu gorsel
kurgu, 17. ylizyila ait ¢esitli resim 6rneklerinde benzer sekilde ele alinmistir.

16 «“Qui faict son Dieu de son ventre"- Tanris1 midesi olmak ifadesi, Kutsal Kitap: Filipililer’e

Mektup, 3:19-20 ayetine génderme yapmaktadir “Onlarin sonu yikimdir, tanrilart mideleridir.
Ayiplariyla &viiniir, yalniz bu diinyay: diistiniirler”
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Resim 7: Joachim Beuckelaer, Olii Domuz, 1563, Walraf-Richartz Museum, Kéln

Bu drneklerden bir tanesi Geng David Teniers’in “I¢ Mekan ve Oldiiriilmiis
Okiiz” adli 1642 tarihli Boston, Museum of Fine Arts’da bulunan resmidir (Resim
8). Bu resimde de yine kapali bir mekan iginde karkasa gerilmis bir 6lii 6kiiz motifi
kompozisyonun iginde merkezi bir yer kaplar. Ortadan yarilmig hayvan bedeninin
icinde, genital bolgesine denk gelen yerdeki bir tahta kiris lizerine asilmis olan bez
ve asagiya konulan bir kabin iginde kesilmis hayvanin akan kanimin toplanmasi gibi
detaylar yine garmiha gerilmis Isa goriintiisiine gonderme yapan unsurlardir. Diger
figliratif 6geler ve cesitli mekan ve esya goriintiileri ise ikinci planda kalmigtir, bu
agidan ayni temanin 16. yiizyildaki onciillerinden biri olan Beuckelaer’in “Olii
Domuz” resmiyle benzerlik gosterir.
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Resim 8: Gen¢ David Teniers, i¢ Mekan ve Oldiiriilmiis Okiiz, 1642, Museum of Fine Arts, Boston

17. ylizyilda Kuzey resminde bu temayla iligkili en bilinen &rnekler
Rembrandt’in yapmis oldugu “Oldiiriilmiis Okiiz” resimleridir. Daha erken tarihli
olan resim Glasgow Art Gallery’de olup, genellikle 1630’a tarihlenir (Resim 9).
Ikinci 6rnek ise Louvre’da olup 1655 tarihlidir (Resim 10). Duygu ve kompozisyon
acisindan iki resim birbirine ¢ok benzerdir. Rembrandt, 6ldiirilmiis olan 6kiizii arka
bacaklarindan bir hagin kirislerine baglanmig olarak, karartilmis bir odanin i¢inde
asil sekilde gosterir. Glasgow resminde okiiziin kafas1 ve derisi, sag alt tarafta yerde
yigili sekilde goriilmektedir. Her iki galismada da bir kadin goriiniir. Glasgow
resminde yerleri paspaslamaktadir, Louvre resminde ise bir merdiven boslugunun alt
tarafindaki bir kapida durup, ya et karkasina ya da izleyiciye dogru bakmaktadir.
Kendinden onceki gelenegin ahlaki temali resimlerinin kullandigr dile ait ¢ok seyi
bu resimlerde bulmak miimkiindiir. Kesilmis hayvan asili durmakta ve Rembrandt’in
kendine 06zgii 1s181yla aydinlatilmakta ve diger tiim gorsel unsurlar minimize
edilmektedir. Kompozisyonun basitligi ve sakin ruh hali, ¢evresinden izole edilmis
ve psikolojik yogunlugu olan giiclii bir imge yaratir. Oldiiriilmiis olan hayvan hem
bir kurban goriintiisiinde ama 6te yandan bir o kadar da anitsallastirilmis bir ifadeyle
betimlenmistir.
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Resim 9: Rembrandt van Rijn, Oldiiriilmiis Okiiz, 1630, Art Gallery, Glasgow

Rembrandt’mn Sldiiriilmis 6kiiz resimleri, yiiz yildir devam eden, tasvirlere
sembolik anlamlar yiikkleme ve bu yolla ahlaki dersler verme geleneginin gorsel
acidan aritilip saflastirilmis bir halini ortaya koyar. Ayn: memento mori’de oldugu
gibi Oldiiriilmiis Okiiz ahlaki ve dinsel bakis agisim harekete gecirmektedir.
izleyiciye bu yolla giinah, hayatin gegiciligi ve 6liim, ve ayrica Isa’nin insanlarin
giinahlarinin affedilmesi i¢in kendini feda edisi ve bunun karsiliginda Tanrinin
affediciligi hatirlatilmaktadir.
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Resim 10: Rembrandt van Rijn, Oldiiriilmiis Okiiz, 1655, Louvre Museum, Paris
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