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XVII. YOZYIL HOLLANDA RESIM SANATINDA iLK
TEKNIK UYGULAMALARI VE OPTiK ETKILERI

Nedret YASAR '

OZET

Resim sanati tarihi boyunca uygulanan farkli tekniklerin gelisim siirecinde
XVIL yiizy1l Hollanda resim sanatmin 6nemli bir yer vardir. Calismamizda XVII.
yizy1ll Hollanda resim sanatinda uygulanan “imprimatura”, ilk resimleme
(underpainting) ve renk katmanlar1 Rembrandt Van Rijn (1606-1669), Nicolaes Maes
(1634-1693), Matthias Stomer (1600-1652), Frans Hals (1581/85-1666) ve Jan Van
Goyen (1591/6-1656) gibi donemin 6nde gelen sanatgilarinin yapitlar izerinden adim
adim izlenerek resmin goriiniimiine sagladiklar: optik renk etkisi ortaya ¢tkarilmaya
calisilacaktir.
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FIRST APPLICATION TECHNIQUES AND ITS
OPTICAL EFFECTS IN

XVII CENTURY DUTCH PAINTING

ABSTRACT

In the period of development of different applied methods throughout the
history of the art of painting, XVII century Dutch Painting holds a significact place. In
this work the applied “imprimatura”, the first layer of painting (underpainting) and the
layers of coloring will be reviewed through prominent artists such as Rembrandt Van
Rijn (1606-1669), Nicolaes Maes (1634-1693), Matthias Stomer (1600-1652), Frans
Hals (1581/85-1666) and Jan Van Goyen (1591/6-1656) step by step and the optical
effects they made on the appereance of the painting will be surfaced.

Keywords: Dutch painting, application of methods, imprimatura,
underpainting
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Giris

XVIIL. yiizyilin basinda bagimsizligini kazanan Hollanda kisa bir siirede
Avrupa’nin énemli kiiltiir sanat merkezlerinden biri haline gelmistir. Ulkede 6zgiir
diisiincenin hakim olmasina kosut olarak “Altin Cagi1” olarak adlandirilan dénemin
resim sanatinda da olaganiistii bir gesitlilik ortaya ¢ikmustir. Oyle ki bir sanat
akiminin biinyesinde dahi farkli resimleme sistemleri uygulanmistir. Ancak temsil
edilen diisiince, okul ya da tslup farkli olsa da doénemin hemen hemen tiim
sanatcilarinin ilgilendikleri ve lizerinde kafa yorduklar: baglica konu 151k — gélge ya
da bagka bir degisle ara ton etkisi olmustur. Konunun 6ziinde astar {izerindeki renk
olan (imprimatura), ilk resimleme katmani (underpaiting), devamindaki ana
resimleme katmani ve son olarak seffaf katman olan (glaze) uygulamasi
bulunmaktadir. S6z konusu olan, D. 1. Kiplik’in deyisi ile “is1ik - gélge araciliyla
renklerin iizerinde optik etkinin yaratilmasidir” (Kiplik, 1998: 372).

XVIL Yiizyll Hollanda Resminde ”Imprimatura”

Imprimatura olarak tanimlanan astar iizerine ilk uygulama, bilindigi iizere,
beyaz olarak astarlanmig resimleme zemini lizerine siiriilen ve renk tonunu olusturan
diiz bir renk katmanidir. Giines 1s1gmin bir kismi bu katmandan gegerek tuval
tarafindan emilirken, bir kismi da ayni katmandan geri donmektedir. Boylece
imprimatura resim diizlemindeki boya katmaninin seffaflik derecesi ve renklerin
etkisine bagli olarak degiserek resimsel goriiniimii etkilemektedir. Bu ydniiyle de
resim diizleminde daha sonra uygulanacak olan katmanlar kadar &nem arz
etmektedir.

Is1gin etkisiyle imprimatura iizerindeki seffaf renk katmanlar, sahip olduklar1
yogunluga ve kalinliga bagl olarak zengin niianslar olusturmaktadir. Oysa kapatici
ve yogun renklerin uygulandigi katmanlarda daha az niians olusmakta, seffaf yapili
boyalar ile karigimlarda renklerin etkisi azalmaktadir. Dolayisiyla “imprimatura”nin
agik tonlarda olmasi, tizerine siiriilecek olan renklerin sicak bir ifadesinin habercisi
olmakla birlikte renklerin derinliginin sinirlandirilacaginin da isaretidir. A¢ik tonda
renklendirilmis bir yilizey tizerine uygulanan koyu kahverengi, gélgelerin derinligini
optik olarak azalmasma yol agacaktir. Diger taraftan koyu bir “imprimatura”
renklere derinlik, soguk bir “imprimatura” ise renklere soguk bir ifade
kazandiracaktir.

XVII. yiizyil Hollanda resmi iizerine gerceklestirilen bilimsel ¢alismalar
sonucunda 6nemli bulgulara ulagilmistir. Bunlarin basinda konumuzla da dogrudan
baglantili olan s6z konusu donemin resimleme sisteminin laboratuvar ortaminda
¢oziimlenmesidir. Yapilan arastirmalarda inceledigimiz dénemin resimlerinin
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renklendirilmis astarlar iizerinde saydam ve dolayisiyla da birbirileri iizerinden
goriinen renkli katmanlardan olustugu anlagilmistir (Wetering, 1986: 42-43). Soz
konusu renk katmanlarmin ise hedeflenen renk ifadesine gore secildigi ortaya
¢ikarilmigtir. Yine bu caligmalarda s6z konusu doénemin Hollanda resimlerinin
imprimatura katmanlarinin sicak tonlarda, gri tonlarda ve ¢ift katmanli olmak tizere
tig farkli tiirde hazirlandig1 saptanmistir. Sicak tonlarda hazirlanan imprimaturada
kahverengi, koyu kahverengi, kirmizi-kahverengi, okra-kahverengi, sari-kahverengi
ve sar1 tonda zemin (Wetering, 1986: 33) uygulanmistir. Siralanan ton yelpazesi
genis olarak goriinse de kirmizimsi kahverengi en tercih edilenlerin basinda
gelmektedir.

Gri tonlardaki imprimatura tiirlinde ise agik gri ya da grinin koyu ve agik
tonlari, sarimtirak ve kahverengi ile karisimlar uygulanmistir (Wetering, 1986: 50).
Bu tonlardaki zemin iizerine uygulanan saydam renk katmanlari optik olarak
birleserek 15181 etkisiyle zengin renk ifadesi olustururlar. Soguk olan koyu gri
imprimatura tonu da renkli (kromatik) ara tonlar1 etkiler. Boylece benzer etki
imprimatura yerine gri tonda astarlanmig bir zemin de yaratabilir. Uzmanlarin ortaya
¢ikarttiklari ¢ift katmanli imprimatura beyaz tonda astarlanmis tuval tizerine kirmizi-
kahverengi olan alt katman iizerinde agik gri bir tonun uygulanmasiyla meydana
getirilmistir (Wetering, 1986: 38). Bu uygulamada kaba tuval bezin yapisinin
dengelenmesi ya da diizeltilmesi ic¢in alt katman olarak agik kahverengi tonlara
basvuruldugu da ortaya ¢ikarilmstir.

Goriildiigli tizere XVII. yiizy1l Hollanda resminde “imprimatura” beyaz
olarak astarlanmis tuvalin iizerinde ilk boya katmani olmakla birlikte devamindaki
asamalarda uygulanacak olan boya katmanlarinin dayanikliligimi ve renk ahengini
destekleyecek nitelikte tasarlanmistir. Hedeflenen sonuca gore genel olarak
kahverengi, kirmiz1 ya da gri tonlar tercih edilerek uygulanmistir. Renkler, koyu ya
da ikinci asamada kolayca ilizerinde uygulanacak olan renk katmanlarin altindan
kisisel tercihlere gore goriinebilir ya da tamamen kapatilarak altta kalmaktadir.
Bazen de ilk renk katmani ile desenin olusturulmasi, genel renk ifadesini de
belirlemekle birlikte bir sonraki resimleme asamasinin kolaylagtirilmas:t da
amaclanmistir.

XVIL. Yiizy1l Hollanda Resim Sanatinda flk Resimleme Asamasi
(Underpaiting)

Underpaiting olarak tanimlanan ilk resimleme asamasi, temelde
kompozisyonun yapisini olusturma fonksiyonu ile birlikte formlarin ton ve renk
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olusumunu saglamaktadir. Altta kalmasina ragmen ana resimleme boya katmanindan
gegerek olusan optik bilesim sayesinde bagimsiz ve dominant bir renk ifadesi
olusturmaktadir. Imprimatura {izerine monokrom (tek ton) renkten ya da ¢izimden
olusmaktadir. Bu katmanin monokrom ifadesi ayni zamanda agik ve koyu alanlarin
arasinda bir ara ton islevi de gérmektedir. Uzmanlar Rembrandt’in resimlerinde
siklikla ilk katmanda monokrom uygulamasina bagvurdugunu ortaya ¢ikarmislardir.

XVII. ylizy1l Hollandali ressamlarinca imprimatura iizerine dort farkli ilk
resimleme olan underpainting tiirii uygulandig tespit edilmistir (Wetering, 1986: 22-
26). Bunlarin basinda sicak tonda imprimatura iizerinde ilk resimleme gelmektedir.
Soz konusu resimleme basta kahverengi ton olmak iizere koyu kahverengi, kirmizi-
kahverengi, okra-kahverengi, sari-kahverengi ve sar1 zemin iizerinde monokrom
olarak acik gri tonda yapilmistir. Diger underpainting tiirii gri tonda imprimatura
tizerindedir. Dénemin Hollanda resminde ayrica grinin koyu ve agik tonlari,
sarimtirak ve kahverengi ile karigimlardan olan zeminler iizerine de uygulanmistir.
Agik gri tonda hazirlanmis zemin iizerinde seffaf kahverengi ton ile golgeleri ve
lokal tonlarm disinda bir miktar daha acik tonlama yapilmstir. Ugiincii tiir ise koyu
kahverengi imprimatura iizerine renkli ilk ya da karma alt resimleme yapilandir.
Temelinde monokrom ilk resimleme yatmakla birlikte belirli noktalarinda o6li
renkler olarak bilinen renkli vurgularin da yapildigi karma bir uygulamadir.
Donemin sanatcilart ilk resimleme asamasinda bazen “6lii renkler” ile hazirlik
yapmislardir. S6z konusu hazirligi Carel Van Mander (1548-1606) Ressamlar
Uzerine adl kitabinda ele alir ve bu renklerin “soguk, agik tonlarda ve yogunlugu az
olan tonlardan” olustugunu anlatir. Dordiincii olan ve 6li renkler ile yapilan bu
underpainting tiirii, saydam renk katmaninin siiriilmesiyle sonu¢landirilir. Mander’in
degerli ¢alismasinda bazi Hollandali ressamlarin ilk resimleme katmani iizerinde
tekrar ¢aligtiklari ve bunun bir ‘diizeltme yontemi’ olarak ‘ilk katman’ oldugu
yoniinde de bilgi verilir (Mander, 2007).

Sulu ya da yikanmig renkler olarak da tanimlanan ilk resimleme katmani
renkli ve ayni zamanda monokrom da olabilmektedir. Boyle bir ilk resimleme
asamasinda her bolge icin ayr1 rengin hazirlanmasi s6z konusudur. Buraya kadar
tizerinde durulan resim tekniklerinin donemin Hollandali ustalarinca nasil
uygulandigini ele almaya ¢alisalim.

Rembrandt Van Rijn’in Resimlerinde Imprimatura ve Underpaiting

XVIIL. yiizy1l Hollanda resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden Rembrandt
(1606-1669) sanat tarihindeki yeri ve gorlisii bir tarafa teknik uygulama olarak
olaganiistii yiiksek bir ustaliga erigsmistir. Resimleme teknigini 151k ve golgenin tezat
oyunu iizerine temellendiren sanat¢i, Flaman resimleme teknigini derin bir kisisel

29 www.idildergisi.com



Yasar, Nedret. "XVIL. Yiizyil Hollanda Resim Sanatinda ilk Teknik Uygulamalari ve Optik Etkileri". idil 4.15 (2015): 25-48.

anlayisla ele alarak gelistirmistir. Rembrandt’in resimleme teknigini ilk kaleme
alarak gelecek nesillere aktaran ressam ve yazar Samuel Dirksz van Hoogstraten
(1627-1678) olmustur. Hoogstraten, yazilarinda 6grencisi oldugu Rembrandt’in yani
sira ondan Onceki ustalar tarafindan kullanilan pigmentler, uygulanan teknikler
tizerine de bilgi aktarmaktadir (Hoogstraten, 1956). Giiniimiizde ise teknolojinin
sagladig1 olanaklardan yararlanilarak Rembrandt’in resimleri {izerinde pek ¢ok
arastirma ve rontgen analizi gerceklestirilmistir. Bunlarin baginda Rembrandt
Research Project Foundation destegi ve Ernst van de Wetering’in 6nderliginde
yiiriitiilen, 1986-2011 yillar1 arasinda toplam 5 cildi yayinlanan, 6. cildinin ise 2015
yayin yili olarak sunulan A Corpus of Rembrandt Paintings (Wetering, 2005) adli
kapsamli ¢alisma gelir. Bunun yani sira Dr. Carin Groen; L.N. Feinberg, Yu. I.
Grenberg vb. aragtirmacilar da laboratuvar ortaminda gerceklestirdikleri
calismalartyla konunun aydinlanmasinda degerli katkida bulunmuslardir (Groen:
2011).

Resim 1: Rembrandt van Rijn, “Yash Kadin Portres1”, 1654, Tuval Yaghboya, 74x63 cm, Puskin
Devlet Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova.
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Resim 2: Rembrandt van Rijn, “Yash Kadin Portres1”, (Detay).

Resim 3: Rembrandt van Rijn, “Yash Kadin Portres1”, (Detay iizerinde Rontgenografi), (Feinberg
& Grenberg, 1989: 144).

Bilindigi {lizere Rembrandt’in resimleme diizlemleri agirlikli olarak koyu
tondadir. Ressam genel olarak tercihini koyu ya da kirmizi kahve, koyu sari, okra,
gri ve agik gri gibi tonlardan yana kullanmistir. Yukarida adi gegen arastirmalara
gore Rembrandt erken donem resimlerini agirlikli olarak gri tonlarda zemin iizerine,
ge¢ donem resimlerinin ise koyu kahverengi tonlarin etkin oldugu zemin iizerine
yapmustir. Ozellikle kahverengi ve bunun tonlarindan olusan imprimatura {izerine
uyguladig ilk resimlemede (underpaiting) ise gri ve grinin tonlarini tercih etmistir.
Ortaya ¢ikarilan bulgular arasinda sanatgmin 1630’lu yillardan baslayarak
kahverengi lizerine gri kullanarak cift katmanli renkli zemin iizerinde de resimleme
yapmis olmasidir. Rembrandt’da atfedilen 153 tuvalin incelenmesi sonucunda
bunlarin 77’sinde ¢ift katmanli renkli zeminin varligi saptanmistir (Groen: 2011).

Calismamizin basinda da deginildigi gibi ¢ift katmanli imprimatura o
donemde oldukga yaygindir. Nitekim Rembrandt’in ¢agdaslarinin ¢aligmalarint da
mercek altina alan Dr. Carin Groen 1640 ve 1670 yillar1 arasinda Amsterdam’da
faaliyet gosteren ve Rembrandt’in atdlyesi ile baglantili olmayan bir¢ok atdlyede soz
konusu teknigin uygulandigini ortaya ¢ikarmigtir. Rembrandt’mm en iinli
¢aligmalarindan biri olan “Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi” (Res. 4) adli resmin
laboratuvar incelemesinde kirmizi okrali olan “imprimatura”nin ayni zamanda
umbra ve silikatlardan (Al-silicates) olusan bir dolgu katmani oldugu anlasilmistir.
Uzerinde kursun beyazi, az miktarda sar1 okra ve is siyah1 pigmentlerinden olusan
“imprimatura” ise acik sar1 bir ton ile sonuglandirtlmistir. (Res. 5).
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Resim 4: Rembrandt van Rijn, “Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi”, 216x169,5 cm, Tuval
Yaghboya, 1632, Mauritshuis Royal Picture Gallery, Den Haag.

Resim 5: Rembrandt van Rijn, “Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi”, (“imprimatura” katmam
iizerinde laboratuvar inceleme detay1), (Groen, 2011: 41).

Rembrandt’in yine 1632 yiliyla tarihlendirildigi “Kalem Tiyiinii Kesen Bir
Adamin Portresi” (Res. 6) adli resmin ilk dolgu katmaninin kirmizi tonda oldugu
ortaya c¢ikarilmustir. Uzerindeki katmanin kursun beyazindan, az miktarda sari
okradan, kemik siyahi pigmentinden ve az miktar tebesirden olustugu, imprimatura
katmaninin ise agik sar1 pigmentle sonuglandirildig: belirlenmistir. (Res. 7)
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Resim 6: Rembrandt van Rijn, “Kalem Tiiyiinii Kesen Bir Adamin Portresi”, 1632, 101,5x81,5 cm,
Tuval Yaghboya, Gemildegalerie, Kassel.

2nd

around

Resim 7: Rembrandt van Rijn, “Kalem Tiiyiinii Kesen Bir Adamin Portresi”, 1632,
(“imprimatura” katmani iizerinde laboratuvar inceleme detay), (Groen: 2011: 41).

Bir diger 6rnek olarak aldigimiz “Koltukta oturan bir kadin portresi” (Res. 8)
adli resminin ilk dolgu katmaninin kirmizi, umbra ve quartz igerdigi, lizerindeki

katmanin da kursun beyazindan, az miktarda sar1 ve kirmizi okra ile is siyahi
pigmentinden olustugu, imprimatura katmanin da agik sarimtrak gri pigmenti ile
yapildig1 anlagilmistir. (Res. 9)
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Resim 8: Rembrandt van Rijn, “Koltukta Oturan Bir Kadin Portresi”, 1633, 125,7x101 cm, Tuval
Yaghboya, Metropolitan miizesi, New York.

Resim 9: Rembrandt van Rijn, “Koltukta Oturan Bir Kadin Portresi”, (“imprimatura” katmani
iizerinde laboratuvar inceleme detay1), (Groen, 2011: 41).
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Resim 10: Rembrandt van Rijn, “Jean Pellicorne ve Oglu Caspar”, 1632/33, Tuval Yaghboya,
155,5x123cm, Wallace Koleksiyonu, Londra.

“Jean Pellicorne ve Oglu Caspar” adli resmin (Res.10) ilk dolgu astar
katmani kirmizi, ikincisinin umbra, iizerindeki katman da kursun beyazi ve ¢ok az
miktarda kirmizi okra igerdigi; “imprimatura”nin ise gri tonda yapildig1 ortaya
¢ikarilmistir. (Res.11)

2nd

>

Resim 11. Rembrandt van Rijn “Jean Pellicorne ve Oglu Caspar” (“imprimatura” katmam
iizerinde laboratuvar inceleme detay1), (Groen, 2011: 41).
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Birgok ¢ift katmanli imprimatura uygulamasimin ikinci katmani alt katmanla
¢ok yakin tonda olmasindan dolay1 i¢ i¢e ge¢mistir. Cogu kez beyaz astarin dokusu
ile kaba pargaciklar lizerinden ikinci renkli katmanin ince siirildigii goriilmistiir
(Groen, 2011: 41). Sanat¢inin 1630°1u yillariyla tarihlendirilen birgok resminde iist
katman ile alt katmanin i¢ ige geg¢mesiyle birbirinden ayirt edilemeyecek bir
biitiinliiglin olusturuldugu da belirlenmistir. Boya katmanlarinin seffaf olusu bu
resimlerin baslica zelliklerindendir. iki katmanli astarlarim igerigi ile pigment orani
resimden resme degistiginden dolay1 renge farkli etki ettigi acikca goriilmektedir.
Kullanilan pigment miktarinin degismesi ve ozellikle ikinci gri katmanin daha az
pigment orani igermesi 6zgiin bir seffafligin olusmasina neden oldugu goriilmustiir
(Wetering, 2005: 38).

Alman bilim adam1 Max Dorner, Rembrandt’in uyguladigi monokrom ilk
resimleme katmaninin {ist ve saydam ana resimleme katmanindan ge¢mesinden
kaynaklanan “optik” islevsellige vurgu yapmaktadir. Bilim adamina gore ressam,
“imprimitura” iizerine monokrom “underpainting”le 1sikli bdlgelerinin boya
katmanint 6zenle olusturmustur. Bu katmanlar iizerine siiriilen ana resimleme
katmani ile birlikte 151k etkisi vurgulanmaktadir (Dorner, 1922). Rembrandt’in
teknigine yakin bir teknik uygulamasina da sanatginin kisa bir siireligine (1653/54)
0grencisi olan Nikolaes Maes’in ¢alismalarinda rastlanmaktadir.

Nicolaes Maes’in Resimlerinde imprimatura ve Underpaiting

Dordrecht dogumlu Nikolaes Maes’e (1634-1693) atfedilen “Kadin Portresi”
(Res. 12) kirmizi renkte bir imprimatura {izerine resmedilmistir. Gri tonda olana ilk
resimleme katmani kursun beyazi ve kurum karisimindan elde edilmistir. Bilindigi
tizere kirmizi imprimaturanin iizerindeki gri tonda ilk resimleme katmani optik bir
birlesimde yesilimsi bir tona doniigsmektedir. Bu optik etki, devaminda siiriilen ince
ana boya katmani altindan da goriinecek, figiiriin tensel bolgelerindeki pembemsi
tonlarla birlesecektir. S6z konusu etki yiiziin 1s1kl1 bolgelerinde, yanaklarda, boyun
bolgelerinde ve kahve-kirmizimsi golgelerde de goriilmektedir. Yiiz ve eller
tizerinde yesilimsi etkinin yaratilabilmesi amaciyla ilk resimleme katmaninda gri ton
i¢cine az miktarda mavimsi agik bir yesil ilave edilmistir.
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Resim 12: Nikolaes Maes, “Gen¢ Kadin Portresi”, 1678, 94x76 cm, Ermitaj Miizesi, Petersburg.

Agik tondaki kirmizi “imprimatura”nin etkisi goézler, dudaklar, burun alti,
saclar ve boyun gibi yiiziin en koyu boélgelerinde sezinlenmektedir. Bu bolgelerde
kahverengimsi bir glazenin uygulandigi anlasilmaktadir. Nitekim resim {izerine
yapilan rontgenografik inceleme bunu destekler nitelikte olup en iistte yar1 saydam
glazenin, altta ise kapatici boya katmaniyla seffaf ilk resimleme katmanin
uygulandigimi ortaya koymustur (Maksimova, 1988: 22-24). Boyun, gozler, saglar
gibi 151k alan bolgelerde ise kalin (pat) boya katman1 uygulanmistir. Monokrom alt
resimleme katmani tizerindeki 151k alan bdlgelerin “0li renklerle” gii¢lendirilerek
resmedildigi goriilmektedir.

Bu bolgelerin iizerinde yapilan katman (stratigrafik) analizinde kirmizi
kumagm alt resimleme iizerinde “6lii renkler” kirmizi organik pigment ile
giiclendirildigi; iizerine yine yagli vernik igeren kirmizi pigment uygulanarak
sonuglandirildigr anlasilmistir. Arka plandaki yesil yapraklarin cansiz renkleri, gri
alt resimleme katmani iizerine ultramarin ve ¢inko beyazindan olusan bir karigimla
giiclendirilmistir. Ana resimleme katmani da mavimsi bir yesilin ¢inko beyaziyla
karigiminin uygulanmasiyla tamamlanmistir (Maksimova, 1988: 24).
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Hendrick ter Briigghen’in Resimlerinde “Imprimatura” ve flk Resimleme
Asamasi (Underpaiting)

XVII. yilizyll Hollanda resim sanatinda onemli yer tutan ve Utrecht
Caravaggistler ¢izgisinde calismis olan Hendrick ter Briigghen’in (1588-1629)
resimleri giiglii 151k etkisi ve atmosferin psikolojik biitlinliigii ile dikkat gekmektedir.

Ornegin, 1626/27 yillartyla tarihlendirilen “Konser” adli kompozisyonda
(Res. 13) bu agikea hissedilmektedir. Figiirlerin yiizleri farkli yonlere bakiyor olsalar
da hareketlerindeki dogallik 6zgiin bir atmosfer olusturmakta. S6z konusu atmosferi
saglayan renklerin olaganiistii uyumudur. Calismanin temelinde koyu kahverengi
imprimatura uygulanmis, iizerine ise ara ton olarak monokrom gri ilk resimleme
katmani siiriilmiistir.

Resim 13: Hendrik Terbrugghen “Konser”, 1626/27, tuval yaghboya, 99,1x116,8 cm, Ulusal Galeri,
Londra.

Kahverengi imprimatura iizerine uygulanan gri tonda ilk resimleme katmani
sonucunda optik olarak yesilimsi-grimsi bir nilans saglanmistir. Bunun iizerine
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uygulanan ana resimleme renk katmaniyla ilk resimleme katmanin yesilimsi renk
ifadesi olugsmustur. Tiim bu katmanlar {izerine, tipki daha onceki resim 6rneklerinde
oldugu gibi, ince kahverengi tonda sonu¢ katman olan glazenin siirildiigi
goriilmektedir. Resim {izerine yapilan katman analizine gore figiirlerin lizerindeki
gliclii 151k ve golgeli bolgelerin arasinda yumusak gegislerin daha ilk resimleme
asamasinda olusturulmustur.

Matthias Stomer’in Resimlerinde “Imprimatura” ve Ilk Resimleme
Asamasi (“Underpaiting”)

Hollandali Caravaggistlerden olan Matthias Stomer (1600-1652) genel olarak
“karma ya da kombine” resimleme teknigi uygulayan ressamlardandir. Sanat¢inin
“Miineccim Krallarin Tapinmasi”(1630/35) (Res. 14) adli ¢aligmasi lizerine yapilan
mikroskopik aragtirma sonucunda burada beyaz astarlanmis tuval iizerine kirmizi
tonda “imprimatura”nin siiriildiigii ortaya cikarilmigtir (Maksimova, 1989: 6-33).
Komiir siyahi ve ¢inko beyazindan olusan bir gri karigim ile kompozisyonun en
koyu bolgelerinin ilk resimleme agamasi gergeklestirildigi bulgusuna ulasilmistir.
Renkli ve tensel bolgelerin tizerine de 1s1kli ve ara tonlar kullanilmigtir. Sonug olarak
gri tonun alttaki kirmizi ton ile optik birlesimde morumsu/leylak bir ifade
almaktadir. Diger tarafta da Meryem’in iizerindeki kumasin ilk resimleme katmani
siyah-beyaz tonda olusturuldugu goriilmektedir. En 1sikli bolgeler ve ara tonlarin
beyaz ile olusturuldugu anlasilmaktadir. Yar1 kapatici beyaz boya katmam altta
kirmizi  renkteki “imprimatura” {izerinde soguk mavimsi bir gri etkisi
olusturmaktadir. Bu monokrom ilk resimleme katmani iizerine son agama olarak da
ultramarin tonunda bir “glaze” siiriilmiistir.
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Resim 14: Matthias Stomer, “Miineccim Krallarin Tapinmas1”, 1630/35, Tuval Yaghboya, 180x229
cm, Augustins Miizesi, Toulouse

Yiizlerin plastik alt yapist ilk resimleme monokrom katmani ile
olusturulmustur. Bu koyu gri ilk katman; kirmizi, az miktarda organik kirmizi
pigmenti, kursun beyazi ve tensel renkler igermektedir. Meryem’in portresi tizerinde
yapilan rontgen arastirmada tiim boya katmanlarinin sistematik bir siralama ile
strildiikleri ortaya g¢ikarilmistir (Maksimova, 1988: 22-24). Koyu ve koyu-gri
bolgelerin ilk resimleme asamasinda olusturuldugu, parlak ve 1sikli bolgelerin ise
kalin ve tensel renkler ile elde edildigi agikga goriilmektedir. Figiirlerin yiizlerinde
tensel renk olarak kahverengimsi gri tonun gegisi, ilk resimlemenin igerdigi kursun
beyazi, siyah, kirmizi (cinobar) ve kirmizi kahverenginde organik pigmentler ile
olusturulmustur. Bu ilk resimleme asamasinin renk ifadesini giiglii bir 1g1k altinda
resim lizerinde kalin boya boélgelerinde olusan ¢atlaklar arasindan agikga
goriilmektedir.

Sonug olarak Matthias Stomer’in resimleri iizerinde yapilan stratigrafik
resimleme asamalarin yapisini ve rengin optik karakterini anlamamizi saglamistir.
Burada resimleme siirecinin sistematik bir silsilede olusturuldugu goriilmektedir.
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Monokrom ilk resimleme katmanindaki renkli vurgular ile teknik olarak baslayan
resimleme siireci 1518in da dinamigini yansitan kapatici renk katmanlari ile
sonuclandirmistir.  Boylelikle ilk resimleme katmami resimsel goriiniimiin
kapatilmamis bolgelerinin tiimiinde biitiinlestirici bir ton 6zelligini de {istlenmistir.

Frans Hals’un Resimlerinde “Imprimatura” ve flk Resimleme Asamasi
(Underpaiting)

XVII. Hollanda portre resim sanatinda en onde gelenler arasinda yer alan
Frans Hals (1581/85-1666) ilk yillarinda Flaman resimleme yonteminde ¢aligmis,
daha sonra bu yontemi kendi kisiligine uyarlayarak gelistirmistir. Frans Hals’in otuz
bes resmin incelenmesinde astarin, “imprimatura”nin ve ilk resimleme asamasinin
resimleme siirecinde son derece dnemli bir yer aldiklart kanitlanmistir.

Imprimatura ve ilk resimleme asamasi resimsel goriiniimiiniin ana boya
katmani dogal olarak altta kalmaktadir, ancak ana resimleme katmaninin ince
stirtildiigli bolgelerde “imprimatura” ile optik bir bilisimde Ggiincii bir ton meydana
¢ikmaktadir. “Kafatasiyla Bir Geng¢ Adam Portresi” (Res. 15) ve “Cingene Kizi”
(Res. 16) resimlerinde oldugu gibi kahverengi-okra “imprimatura” sonu¢ renk
ifadesinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Resim 15: Frans Hals, “Kafatasiyla Bir Gen¢ Adam” (Vanitas), 1626/28, Tuval Yaghboya, 92,2 x
80,8 cm, Ulusal Galeri, Londra.
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Yapilan incelemelerde Hals’in resimlerinde beyaz astar iizerinde uygulanan
imprimaturada kahverengin yani sira, okra, gri ve agik pembe kullanilmistir. Bu ton
yelpazesi renklerin kendi iglerinde daha koyu ve agik olmakla birlikte soguk ya da
sicak olarak da cesitlenmektedir (Groen, Hendriks, 1989: 114).

Agik grimsi “imprimatura” {izerindeki formlar seffaf kahve rengi ile
olusturulmustur. Sonraki asamada rafine edilmis yaglar ve terebentin karigimi ile ana
resimleme katmani “alla prima” tekniginde yer yer yogun ve kapatici boyalarla
akiskan bir boya katmani olarak uygulanmistir.

Ana resimleme katmani altindan kolaylikla ayirt edilen “imprimatura” tonu
Hals’in resimlerinde yogun pigment kullanilmadan elde edilmistir. Siklikla kursun
beyazi pigmentin koyu kahve, bazen de kirmizi okranin kurum ya da kemik siyahi
ile karistirlldig1 gozlemlenmistir. Basta astar olmak iizere bazen de “imprimatura”y1
olusturan pigment karigimi hayvansal esasli tutkal da baglayici bir unsur olarak
kullanilmistir. Bunun 6rneklerine sanatginin tuvallerinde hatta bazi panel iizerinde
calismalarinda rastlanir. XV.-XVI. yiizyillarda uygulanan bu yontem XVII. yiizyil
Hollanda resminde gelenek haline gelmistir (Groen, Hendriks, 1989: 115).

Resim 16: Frans Hals, “Cingene Kiz1”, 1628/30, Tuval Yaghboya, 57,8%52,1 cm, Louvre Miizesi,
Paris.
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Hals’in resimleme yonteminde ilk resimleme katmanini ile birlikte “6li
renkler” uyguladigi tespit edilmistir. Birgok uygulamada ilk resimleme asamasi ile
hazirlik asamasinda renk ifadesini gii¢lendiren “6lii renkler” adeta bir biitiin hale
gelmistir. I¢ ice gecmis olan bu ince boya katmanlarmn ayirt edilmesi laboratuvar
incelemelerde bile giictiir (Groen, Hendriks, 1989: 118).

Yapilan arastirmalarda Hals’in resimlerinde “6lii renkler”’in ilk resimleme
asamasindan sonra bazi renk diizlemlerin ilk planlamas:i olarak uygulandig:
saptanmistir. Bu yoOniiyle Hals’in bu uygulamasi Rembrandt’m “6lii renkler”
uygulamasindan farklilik arz etmektedir. Rembrandt, ozellikle erken donem
calismalarinda, “6lii renkler” ile kompozisyonun monokrom renk yapisini
olusturmay1 6ngorerek tizerindeki ana resimleme boya katmaninit ¢ok daha kalin
uygulanmistir. Hals’ta ise tam tersi iistte lizerinde durdugumuz &rneklerde oldugu
gibi resimsel goriiniimiin renk ahengini saglayan “imprimatura” iizerine ana
resimleme katmani ince olarak siirilmiistiir. Hals’in portrelerinde elde ettigi niians
zenginligi ana resimleme asamasi ile birlikte sonug firga dokunuslart kadar 6nemli
oldugu goriilmektedir.

Jan Van Goyen’in (1591/6-1656) Resimlerinde “imprimatura” ve ilk
Resimleme Asamasi (Underpaiting)

Iki katmanh “imprimatura” {izerine resimleme o6rnegi “Kuzeydogudan
Dordrecht Manzarasi” 1647 resminde (Res. 17) gorilmektedir. Goyen’nin
resimlerini inceleyen Dr. E. Mellanie Gifford, monokrom olarak ilk resimleme
katmaninin “biitiinlestirici bir ara ton” olarak kullanildigini 6ne siirmektedir(Gifford,
1983: 3). Bu resim, sanat¢inin diger birgok resmi gibi unutulacak, ancak XIX.
ylizyilin sonlarina dogru ressamlarin doganin gegici sezgisel 1sik etkisini yeniden
kesfetmeye koyulduklarinda animsanacak, iislubu yeniden kesfedilecekti. Riizgarin
ve suyun etkisinde olan “Kuzeydogudan Dordrecht Manzarasi” Hollanda
manzarasinin renk ahenginde hakim olan yesil, kahverengi, krem ve gri tonunun
genis yelpazesinden olusmaktadir. Gokyiiziinii kaplayan devasa bulutlarin soldan
saga gecisi, izleyenleri bunlarin aralarindan giinesi ve mavi gokyiizlinii gérmeye
zorluyor adeta. Suyun ve riizgarin hareketine uygun olan arka planda degirmenlerin
pervaneleri ile 6n plandaki teknelerin yelkenleri hareketi giiglendirerek animasyon
etkisi yaratmaktadir. Bu ¢aligmada, kaba tuval bezin yapisimi dengelemek ya da
diizlestirmek amaciyla alt katman olarak acik kahverengi ton siiriilmektedir.
Resimleme asamasiyla optik olarak ilintide olan astarin iist katmani ¢inko beyazi, az
miktarda okra ve siyah karigimindan olusan agik gri bir tondadir.
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Resim 17: Jan van Goyen, “Kuzeydogudan Dordrecht Manzaras1”, 1647, Tuval Yaghboya, 94,6 x
146 cm, Sara Campbell Blaffer Fonu, Houston, Teksas.

Dogal olarak ikinci agik gri “imprimatura” katmani resimsel gériinimiin ana
boya katmaninin yapisint optik olarak etkilemektedir. Gri ton, resimsel goriiniimiin
optik yapisini mavimsi bir griye doniistiirerek Ozellikle manzara goriiniimlerde
renksel bir {stiinliik kurdugu goriilmektedir. Ayrica bu resimde de goriildiigii gibi
XVIIL. yiizy1l Hollandali manzara ressamlart i¢in “sulu veya yikanmis renkler”de
yapilan monokrom ilk resimleme katmani karakteristik nitelik tasimaktadir (Gifford,
1983: 24).

Dénemin sanatinda sdz konusu katman biitiinlestirici (ara) ton olarak tiim
resimsel goriiniimlerin sisteminde etkin bir rol oynamistir. Manzara goriiniimlerinde
gokyliziinlin ilk resimleme katmani agik mavi, beyaz ve ¢ok az miktarda mavi
icermektedir. Yapilar kahverengi, grimsi; zemin ise kahverengi tonlarda
resmedilmistir. Islak zemin iizerine 1slak hizli resimleme yontemini uygulayan Jan
van Goyen kurumamis alt boya katmani iizerinde ¢alistigindan dolay1 bazi katmanlar
yer yer karisarak olusturulmustur (Gifford, 1983: 12-14). Resimsel goriiniimlerinin
kahverengi-gri tonda monokrom yapist derinlik anlayisi ile birlikte bir biitinliik
meydana getirmektedir. Manzarada hakim olan ton ile yansimalarin gri-mavimsi
ifadesi ve gokyiiziindeki altinimsi giines tonu arasinda dengeli bir olusum iginde
rengin derinlik algisi ile karsilagmaktayiz. Ressam 15181n aralikli hareketini ara ton
atmosferi i¢inde yansitmistir. Parlak 1giktan ara tonlara, oradan da koyu tonlara
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gecisin saglanabilmesi i¢in formlarin teknik modlaji “eskizimsi” lekelere ayrilmis ki
bu da ressamin 151k hareketini ustaca yakalamasinda yardimer olmustur.

Jan van Goen’nin resimleme yontemin Ozelligini ilk resimleme asamasi
olarak ince boya katmanlarda resmettigi mimari yapilar, su ve yer “yikanmis” ince
boya katmani olarak siiriilmiistiir. Ayn1 zamanda 1slak olarak yer yer uyguladig:
kalin ve akiskan boya katmani bir sonraki ince katmanlar ile i¢ ice gectigi de
goriilmektedir. Bu noktada Jan van Goen’in bilingli bir sekilde kil firgayla boyay1
stirterek altta “imprimatura”nin agik gri etkisini arttirmistir. Bu bilingli uygulama
tizerinde mimarinin detaylari, taslar, tepeler, yokuslar veya kumsal kapatici ve kalin
boya katmani ile “modle” edildigi goriilmektedir.

SONUC

XVIIL. yiizyi1l Hollanda yagli boya resminde astarin iizerine siiriilen
imprimatura ve ilk resimleme asamasinin resimsel goriiniimlerin renk ahengini
dogrudan etkilemesinden dolay1 resimleme agsamasindaki 6nemi biiyiik olmusgtur. Bu
olgu yapilan laboratuvar incelemelerinde de kanitlanmistir. Donemin sanatinda
agirlikli olarak kullanilan gri ya da kahverengi imprimaturanin sonug renk ifadesini
etkiledigi gibi soguk-sicak renk iligkisinde, 151k-gblge yapisinda ortak ve biitiinsel
bir renk ifadesinin olugsmasini saglamakta, zemin iizerinde monokrom ilk
resimlemeden 6l¢iilii bir renkli ana resimleme katmanina gegisi kolaylastirmaktadir.

flk resimleme katmani, resimsel goriiniimiin kompozisyon yapisini
olusturmasimin disinda koyu-agik ve renk problemi ¢oziimiinde bir agama olarak
o6nemli bir rol oynamistir. Bu anlamda ilk resimleme asamasinin amaci ara ton ile
genel renk ifadesini yansitmaktir. Resimsel goriinimdeki ara ton genel renk ifadesi
ve niteligini olusturmaktadir. Optik olarak renkli imprimatura tek tonda ilk
resimleme katmani ile birleserek agik atmosfer ifadesini resimsel diizlemde
yakalanmasini saglamaktadir. Bunun nedeni ilk resimleme katmanin olusturdugu
ortak ton ifadesi atmosfer tonu haline gelmis olmasidir.

Hollandali ressamlarinin iilkelerine 6zgili puslu havanin bire bir aktarma
cabalar1 resimsel goriinimlerinde hakim olan renk ifadesini belirlemistir. Ayni
zamanda resimsel goriinimlerde uyguladiklart bugulu koyu atmosferin nesneler
tizerindeki etkisi renk zithigini azalttigi da goriilmektedir. Ara tonlarin dogadaki
iligkiselligini ortak 1giksal yansima ve renksel bir biitiinliik i¢inde yansitilmistir. Bu
anlamda ara tonlarin sistematiginde Hollanda’ya 6zgii atmosfer, gokyiizliniin agik

45 www.idildergisi.com



Yasar, Nedret. "XVIL. Yiizyil Hollanda Resim Sanatinda ilk Teknik Uygulamalari ve Optik Etkileri". idil 4.15 (2015): 25-48.

mavi 151k etkisi, resimsel goriiniimlerde renk ifadesi gibi 6zellikler bir biitlinliik
i¢inde yansima bulmustur.

Ayrica Hollandali ressamlar algiladiklar1 diinyanin renksel yansitilmasinda
soguk-sicak, koyu-acik iliskiyi, biitinliigli saglayan ara tonda (ortak renk
biitiinliigiin) kiiciik farkliliklarin etkisinin gelismesi ile saglamislardir. Nitekim
manzarada, i¢ mekanda ya da portrede; beyaz lekeler, kahverengi, kirmizi, agik
mavi, grimsi mavi, yesil tonlar, grimsi yesil veya grimsi altinimsi 151k etkisi ile
biitiinliik i¢inde aktarilmistir. Bundan dolay1 donemin resimsel goriiniimlerinde 151k;
soguk ya da sicak, mavimsi ya da altinimsi olarak ifade kazanmaktadir.

Dogada 151k bir degisim i¢inde olup etkisini siirekli degistirmektedir. Ancak
Hollandal:i sanat¢ilarinin ¢alismalarinda etkin olan resimsel goriiniimde 151k ve renk
kendi iclerinde kapali ve hareketsizdir. Renk katmanlarinin optik 6zelligi organize
edilerek teknik bir “manipiilasyona” bagvurulmustur. Isik ve gélgenin modiilasyonu
ile renk biitiinligiinii saglayan lokal tonun etkinligi ilk resimleme asamasi {izerine
agirhik verilerek saglanmistir. 1453 yilinda iinlii Cennino D’Andrea Cennini resimde
“ara ton”un 6nemine vurgu yaparak sdz konusu “ara tonu, etrafinda 15181n ve rengin
tim gili¢lerinin dondiigli sanatin baglica ekseni” olarak tanimlamistir (Cennini,
1933). XVIIL. yiizyil Hollanda resimleme sisteminin temelinde renkli ara ton, 1s1k-
gblge ve soguk-sicak arasinda biitiinsel iliski yatmaktadir. Uzerinde durulan baslica
konu ara ton, ya da diger bir degisle 1sik-g6lge konusu olmustur. Buna ¢6ziim
olarak da ara ton etkisini saglayan ilk resimleme katmanina basvurulmustur. S6z
konusu katman, XVII. yiizy1l Hollandali ressamlarin basvurduklari bir yontem
olarak resimsel goriiniimlerin ortak 6zelligini olusturmustur.
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