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TURK RESMINDE MODERNITE iLE IiLK TEMAS:

1940-1960

Seyfi BASKAN'

OZET

Cumhuriyet donemi Tiirk toplumunun Batililasma/Yenilesme siirecinin en
o6nemli yillart 1920°li ve 1930’1u y1llar olmasina karsin, bu konudaki gelismelerin,
ornek alman ‘Batr’ ile ‘karsilastirilabilir’ olmast ve genis toplum Kkatlarina
maledilmesi, 1940’11 yillarin ortalarindan 1960 yilina kadar yasanan siirecte
gergeklesmistir. Ozellikle bu yillarda devletin resmi ideolojisinin modernizmle
kurdugu bag, sanatgiya, Cumhuriyet doneminin daha sonraki donemlerinde
yasadiklar1 gii¢siizliik hissine hi¢ benzemeyen, esi goriilmedik bir 6nem, giic ve
biiyiikk bir misyon duygusu kazandirmistir. 1930’Iu yillarda da benzer bigimde
yasandig1 sekliyle kamu otoritesinin talepleriyle ‘sekil’ kazanan donemin sanat
ortaminda, sanatgilarin ‘cagdas’ bir toplum yaratma siirecinde iistlendigi siyasi ve
ideolojik yiik de dnemli ve biiyiik olmustur. Cogu kez mesaj yant agir basan bu
resimlerin bazen yiiklendikleri kuru siki anlatimciliklar1 nedeniyle sahip olduklar:
resimsel heyecan ve estetik yaratma diizeyleri sanat ortaminin veya eseri yapan
sanat¢inin genel sanat diizeyinin altinda olmussa da; bu donemlerde ressamlarin
onemli bir kismi gesitli kaygilarla yaptiklart resimlerle donemlerinin sosyal -
siyasal ve Kkiiltiirel havasini yansitarak tarihe taniklik gorevlerini yerine
getirmislerdir. Ancak yanisira, figiiratif resmi dislamadan, soyut resmin imkan
tanidig1 ‘yeni egilimler’in de ilk denemelerini yapmiglardir. Bu bakimdan ayni
zamanda 1940-1960 yillar1 ‘modernizm’ in ‘iktibas’ edilmeden yorumlanmaya
¢alisildigi bir dénem de olmustur. Giiniimiiziin ¢ok soluklu, Gisliip sinirlamalarini
agma gayreti iginde olan ¢agdag Tiirk sanat ortaminin kogullart ve ilkeleri de yine
1940-1960 yillar arasindaki entelektiiel ortamda temellenmistir.
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THE FIRST CONTACT WITH MODERNITY IN
THE TURKISH PAINTING: 1940-1960

ABSTRACT

Although 1920°s and 1930’s were the most important years of the
westernization/innovation process for the Republican period Turkish community, the
‘comparability’ of the developments in this subject with the originated ‘West’, and its
expanding to the larger public layers has happened during the period starting in mid-
1940’s until 1960. Especially during these years, the connection with the modernism
made by the official idealism of the government had the artists gain a feeling of an
unprecedented importance, power and a great mission, unlike the impotence feeling the
artist had in the later periods of the Republican era. In the art environment of the period
which has gained its ‘form’ with the demands of the public authority just like in the
1930’s, the political and ideological burden of the artists for the creation of a ‘modern’
society have become important and great. Although the pictographic excitement and
aesthetic creation levels have been under the art environment or artist’s general artistic
level because of the plain expressivity burdened by these paintings which have their
message part outweighs; because of various reasons, in these periods an important part
of the artists have fulfilled their job as witnessing the history by reflecting the social —
political and cultural aura of their period in their paintings. But beside this, they have
made the first experiments of the ‘new trends’ enabled by the abstract painting, without
excluding the figurative painting. With this concept the years of 1940-1960 have also
become a period in which the ‘modernism’ has been interpreted without being
‘quotation’. The conditions and principles of the modern Turkish art environment,
which is in an effort to exceed the very aspirated, style boundaries of the present day,
are also had been grounded in the intellectual environment of the years between 1940-
1960.

Keywords: Turkish Art, Turkish Painting Art, Turkish Modernism.
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Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan yaklagik bir yil sonra baslayan ikinci
Diinya Savasi boyunca i¢ce kapanan Tirkiye’de, 0Ozellikle ekonomik
kisitlamalara ragmen 1929 ve 1933 yillarinda kurulan ve uzun yillar sanat
ortaminin belirleyicileri olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile D
Grubu’ nun devam eden etkinlikleri yanm sira yeni sanatsal etkinliklerle de
zenginlesen, siyasal ve ekonomik konjonktiirden etkilenmedigi izlenimini
veren oldukca renkli bir sanat ortamu vardi (Iskender 1994:40). Ulke sinirlari
disinda kiiresel yikimlarin yasandigi bu donemde, sinirli kamu kaynaklarimin
daha ¢ok iilke giivenligine yonelik olarak kullanilmasina ragmen, sanatin
sosyal psikolojiye olan olumlu roliinden yararlanmak igin kiiltiir ve sanat
hareketleri ¢esitli sekillerde devletce destekleniyordu. Yaklasik on yil kadar
biitin  kiltiirel ~ etkinlikleri  destekleyen, yonlendiren hatta  bizzat
programlayarak icerik kazandiran kamusal giiciin tiim Cumhuriyet tarihi
boyunca sanata bu denli destek ve islev kazandirdigi bir baska donem daha
olmamugtir. 1940’11 yillar boyunca gerceklesen ve bir bakima sanat gevresinin
sekillenmesini saglayan ii¢ dnemli adim olan Istanbul Resim ve heykel miizesi
(1937)’nin agilmasi, Tiirk resminin yerel/yoresel konularla 6zgiin igerik
kazandirilmasi ve agilan ¢esitli sergiler bu desteklerden bir kagidir. Birincisi
1939 ekiminde agilan Deviet Resim ve Heykel Sergileri bu destegin gliniimiize
kadar ulasan en iyi Ornegidir. 1940'li yillarda ¢agdas resmin, tarihsel olarak
yeni ‘cagdas’bir toplum olusturma siireciyle eslesmesi, ¢agdas Tiirk resmi igin
cogunlukla olumlu sonuglar yaratmistir. Ornegin, devletin resmi ideolojisinin
modernizmle kurdugu bag, sanat¢iya, Cumhuriyet doneminin daha sonraki
donemlerinde yasadiklari gii¢siizliik hissine hi¢ benzemeyen, esi goriilmedik
bir 6nem, gii¢ ve biilyiik bir misyon duygusu kazandirmistir.

Geleneksel sanatlarin hemen hemen tamamen goz ardi edildigi ve
sanatin propaganda islevinin sonuna kadar kullanildigr 1940’11 yillar sonuna
kadar gerek izlenimci gerekse de kiibist, ekspresyonist (Disavurumcu) ve sinirlt
da olsa Konstriiktivist (Insac1) bigcim dilini benimseyen iki kusagin sanatcilari
Kurtulus Savasi, Inkilaplar, Atatiirk ve Cumhuriyetin simgesi olan Ankara
disinda koy, koyli, ¢iftgi konularini islemislerdir. Hatta bu konular dylesine
tutmustur ki, 1940’lardan sonra Demokrat Parti iktidarina kadar ressamlar,
hasat, ekin, harman, ¢ift¢i gibi konulart artik devletin dogrudan bir talebi
olmamasina karsin kimi kaygilarla resimlemeye devam etmiglerdir. Bu
asamada kiiltliir dagarcigina katkisi inkar edilemez bir gerg¢ek olan kamu
otoritesinin talepleriyle ‘sekil’ kazandirdigi resim sanatinin, kurucu iradenin
ulus insa etme faaliyetinin hizmetinde istlendigi giiglii siyasi ve ideolojik yilik
de onemli ve bilylik olmustur. Aslinda bu noktada popiilist davrandig1 belli
olan ressamlarin 6nemli bir kism1 aslinda gesitli kaygilarla yaptiklart resimlerle
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doénemlerinin sosyal - siyasal ve kiiltiirel havasini yansitarak tarihe taniklik
gorevlerini yerine getirmiglerdir. Bu doénemin iislubundaki biitiin 6nemli
degisimler, her biri kendisinden 6ncekini elestiren farkli bir iislup dagarcigi
formuna biiriinerek ger¢eklesmistir. Miistakiller ve resimlerinde bigimsel temel
olarak kiibizm ve Xontstriiktivizm kokenli bir anlayisin sematik tatbikini
benimseyen D Grubu ressamlari, resimlerinde bi¢cim ya da siluetini
soyutlayarak  figiirleri adeta nesne diizeyinde boyali yiizeylere
doniistiirmiislerdir. Bu durum da resmin ¢ok yollu anlatim dilini kapali devre
ifade sinir1 igine alarak konunun ifadesinde yetersizlik yaratmasi sonucunu
dogurmustur. Figiiratif olmalarina karsin bazen higbir sey anlatmayan ya da
mesajin, konunun altinda ezilen bu tiir resimler, &zellikle tarihi konu ve
kisilerin anlatiminda goriilen hermetik tavirlartyla Tiirk resim sanati siirecinin
ge¢misinde salt kendine 6zgii i¢ dinamiginden kaynaklanan 6zel sinirli bir
stirecin triinii olarak yer almiglardir. Cogu kez mesaj yani agir basan bu
resimlerin bazen yiiklendikleri kuru siki anlatimeciliklari nedeniyle sahip
olduklari resimsel heyecan ve estetik yaratma diizeyleri sanat ortaminin veya
eseri yapan sanatginin genel sanat diizeyinin altinda da olabilmektedir. Ancak
bu tiir eserlerin niteligi konusunda ¢ok da dnyargili olmayip daha toleransl bir
yaklagim belirleyerek bu tiir resimlerin sanatsalliklarini tartismaya agarak tim
repertuvart reddetmeye yonelecek sekilde de ¢ok kati olunmamalidir. Ciinkii
tersine bir anlayis, Ornegin Bati sanatindaki Bonapartist Neo-Klasistlerin
iirettikleri toplum onderi veya temsilci kisiliklerin ‘7konografya’ smdan olusan
Neo-Klasik repertuvar ile yiizlerce yillik modern ¢aglarin sanatsal birikimini
yok saymak olacaktir. Bu bakimdan, bu tiir resimlere, tasidiklari mesajlardan
dolay1 yalnizca ideolojik fetis nesne olarak degil, yaratici zekanin,
duygusallikla bulustugu noktada ortaya ¢ikmis diger sanatsal yaratmalar, diger
resimler gibi bakmak daha dogrudur. Bir bagka agidan bakildiginda bu tiir
resimler donemlerini temsil etmeleri bakimimdan ‘dokiiman’ 6zelligi de tasirlar
(Berk 1981: 33). Bu donemde, "iislup" 6zerk bir estetik alan ya da sadece resim
sanat1 disiplinine ait teknik bir mesele degil, siyasi liderlerin ve sanatgilarin,
daha 6nce var olmayan ulusu "tahayyiil etme"ye ¢alisirken bagvurduklar: gii¢lii
bir aragtir

Figiiratif resmin en yaygin oldugu tiir portreler ya da ¢ogu kez her biri
bir portre Ozeniyle yapilmis Onemli kisilikleri ve olaylari konulu bir
sematizasyon diizeni i¢inde anlatan ¢ok figiirlii tablolardir. Sanatgisina veya
sanat¢inin iislubuna bagli olmakla birlikte genellikle konunun veya varsa
mesajin plastik anlatimin 6niine gegtigi bu tiir resimler, bazen bir tir figiir
fetisizmi de yaratirlar. Ozellikle, ideolojik ve siyasal kosullandirmalarin
bi¢imlendirdigi veya yurtseverlik ve ulusalcilik riizgarlarmin sert estigi
donemlerde adeta ortama egemen olan havanin ‘egemen figiirlerle’ kendi
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ikonografisini olusturmast da ¢ok rastlanilan bir durumdur. Aslinda diinyanin
her yerinde hemen her donemde resim diliyle bir seyler anlatmak isteyenler,
ulusal, ideolojik veya ne tiir bir birlik anlayisi olursa olsun o topluluk i¢in
onemli olan Onder, kahraman yada kurtarict gibi imge ve simgeleri tek
baslarina veya bir konu i¢inde ¢ok sik kullanmiglardir.

Geng Cumbhuriyet’in kuruculari, Cumbhuriyet Tirkiyesinin kiiltiir
ortamini, imparatorluk doneminin gelenekselci yapisindan farkli, ‘muassir
Batili” bir temele oturtmay: amaglamis ve bu nedenle de pozitivist ideallerle
halkeilik, ulusguluk anlayislari yoniinde belirledikleri kiiltlir politikalari
dogrultusunda iilkenin kiiltiir ve sanat hayatina bilingli olarak yon vermisglerdir.
Bu amagla once Tiirk Ocaklar: (1912-1931) ardindan 1932 yilinda Halkevieri
gibi devletin kiiltiir politikalarin1 devlet adina programlayip uygulayacak yart -
resmi Orgiitler kurulmustur. Ayni yillarda dénemin basin organlarinda da canli
bir tartigma ortami olusturulmus, “milli sanat”, “yerel sanat” konulari {izerinde
acilan tartigmalar, polemikler, edebiyat¢i, sosyolog ve ressam gibi sanat ve
diistince adamlarini bu konular iizerinde diisiinmeye, yazmaya itmistir. Plastik
sanatlar i¢in ¢agdas bir tutum belirleme kaygilarinin 6ne ¢iktigi bu tartisma
ortaminda ¢agdas tutum ilkin kiibizmi anlamak olarak degerlendirilmis,
kiibizm sanata akli ¢oziim olarak yanstyan bir {islup olarak kabul edilmistir.
Daha sonra Fiitiirizm ve Konstriiktivizm akimlarnn ile bag kuran ama
gelenekgiligi de reddetmeyen bir anlayisa yonelinmistir. 1933 yilinda D
grubu nun kurulusuna da ilham veren bu diislince ortaminda Kiibizm 'in bigim
dili geng¢ Cumbhuriyetin ¢agdas sanati olarak goriilmiis, bir bakima kavramsal
ve terminolojik birikimiyle yeni dénemin yaratma sozligiiniin anahtar1 kabul
edilmistir.

Tiirk sanatinda ayni anlayis dogrultusunda birlesen ve bu anlayisin
cergevesini ¢izdigi bir iislupta etkinlik gosteren ‘grup’ kavraminin ortaya ¢ikma
stirecini  baslatmis olan  Miistakiller, faaliyetlerini 1942 yilina kadar
siirdiirmiiglerdir. Ibrahim Call1 (1882-1960), Mahmut Ciida (1904-1988), Halil
Dikmen (1906-1964) ve Hamit Gorele (1903-1980) Miistakiller’in
dagilmasindan birkag ay sonra 51 ressam ve 4 heykel sanatgisinin iiye oldugu
Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti adli yeni bir sanat¢i birligi
kurarlar. Ancak bu cabalari da uzun Omiirlii olmaz. 1942 ve 1943 yilinda
actiklart birer sergiden sonra bu cemiyetin varligi sona erer. Mahmut Ciida ve
bir kisim arkadas1 uzun bir aradan sonra 1950 yilinda tekrar bir sanatg1 birligi
kurarak bu c¢abalarin1 Ressamlar Dernegi ad1 altinda siirdiirmek istemisse de bu
cabalar1 da sonugsuz kalmistir (Giray 1997:38,259,279).
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Ayn1 donemde varligini siirdiiren D Grubu sanatgilarinin ¢aligmalari ve
etkinlikleri daha genis bir platformda kabul gérmiistiir. Tiirk resminde,
”Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1909)/ Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921)/ Tiirk
Sanayi-i Nefise Birligi (1926)/ /Giizel Sanatlar Birligi (1926)”, Yeni Ressamlar
Cemiyeti ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ nden sonra
dordiincii sanat toplulugu olan grup, 1933 yilinda ‘Miistakiller’ hareketine
alternatif olmak amaciyla kurulmustu (Bagkan 1994:25). Nurullah Berk (1906-
1982), Zeki Faik izer (1905-1988), Elif Naci (1898-1987), Cemal Tollu (1899-
1968), Abidin Dino (1913-1993) ve Ziihtii Miiridoglu (1906-1992) gibi bes
ressam ve bir heykeltrasin kurdugu grup; daha sonra, Turgut Zaim (1906-
1974), Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Eren Eyiiboglu (1907-1988), Zeki
Kocamemi (1900-1959), Nusret Suman (1905-1978), Fahriinnisa Zeid (1903-
1991), Sabri Berkel (1907-1993), Hakki Anli 1906-1991), Salih Uralli (1908-
1984), Halil Dikmen (1906-1964), Esref Uren (1897-1984) ve Arif Bedii
Kaptan (1906-1982)’m katilimiyla 1950°1i yillarin baslarma kadar Tiirk
sanatinda André Lhote (1885-1962)’un kiibist, yapisalct, Fernand Léger (1881-
1955)’in sentetik kiibist bicim anlayigini temsil etmistir (Yasa-Yaman 2002:7).
Ancak, D Grubu’nun fiyeleri ileriki yillarda tutumlarini yumusatarak, soyut
geometrik kompozisyonlarinda israrci olmamislar ve hatta yar1 gerceke¢i bir
yaklagimin sezildigi figiiratif resme yonelmislerdir. Gergi bastan beri figiire
kars1 olmayan grup iiyeleri bir siire sonra temel dgesi insan olan, yerel ve tarihi
konulu resimlere yonelerek, formasyonlarini ve yegledikleri bigim estetiginin
On yargilarint asmaya da ¢alismislardir. Ancak, yine de 6zgiin bir figiir anlayis1
gelistirememislerdir. D Grubu, daha sonraki yillarda bir islup birlikteligi
seklinde olmasa da yeni katilan sanatcilarin etkinliklerini bir araya getirmesi
bakimindan olumlu etkilerini stirdiirmiigtiir. Ancak 1947 yilindan sonra bu
birliktelik de bozularak, grup iiyeleri 1950’lerde tartisilmaya baslanan “soyut”
sanat tartismalar1 iginde yer alarak bireysel olarak farkli sanat goriislerine
yonelmislerdir. ilk sergisini 1933, son sergisini 1960 yilinda agan grup iiyeleri,
1933-1960 yillar1 arasinda gerceklesen pek c¢ok etkinlik i¢inde de olmuslardir.
1933-37 yillar1 arasinda Inkildp Sergileri, 1936 sonbaharindaki Yarim Aswrlik
Tiirk Resmi Sergisi, 1935-37 yillar1 arasinda Atina, Belgrad, Biikres ve
Moskova’da agilan Resim ve Negriyat Sergileri, 1937-38 yillarinda 1. Ve I1.
Birlesik Resim Sergileri, 1939 yilinda baslangicindan itibaren Devlet Resim ve
Heykel Yarismali Sergileri, 1938-43 yillar1 arasinda biitin Yurt Gezileri
Sergileri, 1942-46 yillar1 arasinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti sergileri,
UNESCO Milletlerarasi Modern Resim Sergisi, 1951°de Sanat Dostlari
Cemiyeti, Dokuz Sanat¢i Sergisi, bu etkinliklerden bazilaridir.
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Tiirk Resminde Yerellik ve Yurt Gezileri Sergileri 1939-1944

1932 yilindan beri Cumhuriyet hiikiimetlerinin kiiltiir biirokrasisinin
monopol sinirhiliklarini ve sorunlar1 agmalarinda en etkin kurumlardan birisi
olan Halkevleri Atatiirk sonras1 donemin kiiltiir ve sanat hayatinda da 6nemli
rol oynamistir. Ozellikle Halkevlerinin 1939-1944 yillar1 arasindaki resim ve
heykel etkinlikleri Cumhuriyet resim ve heykel sanatinin gelisiminde c¢ok
énemli bir paya sahiptir. Zorunlu atamalar disinda Istanbul disina yabanci olan
erken Cumhuriyet kusagi ressamlarint Kars’tan Edirne’ye kadar donemin
altmis ii¢ kentine gdtliren motivasyonu Halkevleri saglamistir. Halkevlerinin
giizel sanatlar kolunun etkinlikleri kapsaminda 1939 yilindan baglayarak 1944
yilina kadar 48 ressam il il dolasarak Anadolu’yu ve Anadolu insanim
resmetmigstir.  Ressamlarin ~ “Mektepten  Memlekete Doniis”  olarak
nitelendirdikleri yurt gezilerine katilan sanatgilarin bir kismi yalnizca
Anadolu’daki halki tanimak, ‘tasra’li hayati ve heyecanlar1 resimlemekle
yetinirken, diger bir kismi1 da Anadolu kiiltiiriine, folkloruna ve tarihi mirasina
ilgi duyarak bu konulara tablolarinda yer vermislerdir.

Her y1l 10, 11 ressamin “yurt gezileri” programiyla gittikleri yorelerde
yaptiklar1 resimler gezi doniisii Yurt Gezileri Resim Sergisi adiyla sergilenmis
ve sonugta 800’¢ yakin resim Tiirk resim sanati envanterine kazandirilmistir.
Cesitli yaymlarda 664, 683 ve 675 olarak belirtilen bu yurt gezileri resimleri
800’e yakindir. Bazi incelemelerde, Yurt gezileri Sergileri nin dénemin iki
onemli sanatg1 toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile
D Grubu sanatgilarinin yine Halkevleri organizasyonu ile g¢esitli illerde
actiklart bagka sergilerle karigtirildigi  goriilmektedir.  Yurt gezileri
resimlerinden miizeler ve bazi 6zel koleksiyonlarda bulunanlar yani giiniimiize
ulasanlar harig, 660, 665 tanesinin nerede oldugu bilinmemektedir. Zaten sergi
kataloglarinda ve donemin Ulus, Cumhuriyet gibi 6nemli gazeteleriyle Yeni
Tiirk Mecmuast ve Ulkii gibi dergilerinin kaynakhiginda eserler hakkinda
olusan genel bilgi ve eser sayisi ¢gok nesnel bir anlam tagimaz. Ciinkii bazen iki
ayr ile giden sanatgilar oldugu gibi sanatgilarin bazen gittikleri yerlerde
yaptiklar1 ve Halkevlerine sergi i¢in teslim etmedikleri resimler de olmustur.
23 Nisan 1939 tarihli birinci sergide 116, 29 Ekim 1939 tarihli ikinci sergide
105, 29 Ekim 1940 tarihli Gigiincii sergide 87, 22 Subat 1942 tarihli dérdiincii
sergide 393, 19 Mayis 1943 tarihli besinci sergide 166 ve 1944 Eyliiliinde
altinci ve son sergide ise ilk bes serginin eserleri de dahil toplam 66 bolgeyi
tasvir eden 675 resim sergilenmistir (Katranct 2006:1-169).

Yeniler Grubu 1941-1952
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1936 yilinda yapilan Giizel Sanatlar Akademisi Reformu sirasinda
Resim Bolimii Baskanligina atanan Fransiz ressam Leopold Levy (1882-1966)
ile baglayan yeni egitim siireci, 1940 yilindan sonra resim sanatinda yeni bir
donemin baslamasinda etkili olmus, Nuri Iyem (1915-2005), Ferruh Basaga
(1914-2010), Turgut Atalay (1918-2004), Selim Turan (1916-1994), Agop
Arad (1914-1990), Avni Arbas (1919-2003), Miimtaz Yener (1918-2007),
Fethi Karakas (1918-1979), Hasmet Akal (1918-1961) o yil agilan Yiiksek
Resim Bolimii’ne devam etmiglerdir. O siralarda D Grubu’ na karsi goriigler
gelistiren Agop Arad (1913-1990), Avni Arbas, Abidin Dino, Hasmet Akal
(1918-1960), Turgut Atalay, Nuri iyem, Selim Turan (1915-1994), Miimtaz
Yener, Faruk Morel, Nejat Melih Devrim (1923-1995), Yusuf Karaca ve ilhan
Arakon (1916-2006)’dan olusan bir grup geng¢ sanatgr 1940 yilinda, resim
sanatinin bati1 etkisinden kurtulmasi ve toplum sorunlarina egilmesi igin,
toplumsal-gercek¢i  anlayis  ¢evresinde  Yeniler ~ Grubunu  kurdular
(Osma:1990). Tiirk resminde ilk kez Avrupa’da egitim gérmeyen bir sanatg1
toplulugu grup kuruyordu. Bu nedenle Avrupa sanat akimlarina uzak toplumcu
gercekei bir ¢izgide yerel tavirli 6zgiin bir resim anlayisindan yanaydilar
(Duben 2007:111). Grup iiyelerinden Abidin Dino, Tiirk resminin saglam bir
temele dayanmasinin ancak, halk sinifin1 ve halk ger¢egini dogrudan anlamakla
miimkiin olabilecegini vurguluyordu. Grubun kurucu iiyelerinden Nuri Iyem,
Miimtaz Yener, Avni Arbas ve Fethi Karakas baslangictaki egilimlerini
odiinsiiz bir sekilde siirdiirdiiler. Nuri Iyem, Giineydogu Anadolu kadimninin,
toplumsal-psikolojik yasamini, kadinin toplum igindeki yerini irdeleyerek,
¢ogu kadm portresi olan resimlerinde, simgesel ve ger¢ek¢i anlatimlarin
birlikteligine yer vermistir. Miimtaz Yener, ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda,
her figiiri diigiinsel yonden, konunun igerigine katkida bulunacak bi¢imde,
duygu ve diigiince yiiklii olarak ifade etmeye ¢alismistir. Grubun en oncelikli
ve temel amac1 yeni bir uygulama olarak tek bir konu belirlemek ve ortak konu
cercevesinde arastirmalar yaparak farkli duyarlilikta yorumlarla resimler
tiretmekti. Bu amag, anlasilacagi iizere D grubu’na kars1 duyulan reaksiyonun
bir ifadesidir. Yeniler’in, D grubu’na en temel reaksiyonu figiir konusunda
olmustur. Bu nedenle de basit bir nesne diizeyine indirgenmis bir figiirii
islemeyi redderek; tenselligi ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir
toplumun {iiyesi olan insan1 ele almay1 6ngérmiislerdir. Ancak bu amaglarina da
bir tirli ulagamamislardir. Cilinkii tim ¢abalarmma ragmen D grubunun
etkisinden bir tiirlii siyrilamayarak amagladiklari, toplum iginde var olan insam
figiire doniistirememislerdir. Aslinda, istedikleri toplumla iliskiyi de
kuramamis, bir kisim yazar ve diisiince adaminin destegine ragmen toplumsal
ve entelleklektiiel alanlarda da bekledikleri kabulii gérmemislerdir. Ciinki grup
daha basta, donemin, devletin ‘toplumculuk’ politikas1 ile ayni olmayan
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‘politize olmus’ ‘toplumculuk’ sdylemi yiiziinden, hem hos karsilanmamus,
hem de devletin uzun siiredir siirmesini sagladig1 yurt gezileri ile saglanan
‘halkg¢ilik / toplumculuk’ hareketliligi karsisinda ‘dersaadet’ kibirli bir sanatgi,
aydin tavri olarak goriilmiistiir.

Nuri Iyem, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Miimtaz Yener, Hagmet
Akal, Agop Arad ve Avni Arbas’tan meydana gelen grup ¢ok gegmeden
dagilinca bu sanatgilar daha sonralar1 grubun kurulusu sirasinda belirledikleri
hareket noktalarindan ¢ok daha farkli egilimlere yonelmislerdir.

Tiirk resminde grup etkinlikleriyle birlikte, kuramsal temelleri olan
edebi, felsefi ve sosyolojik referanslara sahip bir resim ortami, kendi
kosullarinda sanat yaziciligi kimligini de gelistirmistir. Baslangigta edebiyat-
felsefe cevreleri ile sinirli kalan bu entelektiiel ortamda 6zellikle edebiyatc1
olarak tanmman Onemli isimler resim sanatina sanat yaziciligi baglaminda
onemli katkilarda bulunmuslardir. 1940’11 yillarda Peyami Safa, Hamdullah
Suphi (Tanridver), Hilmi Ziya Ulken ve Mustafa Sekip Tung gibi diisiince ve
sanat adamlar1 bu ortama lehte ve aleyhte yorumlariyla canlilik katarken Hilmi
Ziya Ulken gibi yazarlar da bu diisiincelerin sozciiliigiinii yapmislardir. Hatta
Ulken, daha sonra 1940 yilinda ilk sergilerini diizenleyen Yeniler’in Liman
Sergisi'ni destekleyerek bu sanatgilart iilke gerceklerinin temsilcileri olarak
1942’de yayimladig1 Resim ve Cemiyet adli kitabinda dvgiiyle one ¢ikarmaya
caligmistir. Ahmet Hamdi Basar ve Fikret Adil tarafindan da savunulan
Yeniler’ e kars1 ise sair Orhan Seyfi Orhon ve romanci Peyami Safa muhalif
olarak tepki gostermislerdir. Ayni yillarda Halkevleri hareketi iginde bir
ideolog gibi ¢alisan Ahmet Muhip Diranas’da resim sanatina kalemiyle hizmet
etmis edebiyatgilardan birisidir. Halkevlerinin resim ¢aligmalart konusunda
onemli rolii olan yazar, Giizel Sanatlar dergilerinde yazdig1 yazilar ile Tek
parti yonetimince programlanan yoresel igerikli gelismelerine 151k tutmustur.
Adolphe Basler ve Charles Kunstler’den 1939 yilinda Cahit Sitki ile beraber
cevirdigi Fransa’'da Miistakil Resim adli kitap Tiirkge’deki, modern sanati
konu alan ilk kitaptir.

1940’11 yillarda yaymmum siirdiiren Ulkii dergisinde romanci Nahit Sirrt
Orik’in plastik sanatlar alanma getirdigi yorum ve elestiri katkilar1 da bu
yillardaki edebiyat cevrelerinin, edebiyat disindaki sanat alanlarma karsi
gosterdigi ilgi ve sorumlulugun bir drnegini ortaya koyar. II. Diinya savasimnin
tim olumsuz yansimalarina karsin devlet sanata olduk¢a dnem vermistir. Bu
yillarda sanattaki yenilik ¢abalart ve bu konudaki diisiinceler de dergi ve gazete
sayfalarina yansimistir. Mustafa Sekip Tung, Rusen Esref (Unaydin), Yasar
Nabi ve Burhan Belge gibi isimler “Milli Sanat” tartigmalar i¢inde yer alirlar.
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Yanisira, Zekeriya Sertel ve Ahmet Emin Yalman’mm Tan ve Vatan
gazetelerinde ardindan da Yurt ve Diinya ile Adimlar dergilerinde diizene
muhalif, olan ve ad1 a¢ik¢a konulmamakla birlikte sanatta toplumcu - gergekgi
anlayisa bagli yorumlar yapilmistir. Muzaffer Resit (Atabinen)’in Varlik
dergisinde yayimlanan On Yilda Giizel Sanatlarimiz adli makalesi bu ortam
son derece giizel bir sekilde degerlendirmektedir.

On’lar Grubu 1946-1955

Yeniler hareketinden sonra 1946 yili Mayisinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun on 6grencisi On lar Grubu nu kurmus ve bu grup da dncekiler
gibi Tiirk resmine yeni bir perspektif ve renk getirmistir. Grup iiyelerinden
Nedim Giinsiir (1924-1994) ve Neset Giinal (1923-2002) naif Ggelerin de
sezildigi digsa vurumcu tsluplart ile toplumsal ¢eliskileri resimlemislerdir. Yine
gruptan Orhan Peker ve Turan Erol o yillarda yeni denemeleri ile dikkati
¢ekmislerdir.  (http://www kulturturizm.gov.tr/portal/sekseninciyil/)  Tiirk
resminde Yeniler Grubu’nun etkisiyle geleneksel halk kiiltiirii kaynaklarina
gitmek diisiincesinden sonra, Tirk resminde fovist anlayistaki yapitlariyla
taninan Bedri Rahmi Eyiiboglu, renk coskusu yaninda, geleneksel halk nakis
sanatt Ogelerine olan ilgisini ve sevgisini atdlyesinde Ogrenim gdren
Ogrencilerine de asilamigti. Sanat egitimcisi olarak, Calli’y1 animsatan bir
etkiye sahip olan Eyiliboglu, dgrencilerini geleneksel halk sanati konusuna
yonlendirirken, bati resim sanatinin estetik degerlerini 6grenmeden, geleneksel
sanat bi¢imlerinin ¢agdas yorumlarina ulasilmasinin miimkiin olmadigi
konusunu onlara anlatmistir. Sanat¢inin atdlyesinde alt1 y1l 6grenim goéren on
Ogrencisi, onun Ogretileri ve bati-dogu sentezi goriisii dogrultusunda galigmak
amactyla On’lar Grubu’nu kurdular (1946). Ilk sergilerinde, konular
isleyislerindeki 6zgiinliik ve Ozgiirlik ile sanat ortamina yenilik getiren tek
toplu hareket olarak degerlendirildiler. Grup i¢inde Turan Erol, Orhan Peker
(1927-1978), Fikret Otyam, Leyla Gamsiz (1921-2010), Adnan Varinca,
Osman Oral, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkug (1921-1989) gibi cagdas Tiirk
resminin taninmis birgok sanatgisi bulunmaktaydi.
(http://www kulturturizm.gov.tr/portal/sekseninciyil/) “Onlar Grubu”
sanatgilari disinda kalan bazi sanatgilar da renkgi-lekeci bir tarz ile 1960’larda
yogunluk kazanan yerel-yoresel konulara yonelmiglerdir. Grup sanatgilarindan
Turan Erol, 1950 ortalarinda kiibizm etkili figlir soyutlamalarindan sonra,
Anadolu bozkirmin lekesel anlatimindaki 6zgiin yorumlarini, kendine 6zgi,
spontan renk benekleri ve yumusak dogasal ¢izgileriyle lirik bir yapida ortaya
koymustur. Orhan Peker, hayvan figiir soyutlamalariyla gerceklestirdigi renk¢i-
lekeci egilimini, igerikle biitiinlestirerek yorumlamistir. Fikret Otyam,
Gilineydogu Anadolu gogerlerini, 6ze yonelen bir yalinlik i¢inde ve sevecen bir
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yaklagimla islemistir. Osman Oral, Karadeniz yoresinden yaptigi figiirlii
peysajlariyla; Leyla Gamsiz, figiir soyutlamalarinda ulastigi yalinlagtirma
kadar, deformasyona da yer vererek, renk ve leke Ogesini disavurumcu
biceminin temel nitelikleri olarak ortaya koydugu resimleriyle dikkati
¢ekmistir. Mehmet Pesen ve Mustafa Esirkus, folklor etkinliklerini; grup
disindan Avni Arbas, deniz isgilerini, toplumsal yagam konularini, Atatiirk ve
Kurtulus Savasi konularint renkten ¢ok leke 0Ogesini One ¢ikartarak
resimlemigstir. Diger yandan, 1950-1960 yillar1 arasinda, yoresellik
disiincesinden uzak, yari-soyut bir anlatimla, digavurumcu anlayigini renkgi-
lekeci yaklasimiyla ortaya koyan fhsan Cemal Karaburgak (1898-1970), Tiirk
resminde otodidakt olarak yetismis az sayidaki usta sanat¢idan biridir.

ikinci Diinya Savasindan sonra kurulan iki kutuplu yeni diinyanin
‘0zgilir’ yarisimin her alanda siklet merkezi Amerika olmasindan sonra sanat
diinyasindaki Paris’in roliinii de New York iistlenmistir. Bu yillarda NATO,
CENTO gibi uluslararas1 orgiitlerde ayni semsiye altina giren Tirkiye ve
Amerika’nin ortakliklar kiiltiirel alanlarda da yeni kapilarin agilmasina sebep
olmustur. 1950°1i yillardan itibaren Tiirk-Amerikan iligkilerinin giliglenmesi,
kitle iletisiminin ivme kazanmasi, yurtdigina yeniden agilma; bu tarihlere kadar
pek ender rastlanan sanat¢i ve akimlarin Tiirk sanat ¢evrelerinde taninmasina,
"soyut sanat" kavramimin yazili kaynaklarda da sik¢a tartigilmasina neden
olmustur.

1946 yilinda ¢ok partili donemle birlikte, Tiirkiye'de sanatin giindemine
non-figiiratif, soyut resim kavramlar1 girmistir. Ancak soyut sanat uzun siire
cesitli platformlarda sorgulanmis ve 1950’ler Cumbhuriyet entelijansiyasinda
kabulii fazla bir taraftar da bulmamistir. Nitekim Mustafa Sekip Tung, yeni
resmi, suretsiz ya da ¢arpik suretli, yikici ve yadsiyici bir ideolojiye baglayarak
kotiilerken pozitivist ve materyalist diinya goriisiine uygun bulmustur. Bu
goriise kars1 ¢ikan Sebahattin Eyiiboglu ise, begenilmeyen bir yapiti, zararh
diisiincelerle bagdastiran yaklasimlari, biitiin yenilikleri "kurdun agzina atmak"
yanlishigi ile bir tutarak resmin dogayi yansitma gdrevini tartismis, siisleme
sanatlarimizin diisinceden yoksun olup olmadigint sorgulamistir. Ancak Tiirk
resminde Soyutun ve Soyut Ekspresyonizmin ilgi gérmesi resimsel konulara
yeni boyutlar kazandirmigtir. Kompozisyonun hizli olusum siireci, ressamin
isini kolaylastirirken bir yandan da ressamin tuval yilizeyinde yenilikler
yapmasini zorunlu kilmistir. Sonugta her sanatgr icin ayri bir firga ve ¢izgi
dokusu ile farkli anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasinin yolunu agan ¢agdas bir
tislip olmustur (Yarar Dal 1991:-).
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1950’11 yillarla baslayan siiregte artik grup hareketlerinin énemli bir
yeri yoktur. O glinlerden giiniimiize kadar pek ¢ok sanat¢i toplulugu adi ortaya
¢tkmigsa da bu topluluklarm, Tirk resminde bir ¢i8ir agma, yeni anlayislar
getirme ve kavramsal nitelikler olusturma gibi katkilart olmamistir. 1950'lerin
Tiirkiyesinde ¢agdas resim, lilkenin kendi i¢ dinamikleriyle modernlesmis bir
toplumun talebi veya diyalektik bir gelisimin ve doniigiimiin dogal sonucu
degil, arzulanan ama heniiz mevcut olmayan bir modernligin zorlama bir
temsilinden ibaretti. Bu nedenle de 1960°larin sonlarina kadar oldukga taraftar
bulmasma ragmen, soyut resim, figiiratif resmin varligmi hi¢ bir zaman
etkileyememistir. Aslinda ilk o6rneklerini D Grubu sanatcilarindan, Halil
Dikmen’in verdigi Geometrik-Soyut tarzda ilk denemeleri 1946’da Paris’e
giden ve Paris Ekolii Tiirk Sanatgilar: olarak nitelendirilen Nejat Devrim
(1923) Selim Turan (1922) ve daha onceki yillarda Avrupa’ya gidip gelen
Fahriinnisa Zeid gergeklestirmistir (Gtiltekin 1982:17). Ancak Tirkiye’de
gercek anlamdaki ilk Lirik-Soyut Egilim, Tavanarasi Grubu sanatgilari ile
goriilmistiir. Bu yillarda, soyut sanat’t giindemde tutan yerli goriis ve
iirinlerden biri de Nuri lyem ile Tavanarast Ressamlart adiyla 1951 ve 1952'de
Fransiz Konsoloslugu'nda iki kez sergi agan genglere aittir.

Tavanarasi Ressamlari 1951-1952

1950 yilinda, Nuri iyem, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas, Beyoglu;
Asmalimescit Sokagi’nda kiraladiklar1 ¢ati katinda verdikleri resim kursuna
katilan geng sanatcilar Tavanarasi Ressamlar: adiyla bir araya gelirler.
Erdogan Behnasavi (Behnasov), Baha Calt, Atifet Hangerlioglu, Seta Hidis,
Omer Ulug, Haluk Muradoglu, Umit Mildon, Vildan Tathigil ve Yilmaz
Batibeki (Atif Yilmaz) gibi ¢ogu degisik alanlarda 6grenim goéren ve resmi bu
atolyede 6grenen gen¢ sanatgilar kendilerini ‘akademi’ nin gelenekgi tavrina
karsi soyut sanatlarin temsilcileri olarak gérmiislerdir. Kendilerini Akademi
disinda kurulan ilk grup olarak goéren Tavanarasi Ressamlari, plastik sanatlar
alanindaki c¢agdas gelismelerin batidaki Ozgiir atdlyelerin caligmalariyla
gerceklestigini dile getirmis, iilkede ‘Akademizm’e karsi baslatilan savasin ilk
temsilcileri olarak niteledikleri topluluklarini ‘yeni’, ‘soyut’ ve ‘6zgiin’ sanatin
savunuculart olarak degerlendirmislerdir. Ilk sergilerini bir yili agmayan
¢aligmalart sonucu Mayis 1951 ayinda Fransiz Konsoloslugu'nda acan bu
gengler, Akademi ve Akademi ydnetimini elinde bulunduran d Grubu'nu eski/
gelenekei/  kopyact olarak suglayarak ‘akademi’ ¢evresini karsilarina
almislardir. Bununla birlikte grup disinda kalan eski-yeni dnemli sayida sanatci
hatta Akademide atelye sahibi bazi sanat¢ilar 1950'yi izleyen yillarda soyut
sanat akimlarindan etkilenmis ve bu tarz yapitlar iiretmislerdir. Ornegin; ikinci
Diinya Savasi'n1 izleyen yillarda Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara, Sabri
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Berkel gibi sanat¢ilar 1950-51 yillarindan baglamak {izere soyut denemeler
yapmuiglardir.

Tavanarasi Ressamlari, donemleri igin yeni bir sdylemin kigkirtict
savunuculari olmay1 bagarmislardir.
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