DOI: 10.7816/idil-03-14-06 iDiL, 2014, Cilt 3, Sayi 14, Volume 3, Issue 14

1970 SONRASI GORSEL SANATTA ‘KADINLIK’A

DAIR IZLEKLER
Esra SAGLIK !

OZET

1960’1ardan sonra gelisen feminist hareket, modernitenin erkek egemen bakis
acisinin disladig kadin kimliginin, kiiltiiriiniin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olmustur.
Bu ‘kimlik’in kisisel ve gorsel ifadeleri, gorsel sanatta bir tiir isyan gibi kendini
gostermeye baglamistir. Anne olmak, es olmak, is yasaminda yer almak gibi
toplumsal roller ile yiikiimliiliikleri altinda ezilen kadinin sanat ortaminda kendini var
etme siireci halen devam etmektedir. Kadin sanatgilarin kimi zaman metaforik, kimi
zamansa ger¢ekei anlatimlarla Ordiigii ¢alismalarinda, toplumsal cinsiyet, aile,
yalmizlik gibi kavramlar, ‘beden’ ile iliskili yapitlar1 araciligiyla goriiniirliik
kazanmigtir. Kadmin kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin sanattaki
yansimalarinin incelendigi bu c¢aligmada, ‘kadinlik’a dair izlekler, yani kadm
sanatcilarin kigisel, kiiltiirel, psikolojik yasantilarindan siizdiikleriyle ortaya koydugu
eserleri incelenmistir.
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THEMES OF ‘WOMANHOOD’ IN VISUAL ART
AFTER 1970

ABSTRACT

The Feminist movement that developed after the 1960s became effective in making
visible the isolated female identity and culture by the dominant male gaze. This personal and
visual expression of ‘identity’ has began to show itself in visual arts like rebellion. Women's
attempts to prove their existence in the art world still continue while they struggle between
their social roles as mother, wife and businesswoman and the inherent responsibilities.
Concepts such as social gender, family and loneliness become visible in women's works either
metaphorically, or realistically structured relating to the 'body'. This study is about the
reflections of gender roles in art and themes of 'womanhood' and are evaluated through works
stemming from the artists’ personal, cultural, psychological experiences.

Keywords: Woman, art, gender, role.
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Fransiz felsefeci ve fenomenolog Maurice Merleau-Ponty, biling ve algiyla
ilgili problemler tizerinde durarak, bilincin diinya ile iligkisini ele almigtir. Ona goére
algi alanimiz, duyumlardan olusmaz, fakat aralarindaki mekanlarla birlikte, her biri
bizim i¢in bir tutumu simgeleyen, animsatan ‘seyler’den meydana gelir (Ponty,
2008, 30). Kolektif bilingaltinda insanin ge¢misinden getirdigi bellek kalintilari,
zaman zaman bu ‘seyler’ ile birleserek sanat eserinde karsiligini bulur. Kolektif
bilingaltinda yer alan bir baska yapi olan cinsiyet de ‘seyler’i bu anlamda c¢esitli
sekilerde karsimiza ¢ikartir.

Giintimiizde pek ¢ok sanatg1 ve sanat elestirmeni, kadin duyarliligini tiimiiyle
inga edilmis bir olgu olarak gormektedir. Ornegin Fransiz psikanalist, yazar ve
filozof Julia Kristeva’ya gore kadin, tamamen sosyal bir yapidir, yani toplumda
kendisine yiiklenen rollerle sekillenir ve sekillendirilir. Kadmin bedensel
doniisiimiinii, 6zgilir olabilmesinin somut kosulu olarak ileri siiren Kristeva,
toplumsal yapimin ataerkil diizen oldugunu ifade eder. Ayrica diisliniir, bu ataerkil
yapilarin diger tim yapilar sekillendirdigini ve dznenin anlam ve deger diinyasini
bicimlendiren bu diizenin islemesinde dilin belirleyici bir fenomen oldugunu 6ne
siirer (Kristeva, 1980, 19).

Kadmlarin kendilerindeki tekilligi dinleyip bunu paylasmalar1 gerektigini
ifade eden Kristeva, belirli bir ama¢ i¢inde birlikte olsalar dahi bireyselliklerini
koruyarak ozgiirlesmelerini ve bu Ozgiirlesmenin gergeklesmesi i¢in yaraticiligin
vurgulanmasinda 1srar etmelerini savunur. O’na gore bugiin gecerli olan deger
bireysel 6zgiirliiktiir, bireysel farkliliktir.

Bu tekillik diisiincesini Fransiz diglinlir ve modern feminizmin
kurucularindan Simone de Beauvoir’da da gormekteyiz. Anne olmak, es olmak, is
yasaminda yer almak gibi toplumsal roller ile yiikiimliiliikleri altinda ezilen kadinin
kusatilmigligint belirten Beauvoir, erkek diinyasi tarafindan kusatilan kadinin,
toplumda ‘ikinci cins’ olarak yerlesen varliginin onun hormonlarindan gelmedigini,
bunlarin hepsinin birer kalip halinde, i¢inde bulundugu durum tarafindan
yaratildigini savunmustur (Beauvoir, 1975, 7).

‘Her insanin cinsiyet duygusu bireysel bir yaratimdir. Ayni zamanda, toplumsal
cinsiyet kimligi, kisisel anlam ile kiiltiirel anlamin i¢ ige gegmesi, neredeyse kaynagmasindan
olusur’ (Chodorow, 2007, 81).

Yakin sanat tarihine baktigimizda kadin sanatgilarin ‘ben’, ‘benlik’, ‘kimlik’
kavramlariyla yogun bigimde ilgilendiklerini goriiriz. Modernitenin erkek egemen
bakis acgisinin disladigt kadin kimliginin, kiiltiiriiniin ortaya ¢ikarilmast i¢in ¢alisan
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bu sanatgilardan Amerikali Judy Chicago, 1970’te, ilk feminist sanat programint
diizenlemis ve tinli “Womanhouse" (Kadin Evi) sergisini gergeklestirmistir.

“Womanhouse” (30 Ocak - 28 Subat 1972), Judy Chicago ve Miriam
Schapiro tarafindan olusturulmus, i¢inde sadece kadmlarin oldugu sanat ve
performans organizasyonudur. ‘California Institute of the Arts Feminist Art
Program’ adli program c¢ergevesindeki bu etkinlikte Chicago ve Schapiro
Ogrencileriyle yer almig ve onlart bu platformda bir ay boyunca 6zgiirce galismalart
icin cesaretlendirmiglerdir. Her sanat¢i, kendisine ait bir odada projesini
gerceklestirmigstir. “Yaparak ogrenme’ metoduyla bir anlamda egitim yeri olan
Womanhouse, kendini kesfetmenin psikolojik pratigini ve kadin hareketinin
bilinglendirme seklini ortaya ¢ikararak yeni bir tavir 6nermistir (Broude ve Garrard,
1994, 50).

Resim 1: Frazier, S. Hodgetts, V. Weltsch, R. (1972), Besleyici Mutfak (Nurturant Kitchen),
Kaliforniya, ABD: Kaliforniya Sanat Enstitisti.

Bu sergide grubun iiyeleri, bir eve biitiiniiyle yerleserek yeni olusturduklari
feminist biling dogrultusunda kadinlarin hayatt i¢in hayal ettikleri genel tabloyu
canlandirmislardir. Buradaki kadin imgeleri 6fke, ironi, mizah gibi ¢ok cesitli
duygular1 yansitmistir.
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Resim 2: Orgel, S. (1972), ‘Camasir Dolab1’ (Linen Closet), Kaliforniya, ABD: Kaliforniya Sanat
Enstitiisii.

ik giin sadece kadilarin gérmesine izin verilen bu sergi / proje, dénemin
feminist sanatgilart igin biiyiik bir heyecan yaratmis ve kadinlarin gergeklestirdigi
o6nemli bir proje olarak sanat tarihinde yerini almigtir. 17 odali bu evin her bir odast
ayrt bir sanatgiya verilmistir. Bu sanatgilardan Susan Frazier, Vicki Hodgetts ve
Robin Weltsch’e ait olan ‘Besleyici Mutfak’, etkili caligmalardan biridir. Tamamiyla
parlak pembe renge boyanmis, i¢inde konservelerin ve mutfak gere¢lerinin oldugu
bir mutfak, ilk bakista mekanin algisindan dolay1 yumurta olarak algilanan gogiislere
mekan olmustur. Caligmada yumurta ve gogiis arasinda kurulan, dogurganlikla ve
iremeyle ilgili baglanti da carpicidir. Womanhouse’daki diger ¢aligmalardan biri,
Sandy Orgel’in ‘Camasir Dolabi’dir. Sanat¢t bu isi i¢in “Ayni zamanda bir kadin
ziyaret¢i olarak bu c¢alisma igin sunu diyebilirim, bu is kesin olarak kadmin her
zaman bulundugu yer ile yani raflarin ve Ortiilerin arasi ile ilgili. Ama simdi
dolaptan disart ¢ikma zamani1” demistir (Broude - Garrard, 1994, 55). Calismada,
raflarin arasina sikismis kadin model, sanat¢inin séziinii ettigi, glinliik ev rutininin
arasina sikisan kadini temsil etmektedir. Modelin dolaptan disart ¢ikan ayagi bize
toplumsal yiikiimliiliikklerin arasina sikisan kadmin disart ¢ikma istegini
gostermektedir.
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Resim 3: Bourgeois, L. (1994), ‘Kadin-Ev’ (Femme-Maison), Londra, Ingiltere: Wendy Fisher
Koleksiyonu.

Islerinde ¢ogunlukla kendi kisisel tarihinden ilham alan ve ‘kadin’, ‘kiz
evlat’, ‘es’, ‘anne’ gibi kimliklerini ¢aligmalarina yansitan Fransiz sanat¢i Louise
Bourgeois, bunlart sikinti, yabancilagsma, ask, seks, 6lim gibi kavramlarla da
birlestirmistir. 1911 dogumlu sanatg¢i, ev ve kadin kavramlari araciligiyla nesne ve
beden arasinda dogrudan temsil iligkisi kurmustur. Ayrica bu ifadesini dogum
temasiyla gii¢lendiren Bourgeois, yapitlarina organik formlar1 da katmistir.
1940°’larin  ortalarinda basladigi ‘Kadin-Ev’ serisinde, kusatilmislik ve kagis,
giivenlik ve yalnizlik arasindaki dengeyi iginde barimndiran ev formunu kullanmstir.
Beden de onun i¢in sadece dig diinya ile bag kurmak igin gereken bir sey degil, ayn1
zamanda kendi derin i¢ diinyasina ulagmasinin da bir yoludur (Kotik, 1994, 13).
Sanat¢t bu serisinde, ev ve kadin arasinda iliski kurmustur. Cogunlukla kadin
kafasinin yerini alan ev, Bourgeois i¢in, kadin kimliginin ‘gliven ve aile sicaklig1’
ekseninde kusatilmisligini gosterirken ayni zamanda onun hapsolusunu da temsil
etmektedir.
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Resim 4: Bourgeois, L. (1947), ‘Kadmn-Ev’ (Femme-Maison), New York, ABD: Solomon R.
Guggenheim Miizesi.

Sanatg1, cinsiyet, kadin, aile ve yalmizlik kavramlarmin arasinda ele aldig
‘stkinti’  duygusuna ‘beden’ ile iliskili yapitlar1 araciligiyla goriiniirlik
kazandirmistir. Otobiyografik anlam pargalarindan olusan yapitlar; ‘Baslangiglar’,
‘Kadnlar-Evler’, ‘Kisiler’, ‘Yuvalar-Inler-Sigmaklar’, ‘An1 Mekanlar1’, ‘Kiyafetler-
Kumaslar, Peyzajlar-Objeler’ gibi boliimlerden olugmustur. Calismalarinda kadin
bedenini, 6zel alanini, travmalarini tagiyarak bunu kendisine ait olan dokular, renkler
ve formlarla yansitan bir alan olarak kuran sanatgi, biitiin objelerin ve goriintiilerin
kendi basina bir tarihsellige sahip oldugunu sdylemis ve zaman ile nesne arasina
otobiyografik etkileri yerlestirerek, sanati gergek anlamda yagamin igerisinde tekrar
dinamizm kazanabilmis bir 6ge haline getirmistir.
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Resim 5: Calle, S. (1979), ‘Uyuyanlar’ (The Sleepers), Paris, Fransa: Galerie Perrotin.

Bourgeois'dan farkli bir anlatimla ¢calismasina karsin Sophie Calle” da benzer
sorunlara deginmistir. Islerinde, ‘toplumsal ahlak® meselesiyle ugrasan, gergeklikle
kurguyu siirekli olarak i¢ ice geciren Calle’in ¢aligmalari genel olarak, fotograflarla
anlatiyr birlestiren metinler ve yerlestirmelerden olugmaktadir. Calle, islerinde,
kendi yasantisina dair kavram ya da nesneleri son derece ¢arpict sekilde kullanir.
Esas olarak iizerinde durdugu sey, ‘oteki’leri kullanarak kendi yagamini bir sanat
eserine doniistiirmektir. Calismalart kimi zaman, mahremiyet, 6zel hayatin sinirlari,
etik degerler, sanat yapitinin Uretimi ve tiiketimi konularinda tartigmalara yol
agmigtir.

Resim 6: Sherman, C. (1977), ‘Isimsiz Film Kareleri #3’ (Untitled Film Stills #3) , Londra, Ingiltere:
Serpentine Gallery.

' 1953 dogumlu Fransiz yazar, fotografgi ve sanatgi. Cagdag kavramsal sanatin énemli isimlerinden
biridir. 70'li yillarin baslarinda fotograf ¢ekmeye baglamistir. "Toplumsal ahlak" meselesiyle ugrasan
yapitlar tireten Calle’in isleri genel olarak, fotograflarla anlatiy1 birlestiren metinler ve yerlestirmelerden
olusmaktadir. Islerinde 6zyasamdykiisel malzemeyi son derece carpici sekilde kullanir. Sanatsal stratejisi
"6teki"leri kullanarak kendi yagamini bir sanat yapitina doniistiirmektir. Hikayelerinde hem oyuncu hem
de yazar olarak yer alir ve gergeklikle kurguyu siirekli i¢ ige gegirir. Calle’in ¢aligmalari, kigisel yasamin
sinirlart, kamusal alanin kullanimi, etik degerler, sanat yapitinin iiretimi ve tiikketimi konularinda nemli
tartigmalara yol agmustir.
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Sanatta cinsiyet kavramini farkli bir bakis agisiyla ele alan Amerikali sanatci
Cindy Sherman’in, 1970’lerin sonlarinda basladigi, filmlerde kadinlara verilen klise
rolleri sorgulayan, model olarak kendisini kullanarak gerceklestirdigi calismasi
‘Isimsiz Film Kareleri’, sanatginin 6zellikle Hollywood, Yeni Dalga ve Yeni
Gergekei filmlerde izledigimiz kadin kahramanlari c¢agrigtiran ¢esitli rollere,
goriiniimlere, kimliklere biiriindiigii siyah beyaz fotograflarindan olugmaktadir.
Popiiler kiiltiirin kadm kimliginin sekillenmesindeki islevini sorgulayan Sherman,
kendi ¢ektigi, dolayistyla bir anlamda 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflarin her
karesinde, farkli bir kiliga biiriinerek kimligin kiiltiirel insasina isaret etmektedir.
Kimlik arayisinin disinda yapaylik ve yiizeyselligi 6n plana ¢ikaran Sherman’in ayni
zamanda, hem kurmaca/yapay bir sey olusturdugu, hem de aslinda ‘gergekligi’
olmayan bir sey yaptig1 i¢in bir ‘mit’ yarattig1 soylenebilir.

Resim 7: Hatoum, M. (1988). ‘Mesafe Onlemleri’ (Measures of Distance), Londra, Ingiltere:Tate Gallery.

Liibnanli video, performans ve enstelasyon sanat¢isi Mona Hatoum, bize,
beden odakli gergeklestirdigi erken donem video c¢alismalarinda kadinliga dair farkl
bir gérsel okuma sunmaktadir. Islerinde siirgiin yasaminin izleri goriilen, nesneleri
sembolik anlamlarina yer vererek kullanan Hatoum, kavram’a, politik ve giincel
olana isaret eden ¢aligmalarini sarsici bir siirsellikle yansitir.

‘Measures of Distance’, birka¢ katmandan olusan bir video ¢aligmasidir.
Ekranda yer alan, annesinin kendisine Beyrut’tan yolladig1 Arap¢a metin, Hatoum
tarafindan Ingilizce olarak seslendirilmistir. Metnin ardindaki gériintiiler,
Hatoum’un Liibnan’a ziyareti sirasinda, annesini dus alirken c¢ektigi fotograf
kayitlarindan olugmaktadir. Kayitlardaki anne ve kiz arasindaki Arapga diyalogda,
annesinin samimi bir sekilde ifade ettigi hisleri, cinselligi, kocasmnin karst ¢ikiglart
yer almaktadir (Manchester, 2000) ve bu goriinti ve diyaloga, Hatoum’un
seslendirdigi mektup, dis ses olarak eklenmektedir.
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Measures of Distance ile birlikte kisiselin i¢ine dalmak gibi bilingli bir karara vardim.
1981°deki Beyrut gezim sirasinda annem dus alirken onun onlarca fotografini ¢ektim. O
donemlerde feminizm, kadinin temsil sorunuyla o kadar ¢ok ugrasmisti ki artik kadin imajlari
gergeveyi bos birakmis veya yok olmuslardi. Bu olduk¢a moral bozucuydu. Birkag yil
boyunca c¢alismalarimda annemin goriintiisiinii kullanip kullanmamak konusunda act
¢ekmistim. Caligmaya son halini ancak 1988 yilinda verebildim fakat arada performansim igin
malzeme olarak kullandim onu. Her neyse, ne zaman ki bitti sunu fark ettim: ¢aligma, savasin
yol agtig1 siirgiinin karmasikligini, yerinden edilmeyi, kayip duygusunu ve ayrilig
haykirtyordu. Diger bir deyisle, imaj1 baglamina oturtuyordu ve bu insani yani annemi, s0Syo-
politik bir baglama... (Antonin, 2012, 63).

Son derece kisisel 6geleri kullanmasina ragmen anlam katmanlariyla dolu
calisma, bizi Sophie Calle’dan farkli bir tanikliga ¢agirir. Bu taniklik, bireysel
mahremiyetten ¢ok toplumsal kodlarin tanikligina da karsilik gelmektedir. Annenin
¢iplak goriintiisiiniin iizerine eklenen Arapg¢a metin, bedeni 6rten bir 6rgii gibi de
goriilebilir.

Resim 8: Walker, K. (2008), 1863’te Sicak Bir Yaz Aksam1’ (A Warm Summer Evening in 1863), New
York, ABD: James Cohan Gallery.

Afrika kokenli Amerikali sanat¢1 Kara Walker, islerinde 1rk, cinsiyet, siddet,
cinsellik, kimlik gibi konular isleyen sanatgilardan biridir. Walker’mn bilinen siluet
enstelasyonlar1, sanatginin, kagitlari/celigi keserek galeri mekanimin duvarlarini
kaplayacak sekilde diizenledigi siluet figiirlerinden olusur. Imajlarin1 savas
oncesinde Afro-Amerikan kolelerinin tasvir edildigi tarihi ders kitaplarindan segen
Walker’in ¢aligmalart ilk bakista, bir hikaye kitabindan alinmis herhangi bir resim
gibi goriliniir; oysa ki imajlar, savasin gériinmeyen kirli yiizlerini galeri mekaninin
duvarlarinda karsimiza ¢ikarir. Beyaz askerin siyah bir kiza tecaviiz etmesi, beyaz
¢ocugun kilicini neredeyse ling edilmis siyah kadinin vajinasina sokmak iizere olusu
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gibi kompozisyonlar, Walker’in bu siluet imajlariyla tasvir edilmistir. “Bu
kiiltiirdeki siyah Amerikalilar ve Afrikalilar hakkindaki biitiin kotiicil tereddiitler,
koti hisler, biitiin ¢irkinlikler dahasi biitiin temel varsayimlar beynimde dolasip, bu
islerde disartya dokiildii. Gergekten siyah olmakla ilgili degilim, tam tersine siyah
veya beyaz olmakla, yani bunlarin birbirleriyle nasil iligkilendikleri, biitiin bunlarda
nasil bir giic iliskisi olduguyla ilgiliyim” (Walker, 1999) diyen Walker, siluetlerinde
carpict imajlari, ilkin bir gélge oyunu masumlugunda algiladigimiz bir iislupla bize
sunmustur.

Walker’in ‘1863’te Sicak Bir Yaz Aksami’ adli calismasi, Harper Magazin'de
yaymnlanan, i¢ savas sirasinda New York’ta siyah c¢ocuklarin kaldigr bir
yetimhanenin imhasini gdsteren bir graviire dayanmaktadir (Peacock, 2010). Bir
goblen3 ve keceden bir kadin siluetinin yer aldigi caligma yine Walker’in
kabusumsu hikayelerini ¢agristirir. Imajlarin ‘dehset verici masumiyet’i yine kadinsi
bir bakis1 i¢inde barmdirir.

Hayat hikdyemizin merkezine baktigimizda ‘kendimizle’ karsilasiriz; bunu
hikayelestirme dongiisiinde diisiindiiglimiizde de asil kahraman ‘ben’dir. Kendimize, ne
istersek onu anlatmakta 6zgiir bir hikdye anlaticisiy1z (Randall, 1999, s. 19).

Resim 9: Karamustafa, G. (1976), ‘Ortiilii Medeniyet’, Ozel Koleksiyon.

* Kumas iizerine igne ve iplikle yapilan resimler.
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Toplumsal bellek, kimlik gibi olgularla ¢aligan ve islerinde giindelik yasam
unsurlarina sik¢a yer veren Giilsiin Karamustafa, resimden hazir nesneye,
enstelasyondan filme uzanan bir cesitlilikle tiretimini gerceklestirmistir. Her ne
kadar ‘gelenceksel’ bir dili kullanmis olsa da ilk dénem resimleri, konusu ve anlatimi
ile son donem caligmalarimin bir anlamda habercisi olmustur. Giindelik yasam ve
kadinin ev i¢i hallerini, donemin toplumsal yapisina gdndermeler yaparak ifade eden
Karamustafa’nin kadinlari, erken donem resimlerinde genellikle ‘es’ ya da ‘gelin’
olarak tasvir edilmistir. Sanat¢1 ‘Ortiilii Medeniyet’ adli ¢aligmasinda, gelenek ve
toplumsal cinsiyet rollerinin gerekleri arasina sikigsan kadini, ironik bir anlatimla,
dantel Ortiilerin arasinda bize bakarken resmetmistir. Buradaki kadinlik izlegi,
Bourgeois’da oldugu gibi toplumsal roller lizerinden belirtilirken ondan farkli olarak
ironik bir dille ifade edilmistir.

Resim 10: Karamustafa, G. (2001), ‘Erkek Aglamalari’ (Men Crying), Paris, Fransa: Musee d’Art
Moderne de la Ville de Paris.

Go¢ olgusu, gb¢ sonrast yasanan siirecin kisiler ve toplum iizerindeki etkisi
gibi konular1 sorguladigi film caligmalarinda Karamustafa, bu siirecin yarattig1
zihinsel degisimlerle de ilgilenmistir. Sanatginin bunun yanisira, rol belirlenimi
konusuna deginen c¢alismalarindan biri, 2001 yilinda gergeklestirdigi ‘Erkek
Aglamalart’ adli filmidir. Caligma, 60’11 ve 70’li yillarda Tiirk sinemasina sekil
veren, o donemin eril erkek modellerini temsil eden orta yasin {izerindeki {ii¢
erkegin, sevdikleri kadinlar tarafindan terk edildikleri anlar1 sahnelemektedir
(Heinrich, 2007). Isin, adiyla birlikte olusturdugu ironi, toplumsal rollerin
belirleyiciligine ve onun baskisina vurgu yapmakta, ayni zamanda kiiltiirel bir tabu
olan ‘erkekler aglamaz’ anlayisini sorgulamaktadir.
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Resim 11: Giires, N. (2006), ‘Soyunma’ (Undressing), Istanbul, Tiirkiye: Rampa Sanat Galerisi.

Tiirkiye’deki gen¢ kusak sanatgilarindan Nilbar Giires, ¢alismalarinda,
Tiirkiyedeki geleneksel kadmn kimlikleri, kadinin toplumsal rolleri, i¢ mekan ve
kamusal alandaki durumu gibi konular i{izerinde durmaktadir. Ayrica, Bati
diinyasindaki islam fobisi ve yurtdisinda yasama deneyiminden dolay1 tanik oldugu
gocmenlik olgusu, sanat¢inin fotograf, performans, video- performans ve
desenlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢1 ‘Soyunma’ adli isinde, Batiin goziiyle
basortiisiinden ayr1 diisiiniilmeyen Tiirk/ Misliiman kadinmin imajint sorgulamistir.
Yaklasik 6 dakika siiren video performansinda Giires, basindaki ortiileri ¢ikartirken,
her bir orti i¢in bir kadin ismi sdylemektedir (Asiye, Miinire Teyze, Fatma,
anneannem, Nigar...). “Sanatin dogrudan politik misyonlar1 ya da kategorileri
oldugunu diigiinmiiyorum. S6z konusu olan belki de politik diisiincenin sanatginin
gereglerinden biri olmasi ve dolayisiyla da isine form vermesidir” (Yazici, 2009),
diyen sanatgi, kadin bedeninin Ortiilerek nesnelestirilmesine karst bir tepki olarak
ortaya koydugu caligmasini,‘kapanma’nin tersine kadini ‘agarak’ gerceklestirmistir.
Buradaki kadinlik izlegi yine, kiiltiirel ve politik olarak kadina yiiklenen cinsel role
bir karsi ¢ikis niteligindedir.

Sanatsal ifadenin yeni bi¢imler ve anlamlar kazandigi, kadmin artik giizel,
kutsal vb kavramlar disinda sanatin iginde yer almaya bagladig1 yeni sanat pratigi,
feminist hareketle birlikte kendini daha etkili bir bigimde var etmeye baglamistir.
1970 sonrasinda daha da belirginlesen bu yeni izlek, kadin sanatgilarin, politik ve
kiiltirel olarak bedenlerine ve kimliklerine dayatilan rolleri elestiren ve ona
yiklenen tanimlari sorgulayan ¢alismalardan olusmustur. Cogunlukla kendi
bedenlerini kullanarak ya da kendi bedenlerinden yola ¢ikarak, cinsiyet ve bunun
yaratabilecegi bunalim, ‘ev’e dair alanin sorunsallastirilmasi, kadin emegi gibi
sorunlar etrafinda ¢aligmalar ireten bu sanatgilar, kamusal-6zel, dogal-kiiltiirel,
toplumsal-bireysel kavramlari arasindaki smirlart yeniden sorgulamis; bunu sadece
mesaj vererek degil, gerek politik, gerekse siirsel-sembolik bir dille kendi
hikayelerini de olusturarak gergeklestirmislerdir.
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