DOI: 10.7816/idil-03-13-03 iDiL, 2014, Cilt 3, Sayi 13, Volume 3, Issue 13

W.A.MOZART’IN KV 498 TRIO’SUNUN

TARIHGESI VE ANALIZI

Anil CELIK'

OZET

Bu makalede, klasik donem bestecisi olan W.A . Mozart’in KV 498 Trio’sunun tarihgesi ve
teknik 6zellikleri tizerinde durulmustur. Ayrica, Mozart’in klarnet edebiyatindaki dnemi
incelenmistir. Bu eseri seslendirecek olan klarnetgilere yol gosterici olabilecegi
diistiniildiigiinden eserin form analizi yapilmustir.
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THE HISTORY AND ANALYSIS OF W.A.MOZART’S
KV 498 TRIO

ABSTRACT
In this article, the history and technical features of W.A. Mozart’s KV 498 Trio are stated.
Thinking that it will be helpful for the clarinetists who is going to perform it, the form

analysis is done.
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1.Giris

Klasik dénemin 6nemli bestecilerinden biri olan W.A Mozart (1756-1791)
besteledigi eserleri ve klasik miizige getirdigi miizikal yeniliklerle miizik tarihindeki
yerini almistir. 626 eserini, 36 yillik kisa dmriine sigdirabilmistir.

“J. S. Bach’in 6liimii 1750’den, L. v. Beethoven’in 6liimii 1827’ye kadar
gecen donemi, miizik tarihgileri Klasik donem olarak adlandirmaktadirlar. Klasik
donem sanatini 6zetle, dengeli ve saglam bir yapi, netliginin 6nem kazandigi,
kuramciligin esas alindig1 orkestra ailesinin yapilandigi, senfonik yapitlarin ortaya
¢iktigl, basta piyano olmak iizere ¢alginin, miizigin dnemli bir yapi tast oldugunun
anlagildigi, ¢esitli miizik bigimlerinin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine
seslendigi bir donem olarak niteleyebiliriz.” (Erol, 1998:106)

Mozart’tan sonra gelen pek cok dnemli besteci ve miizisyen onun eserlerine
karst duyduklart coskuyu gizlemekten kaginmamislardir. Yarattigi miizigi ile her
kesimden dinleyiciye ulagabilmistir. “Mozart, sonat formu’nu, sonat, senfoni, yayl
calgilar dortliisii ve kongertolarda, essiz giizellikteki ezgiler iginde uygulamig ve
klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik bir parlakliga ulastirmistir.” (Pamir,
1989:30)

Mozart’in KV.498 Trio’su eseri klarnet edebiyatinin 6nemli eserlerindendir.
Bunun igin teknik pasajlarin  ¢oziimlenerek dogru ve yeterli bir diizeyde
uygulanabilmesi gereklidir. Bu siiregte ortaya ¢ikacak sorunlarin énceden uygun bir
bi¢imde ¢oziimiini saglayacak alistirmalarin yapilmasi ve calisma yontemlerinin
kullanilmast ¢alictya onemli katkilar saglayabilecektir. Eserlerin yeterli bir on
hazirlik yapilmadan ¢alisilmasi kargilanacak teknik sorunlarin ¢éziimiinii de olduk¢a
giiclestirecektir. Eserlerde kullanilan klarnet tekniklerinin incelenmesi, bu
tekniklerin dogru bir sekilde uygulanabilmesinin yollarin1 gelistirmek eserlerdeki
teknik pasajlarin asilmasinda kolaylik saglayacaktir.

Artikiildsyon i¢in hiz ve parmak c¢alismalart oldukg¢a Onemlidir. Bu
¢aligmalarin gz ardi edilmesi hem bu eserlerde hem de ¢alinacak diger eserlerde bir
engel olusturacaktir. Bu nedenle Mozart’in bu eserini destekleyecek tipte parmak
alistirmalarinin segilerek calisma yapilmasi, 6nemli bir iistiinliik saglayacaktir.

Bu eser ilizerinde pasajlardaki pozisyon gegislerin de ¢alma zorlugu, notalarin
dogru frekansta ¢gtkmamasi ve ¢abuklugu saglayamamak gibi sorunlarla kars1 karsiya
kalinacaktir. Bu nedenle boliimleri oncelikle agir g¢alisarak iyi ¢oziimlemek
gerekecektir. Caligilan boliimlerden emin olunmadik¢a karsilagabilecek sorunlart
¢ozmek giiclesecektir. Ne kadar ileri bir teknik diizeye sahip olunursa olunsun, bu
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durum &nemli bir avantaj olustursa da, Mozart’in bu eserini karakterine uygun bir
bi¢imde seslendirmek tek basina yeterli olmayacaktir. Bu eserleri Mozart’in miizik
anlayisina ve onun miiziginin yapisina uygun bir sekilde seslendirmek gerekecektir.
Bunun iginde bestecinin kisiligi, miizik anlayis1 ve miiziginin yapisinit kavramaya
calismak 6nemli olacaktir. “Mozart, hemen her yapitini bir siparis istiine yazmis,
ama hep ideal bir dinleyici kitlesi ve ¢ok yetenekli bir yorumcu toplulugu
dislemistir. Kafasinin ig¢ine bir anda hiicum eden miiziksel diisiinceleri bir ¢irpida
yazabilmesi, her an, her ortamda, giiriiltiilii, kalabalik demeden besteleme siirecine
girebilmesi, sanki kisacik dmriine pek ¢ok sey sigdirma kaygisindadir.” ( ilyasoglu,
1994:62).

2. KV 498 Trio’sunun Tarihcesi ve Teknik Ozellikleri

“Mozart hem ismi, hem de kullandig: ¢algilar bakimindan ilging olan bu
Uglii’siinii 5 Agustos 1786’da Viyana’da tamamlamistir. Hem kendi piyanolu
tigliileri arasinda, hem de klarinet repertuvarinda zirvede yer alan eser, klarinetin
senfonik miizikte yayginlasmasimi da kolaylastirmistir.” ( Aktiize,2003:1488) KV
498 Trio ya da Kegelstatt- Trio admi tasiyan eserinde tiim bolgelere yayilan siirsel
gelisimi ve tmmin birlesimleri form yoniinden diger eserleri gibi etkileyicidir.
Piyano, klarnet ve viyolay1 bir araya getirerek olusturdugu eseri hayli ilgi ¢ekici
olmustur.

Ug degisik calgmin arasindaki diyalog kendini andante ile gdstermistir.
Menuetto boliimiinde ana tema basindan beri tartismasiz olarak duyulur olmasina
ragmen zitliklar tizerine kurulmustur. Son bdliimiin, son hareketlerinde piyano 6n
plana ¢ikmistir. “KarolinevonPichler’den kaynaklanan bir sdylentiye gore, bugiinkii
bowling’e benzeyen, ii¢ sira halinde dizili dokuz kukay1 ipe bagli bir topla devirmeyi
amaglayan Kegel oyununu oynarken yazdig1 i¢in Kegelstatt-Trio adin1 da tagiyan bu
tigli’yli Mozart, arkadasi Baron Gottfried von Jacquin’in kiz kardesi, piyano
ogrencisi FranziskavonJacquin i¢in bestelemis ve yine ayni grup i¢inde bulunan
klarinetci Anton Stadler’i de unutmamistir. Uclii’niin de klarinette Stadler, piyanoda
Fransizka ve viyolada Mozart olarak ¢alindig1 sdylenir.” ( Aktiize,2003:1488).

Kegelstatt-Trio (KV 498) adli eserinde klarnet, piyano ve viyola galgilarim
kullanmistir. Eserin ash Paris Konservatuvari’nin kitapliginda bulunmaktadir.

1. bolim mi bemol majoér tonda, 6/8’lik 6l¢iide ve andante tempoda baslar.
Piyano ile duyurulan siisleme motif tiim bolime egemen olmaktadir. Bu motifin tek
temal1 gelisimi de hayli ilgi ¢ekicidir. Piyano ve viyola da gegici olarak tema
vurgulanir. Hemen ardindan klarnet temay: siirdiiriir.“Motif 15 kez klarnette, yedi
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kez viyolada olmak iizere toplam 41 kez belirir.” ( Aktiize,2003:1488). Ikinci temada
da motifin son bes notasindan dogarak ve ritmik degisimlerle kendisini gosterir.

2. bolim si bemol majoér tonda menuetto, 3/4’liikk olgiide sunulmaktadir.
“Neseli havasia karsin ciddi anlar da igeren bir Menuetto’dur. 18. yiizy1l saray
danslarina hi¢ de benzemeyen menuetto olduk¢a kisa tutulmustur.” (
Aktiize,2003:1489)Sol mindr, tondaki trio bolimii ise olduk¢a uzun ve kapsamli bir
sekildedir. Klarnetin kendini gosterdigi, viyolanin armonik &gliilerle destekledigi,
sonra da piyanonun goérevi devir aldigi iki giriste miizikal diisiince karsitlik
olusturur. Klarnetin kisa, duygulu legato ciimlesi ve viyolanin sinirli trio seklindeki
yaniti egemenligini siirdiiriir. Yiikselen kromatik gam ile klarnet menuetto’ya geri
doniip kisa bir finalle trio’yu harmanlar.

“3. bolim 4/4’lik O6l¢lide, mi bemol major tonda g¢abukga (allegretto)
tempoda bir rondo’dur.” ( Aktiize,2003:1489) Bu bolimdeki gecikmeler sonucu
olusan disonanslara inici olarak kullanilan besli ve altili akorlar bir hayli dikkat
¢ekicidir. Birinci ve ikinci temayi klarnet iistlenir. Klarnet dengeli bir sekilde temay1
viyolaya birakir. Ana tema sona ererken piyanonun kongertant esligindeki klarnet-
viyola birlegmesi bir kavugma gibi sezinlenir.

“Mozart, Klasik kalibin 6z ve bigim dengesini dzenle korur. Fransiz Rokoko
akiminin zarif, giile¢ ve siislii anlatimini; Mannheim Orkestrasi’nin dengeli ¢alg1
birlesimini, Italyan san gelenegindeki giizel sarki sdyleme ( belcanto ) anlayisini,
Alman edebiyatindan esinli Firtina ve Gerilim akiminin i¢e doniik karamsarligini,
Bach ve Handel’in Barok birikimi ile birlestirmis ve biitiin bunlarin {istiine kendi
dehasim eklemistir.”( Ilyasoglu,1994: 66).

“Ancak Mozart, taninmis teknikler ve yollardan ge¢mesine karsin, yeni ve
zengin bir anlatim tarzi kullanmigtir. Bu anlatim giicliniin yansidig1 senfonilerinde
Haydn’a has saglamlik ve ince bir is¢ilik gdze carpar. Eserlerinde yenilik ve teknik
kusursuzlukla birlesen fantezi, gelecegin biiyllk romantiklerinin tislubunu
hazirlamasi bakimindan 6nemlidir.” ( Selanik, 1996: 142).

3.1. Birinci Boliim Analizi Andante

Mi bemol major tonundaki ilk bolim, klasik donemde gdérmeye aligkin
oldugumuz gibi bir sonat allegrosuyla baslamak yerine daha yavas ve gesitlemeler
tizerine kurulu, ritornelloyu ¢agristiran bir andante bolimiiyle baslar. Grupettolarin
ana temaya egemen oldugu boliim boyunca gézlemlenebilir.
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Andante. A[Grupetto]

Sekil 3.1. A bolmesi iginde a' climlesi

Baglangigta 8 6l¢ii boyunca 6zellikle suslarin da kompozisyonsal bir deger
olarak kullanildig: girig bolimii klarnetin girisi i¢in 6nemli bir atmosfer hazirlar.

4. olgiideki kalig ¢eken fonksiyonunda olup, 8. oOlgiideki kalis eksen
fonksiyonundadir. Dolayisiyla bir donem olusturmaktadir. Bu giristen sonra “A”
bolmesi iginde “a'” ciimlesi, klarnetin temay: calmasiyla eksen akorunun birinci
¢evrimi lizerinde girig yapar. 4 6l¢ii siiren bu climle, 12. 6l¢iide sonra erer.

1"
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21

27

Sekil 3.2. a? ve b ciimlesi

13. olgiide “a® ciimlesi baslar. Burada piyano ve diger enstriimanlar
arasindaki ozellikle grupetto kullanilarak yapilan diyalog dikkat ¢ekicidir. 16. dlgiide
uzama baglar ve eksen ek altili fonksiyonuna dogru bir gidis olsa da bu fonksiyonda
kalis yapilmaz. Bunun yerine 25. dlgiide gelen “b” ciimlesi 24. dlciide alt ¢eken ek
altili fonksiyonunda gelen ¢eken yedili akorla hazirlanir. “a”nin gelisimi veya variye
edilmesi olarak da adlandirilabilecek olan bu si bemol major etkisindeki boliim,
Ozelikle piyanodaki eslik partisinin yarattig1 atmosfer nedeniyle baslangicta temadan
uzaklagsmig goriinmesine ragmen, 7. Olgiide gelen grupetto tekrar temayla birebir
iliski kurmamizi saglar.

42

48

Sekil 3.3.Kodetta

“a'” biterken klarnetin yaptigi kromatik ¢ikici hareket, “b”nin sonuna
gelirken 46. 6l¢iide diisiince diizleminde tekrarlanir. Bundan sonra 47. 6l¢iide uzama
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olarak da adlandirilabilecek bir kodetta baslar ve 54. dlgiide “do-mi-sol-si bemol”
akoruyla sona erer.

55

Sekil 3.4. ¢ climlesi

Daha o6nce gelen “b” ciimlesinin “a” ile kurdugu iligki gibi 55. 6l¢iide gelen
“c” climlesi de ayn1 sekilde hem “a” ile hem de “b” ile baglantilidir. La bemol major
etkisinde yani ana tona gore alt geken fonksiyonunda olan “c” ciimlesi 10 6l¢ii siirer
ve 64. olgiide viyolada gelen grupettolu “a” temast kendini gosterir. Ancak tonal
olarak heniiz eksen tonundan uzak oldugumuz igin burasi yalnizca animsatmali
65 hidir.

71

Sekil 3.5. Doniis kopriisii

68. Olciliden auftaktla 69. olgliye baglanan ve kiigiik ikili sekizlik yapilarla
kendini goéstermeye baslayan doniis kopriisii, 74. Ol¢lide “A”yatekrar mi bemol
major egemenliginde doniilebilmesini saglar.
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82

87

Sekil 3.6. Ug enstriiman arasindaki diyalog

Ug enstriiman arasinda kurgu bir diyalogun egemen oldugu sonraki 9 élgiiden
sonra 82. dlgiiden itibaren klarnet bir yiiriiyiis ¢ercevesinde tiz mi bemolden pes mi
bemole kadar melodik bir inis sergiler. Daha sonra benzer bir inici hatt1 86. dlgiiden
baslayarak piyanoda gorebiliriz. 89. dlgiide yine koda kisiliginde bir uzama gelir. Bu
kurgu da 97. dlgiide ana tonun c¢eken yedilisi olan “sibemol-re-fa-labemol” akoru
iizerinde son bulur.

92
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112

103

107

117

122

126

Sekil 3.7. d ciimlesi ve koda

98. olciide “d” ciimlesi baslar ve yine Onceki climlelerin bir ¢esitlemesi
olarak karsimiza ¢ikar. 104. dlgiide viyola partisinde grupettolu yapry1 goriiriiz ve

www.idildergisi.com 54



iDL, 2014, Cilt 3, Sayi 13 - Volume 3, Number 13

107. olgiide tekrar “a” temasi tam anlamiyla agik bir sekilde kendini gdsterir. Bu
ciimle 113. 6l¢iide son bulur ve son koda baslar. Koda i¢inde 6zellikle 118. dl¢liden
itibaren kurgusal bir yap1 kendini gosterir ve daha sonra altilamalarla gelen kromatik
¢ikict yapilarla boliim sona erer.

3.2. ikinci Boliim Analizi Menuetto

Menuetto-Trio formundaki ikinci boliim, birinci boliimiin ¢ekeni olan si
bemol major tonundadir.

MENUETTO. A @' — R

Sekil 3.9. a' ve a®’nin tekrar duyurulusu

Birinci 6l¢iide baslayan “A” blmesinin i¢inde birinci ve sekizinci 6l¢ii arasinda “a'”
ve dokuzuncu 6lgiiden onikincinin ikinci vurusuna kadar “a® olmak tizere iki ciimle
bulunur. Buradaki climle yapisi sekiz+dort seklinde meydana gelmis ve ¢eken
fonksiyonunda son bulmustur. Roprizden sonra “a” diislincesinin gelisimiyle olusan
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bir “b” ciimlesi ortaya ¢ikar. Bu yeni ciimlede partilerdeki ve partilerin arasindaki
kontrpuantik yazi dikkat ¢ekicidir.

28. dlgiide “a' ciimlesi kiigiik variyelerle on 6lgii olarak tekrar duyurulur ve
ondan sonra 38. Slgiide tekrar “a® gelir ve dort Slgii siirer, eksen fonksiyonunda
tamamlanir.

Sekil 3.10. Trio B ciimlesi

Uglemelerin ve trilli yapilarin yeni bir soluk kattig1 trio yani “B” bdlmesinin
“a” climlesi 42. dlglide klarnetle baglar ve sol mindr tonun egemenligi goriiliir ki bu
da ana tonun ilgili mindriidiir. Ik ciimle 51. 8lciide son bulduktan sonra 52. dlciide
yine klarnetin girisiyle ikinci ciimle baslar. 57. 6lgiide yine viyolanin {iglemelerin
yiriitiicii figlir oldugu bu ciimle de sol mindriin giigsiiz ¢eken fonksiyonunda (re-fa-
la) son bulur.
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63

70

Sekil 3.11. B ciimlesi i¢indeki a ve b’nin geligimi

Bundan sonra altmisiigiincii dlglide “B” igindeki “a”nin gelisimiyle olusan
“B” iginde bir “b” meydana gelir ve on 6l¢ii siiriip “B” igindeki “a”ya 73. olgiide
yerini birakir.
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Sekil 3.12. Ikinci ciimle

57 www.idildergisi.com



Celik, Anil. "W. A. Mozart'in KV 498 Trio’sunun Tarihgesi ve Analizi". idil 3.13 (2014): 45-68.

Imitatif sekilde sirasiyla klarnet, viyola, piyano seklinde 77. &lgiide gelen
ikinci ciimle, 85. 6l¢iide uzamaya baglar ve 94. 6l¢iide son bulur.

Sekil 3.13. Doniis kopriisii

95. olgiide “B” temasinin kullanilmasiyla olusan bir doniis kopriisii, “A”ya
doniis i¢in gerekli hazirligi yapar ve sonunda ¢ikici kromatik yapiyla ana ton olan si
bemol majorde “A”ya ulagilir. “A”nin da kendi i¢inde ilk on iki dl¢lide “a” daha
sonra 115. dlgliden itibaren “b” yaptigini1 gorebiliriz.
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132
143
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Sekil 3.14. Koda

Bu “b” 139. 6l¢iide uzamaya baslar ve 143. 6l¢iiniin son vurusunda yerini
kodaya birakir. Koda igerisinde “B”nin materyalleri olan iicleme ve trilleri gérmek
miimkiindiir. Bolim 158. 6lgiide tam kaligla sona erer.

3.3. Uciincii Boliim Analizi Allegretto

Son boliimde tekrar mi bemol majore doniilmesiyle biiyiik anlamda bolimler
aras1 eksen-¢eken-eksen olusan yapitin ii¢iincii boliimii rondo formundadir.

RONDO.

Allegretto. A ¢ )
)

Allegrettn. ) . i p—
jBe TR TR ey, 'i‘:‘ =22
- I il
gl S—— Gtz N E—
A S 5 o v 33
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Sekil 3.15. Ana tema

1. o6lgiide baglayan “A” bolmesi sekiztsekiz 6l¢ii seklinde iki climleden
olusur.

ik ciimlede klarnette gelen tema, ikinci ciimlede piyanoda gériiliir fakat bu
sefer diger partilerle daha i¢ i¢e bir yap1 gozlemlenir.

Sekil 3.16. ikinci tema

Eksen tonunda 16. 6l¢iide kalis yapan “A” kismindan sonra 17. dl¢iide “B”
temasi gelir. Sekiz 6l¢ii siiren “B” temasi ¢eken fonksiyonunda baslayip yine ¢eken
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fonksiyonunda sona erer ve 24. dlciideki bu kalisla birlikte piyano partisindeki on
altilik hareketlerin egemen oldugu bir intermezzo baslar.

32

37

Sekil 3.17. Ana tema hazirlig1

36. olgiide ¢eken tonunda gelecek olan “A”nin hazirlanmast igin bir
uzaklagma ve yeni bir soluk katma 6zelligi tasiyan intermezzo 35. dlgiide sona erer.
Yeni gelen “A” temasi da sekiz 6l¢ii siirer.

Sekil 3.18. Koda
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43. olgiide yine ¢eken tonunda koda baglar. Koda daha 6nce gelen
intermezzonun g¢esitlemesi gibi on altilik hareketlerle baglar. 58.6l¢lide sona erer.

57

61

Sekil 3.19. Ana temaya doniis

59. dlgiide gelen “A” temasi kodanin i¢inde olusmasi nedeniyle yeni boliime
gidilmesi zoraki bir durum olusturur. Ayn1 zamanda eksen akoruyla biterek, daha
once ¢ekene giderek olusturulan uzaklagsmay1 kapatir.

72

Sekil 3.20. Ugiincii tema

“A” temasmin ters ¢evrilerek (inicilik-gikicilik diizleminde) variye
edilmesiyle olugan “C” temasi do mindr egemenliginde baslar ki bu da ana tonun
ilgili mindriidiir. igine girilen iigleme ve trilli yap1, 2. Béliim-Menuetto’da gelen “B”
bolmesinin igerigini ¢agrigtirir.
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89

104

110

Sekil 3.21. Doniis kopriisii

Roprizden sonra 77. oOlgiide “C’nin  birinci climlesinin  gelisimi
diyebilecegimiz ikinci kisim basglar. 81. 6l¢iide viyola, 85. 6l¢iide klarnet “C”nin ana
temasini duyurur ve 90. 6l¢iide do mindr tonunda tam kalig yapilir. 91. 6lgiide tekrar
ana tona doniilmesini saglayacak olan doniis kopriisii, ayn1 “C” temasindaki gibi
onaltilik notalarin, trillerle carpismasindan olusan yaratict yapiy1 kullanarak baglar.

114

Sekil 3.22. Ana temanin gelisi

63 www.idildergisi.com



Celik, Anil. "W. A, Mozart'in KV 498 Trio'sunun Tarihgesi ve Analizi". idil 3.13 (2014): 45-68.

Daha sonra onaltilik notalar birakilarak “A”nin gelisi i¢in genislemis bir
ritmik yap1 saglanir. Daha onceki boliimlerde kromatik bir ¢ikisla temanm ilk
notasina ulasildigini gérmiistiik. Besteci bu boliimde ise buna zithik olarak 108.
Olgiide gelen “A” temasmin ilk notasina viyoladaki inici kromatik partiyle
ulagsmaktadir. Eksen tonunda gelen tema, sekiz 6l¢ii siirer ve eksen akoruyla sona
erer. Bundan sonra, 116. dlgiide “D” temasina giris yapilir. Piyanoda sol elde 1srarli
bir sekilde gelen la bemol notasi, bu boliimiin sonunda ulagilacak olan tam kalis i¢in
alt ceken gorevi gormektedir.

Sekil 3.23. Dordiincii tema

128. olgiide ¢eken gelse de bu yalanci bir giristir, yani uzatma amaglhdir.
Ciinkii ¢eken eksene hemen baglanmaz, daha da uzatilip 131. 6l¢iide ancak kalisa
ulasilir. 132. 6l¢lide baslayan yapi “D” fikrinin gelisimi seklinde bir 6zellik sergiler.
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Sekil 3.24. Doniis kopriisii

Ana tonda baslamasi, daha sonra 146. dlgiide tekrar “D”nin ilk climlesine
doniilmek istendigi i¢in yerinde bir uzaklasma olusturur.Tekrar piyanoda sol elde
wsrarlt la bemol basinin gézlemlenebilecegi ciimle bu sefer mi bemol major akoruyla
kalis yapmaz. Onun yerine 153. Olgiide ikinci dolabin hemen arkasindan doniis
kopriisii baglar.

Sekil 3.25. Ana temaya doniis
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Bu sekilde 168. olgiide ana tonda (mi bemol major) gelen “A” temast
hazirlanmig olur. Sekiz 6l¢ii siiren bu climleden sonra 176. dl¢iide baslayan klarnet
partisinde temanin ters cevrilip genisletilerek variye edilmis seklini gérmek
miimkiindiir.

Sekil 3.26. Ana temanin goriiniisii

180. 6l¢iide bas partisinde yapisal olarak biiyiik nem tasiyan ¢eken pedalina
ulagilir. Bes Ol¢ii boyunca devam eden pedaldan sonra piyano partisinde
onaltiliklarla bulandirilmis da olsa “A” temasint gérmek miimkiindiir.Dort dl¢liden
sonra bu sefer tam beklenildigi gibi, birebir olarak “A” temasini klarnet ve viyola
partisinde duyariz. Bu duyus dort 6l¢i siirer.
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Sekil 3.27. Koda

192. olglide biiyiik kodaya ulasiriz. Koda boyunca kii¢iikk planda minik
degisikliklere ugrasa da biiylk planda bir mi bemol pedali gdzlemlenebilir.
Temadaki, sekizliklerle 6nce ¢ikan daha sonra inen yap: gitgide daha sik gelen bir
sekilde kullanilir. Ozellikle son bes dl¢iide bunu goérebiliriz. Parca eksen akorunun
biitiin partilerin katilimryla ii¢ kere tekrar edilmesiyle son bulur.

4.Sonug

Besteci eserinde ¢alginin ses ve teknik agidan kullanabilecek tiim olanaklarint
kullanmistir. Kalin seslerdeki derin ses yapisi, arpej, kromatik gecis ve
siislemelerdeki akiciligi oldukga ilgi gekicidir. Pes seslerdeki dokunakli, tiz sesler de
olan yumusak ve neseli havasi da olduk¢a begenilen bir yapidadir.

Mozart’in Trio’sunu yorumlayanlar i¢in son derece egitici oldugundan ve
klarnet¢inin olgunlagsmasina katkilar saglayacagindan, her klarnetgi bu eseri
repertuvarinda bulundurmak zorundadir. Ciinkii bu eserdeki anlatimin ortaya
¢ikarilmasi ve kullanilan teknikler, daha sonra galinacak eserlerdeki yorumlamanin
gelismesine ve karsilagilacak teknik giigliiklerin daha kolay asilabilmesine de 6nemli
katkilar saglayacaktir.
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