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KULTUR-SANAT iLiSKiSi BAGLAMINDA
CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA OZGUN TURK
RESMi OLUSTURMA GCABALARI

Meryem UZUNOGLU '

OZET

Osmanli imparatorlugunun son dénemlerinde baglayarak Cumhuriyet’in kurulusundan
sonra da devam eden Batililagma hareketi Dogudan Batiya gociin olagan bir
sonucudur. Ancak bu siireg, kendi i¢ dinamikleri nedeniyle Tiirk tarihindeki diger
kiiltirlesme ~ siireglerinden farkli  6zellikler gostermektedir. Bunlardan ilki,
cografyalarin uzakligi nedeniyle Anadolu halkinin Bati kiiltiiri ile Avrupalilar
araciligiyla degil de Bat1 kiiltiiriinii benimsemis olan Tiirkler araciligiyla karsilasmig
olmasidir. Bu nedenle Batili kiiltiir formlart halk kitleleri tarafindan benimsenmekte
zorlanmg ve uzun siire dayatma olarak algilanmmstir. fkincisi ise Modernlesme
programi gergevesinde Bati’ya gonderilen sanat Ogrencilerinin  Avrupa’da
karsilastiklar1 sosyo-kiiltiirel ortamdir. Bati sanatin1 6grenerek Modern Tiirkiye’nin
yiikselen degerlerini yansitacak 6zgiin bir sanat dili olusturmalar1 beklenen gengler
20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Avrupa’da kapitalizm ve I. Diinya savasmnim toplumsal
yapida meydana getirdigi kaosun sanati ile karsilagmislardir. 1930’lu yillarda Devlet-
Sanat- Sanatc1 iligkileri ve “Milli Sanat” konularindaki tartigmalarin ardindan kiibist,
ingsact ve disavurumcu anlayista resimler yapan “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” ile “D Grubu” iiyesi bazi sanat¢ilar bunalimin ifadesi olan
modern sanat formlar1 ile Tiirk Inkilabi’nin anlatilamayacagi yoniinde elestiriler
almiglardir. Bu yillarda diizenlenen Inkilap Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergileri
ve Yurt gezileri gibi etkinlikler sanatgilarin milli ve mahalli konulara yonelmesine
neden olmus; Bati sanatinin ilkeleri ile Tiirk Islam sanatin1 sentezleyerek 6zgiin iislup
arayislarina yonelmislerdir. Batililagma politikalar1 ¢ergevesinde Cagdas Tiirk Sanati
olusturma yolundaki ugraslar 1950°1i yillara kadar devam etmistir.
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ABSTRACT

Westernization movement, started in the last period of the Ottoman Empire
and continued after the establishment of the Tukish Republic, is a normal result of
migration from east to west. However, this process has different characteristics than
the other processes of acculturation in Turkish history, because of the internal
dynamics. The first one is, Anatolian people encountered with western culture by the
Turks who embraced Western culture, not by Europians due to the distance of
geographical distance. Therefore the Western cultural forms just barely adopted by
the public, and perceived as an imposition for a long time. The second one is the
socio-cultural environment in Europe encountered the art students which sent to the
west within the framework of the modernization program. In 1930's following the
discussion at the issues of the relationship between State-Art-Artist and National Art
some artists who are the members of " Association of Independent Painters and
Sculptors" and "D Group" who paint in understanding of cubist, constructivistic or
expresionistic, have been criticized in order to narrate the Turkish Revolution by the
modern art forms which were the expression of depression. The events such as the
Exibition of Revolution, The State Exibition of Painting and Sculpture, and the
countryside excursions of artists, organised these years, have been directed the artists
towards the national and local subjects; have tended to searches for unique style by
synthesizing Turkish-Islamic Art with the principles of Western Art. Within the
Western,zat,on Policies, the building efforts of the Contemporary Turkish Art have
continued by the 1950's.

Keywords: Culture, Art, Modernization, National Art, Unique Turkish
Painting .
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1.Giris

Bu calismada, Tirkiye Cumbhuriyeti yOnetiminin yirmi bes yillik ilk
doneminde Bati’ya ayak uydurarak modernlesme g¢abalar1 baglaminda uyguladigi
kiiltir politikalarinin sanattaki yansimalart ve Modern Tirk Sanati olusturma
yolundaki ugraglar, Tiirklerin tarihsel siiregte gegirdikleri kiiltiirel degisimin sanatsal
dinamikleri ile karsilastirarak incelenmektedir. Oguz Dilmag’in “1910-1930 Yillart
Arasinda Avrupa’da Egitim Alan Sanatgilarimizin Aldiklart Resim Egitimlerinin
Eserlerine Etkisi”; Mehmet Ali Geng’in “D Grubu Ressamlarinin Tiirk Resim
Sanatinin Geligimine Olan Katkilar1”; Oguz Yurttadur'un “Cumhuriyet’in lk
Yillarinda Yurtdigina Gonderilen Ressamlarin Tiirk Resim Egitimine Etkileri” adli
makaleleri de benzer konulara deginmekle birlikte bu arastirmada kiiltiirel degisim
ve sanatsal formlar arasindaki iligkiler tizerinde durulmustur.

Bir toplulugu olusturan insanlarin tutum, davranis ve duygularim tarihin belli
bir noktasinda somutlagtiran sanat etkinligi, kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biridir.
Belli bir donem ve cografyadaki diislince yapisi, bilgi diizeyi ve toplumsal kosullar
yansitir. Bu nedenle sanat eserleri zamanmn ruhunu anlamamiza yardimci olur.
Turan’a gore (2010:16) kiiltiir bir toplulugu olusturan bireylerin edindigi bilgi,
inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri ve aligkanliklardan
olusan karmasik bir biitiindiir. Herhangi bir toplulugun olusturdugu kiiltiir, tarihsel
sirecte hem kendi i¢ dinamikleri hem de baska Kkiiltiirlerle girdigi etkilesim
nedeniyle siirekli degisir ve doniisiir.

TARIHSEL SURECTE TURK KULTURU VE SANATI

Tarih boyunca degismeye ve gelismeye devam eden Tirk kiiltiirli, baska
kiiltiirlerle siirekli bir etkilesim icinde olmustur. Tiirklerin Islam 6ncesi dénemde
Orta Asya’da gelistirdikleri 6zgiin kiiltirde Cin ve Hindistan gibi komsu iilkelerin
kiiltiirlerinden izler oldugu bilinmektedir. (Turan,2010:54) Tiirkler, Islamiyeti kabul
edip batiya yoneldiklerinde Iran kiiltiiriiyle tanismislar, giineybatiya ulastiklarinda
ise Arap kiiltiiriiniin etkisi altina girmislerdir. Orta Asya’dan getirilen 6z, islamiyetle
birlikte farkli bir goriinim kazanirken yeni bir kiiltiir bileskesine ulasilmistir.
Kuban’a gére de (2010; 7) Islam’in Erken ve Ortacag donemlerinde 6zellikle kiiltiir
alaninda birlestirici bir rolii bulunmaktadir. Bu nedenle Tiirk sanatimi etnik bir
temele oturtmak miimkiin degildir. (Kuban, 2010, 12) 1071 den itibaren Anadolu’da
karsilasilan eski kiiltiirler ve Bizans medeniyeti bu degismeyi genisletmis, ona yeni
boyutlar kazandirmistir. Tiirkler Hagli seferleri sirasinda Avrupalilarla karsilasmas,
Rumeli’ye gegip Imparatorlugu kurduktan sonra ise onlarla yan yana yasamaya
baslamiglardir.  (Turan,2010:54) Tim bu karsilagmalar gilinlik yasam

www.idildergisi.com 152



iDL, 2013, Cilt 2, Sayi 10, Volume 2, Number 10

aligkanliklarindan sanatsal formlara kadar genis bir yelpazede Tiirk kiiltiiriinii
etkilemis ve biiyiik izler birakmistir.

Italyan sanat¢i Centile Bellini Fatih’in portresini yapmak iizere Istanbul’a
davet edilmis, I. Mahmut Topkap1 saraymin resimlerini Fransiz sanatgilara siparis
etmistir. Kuban’a gore (2010: 11) Islam sanatindaki geometrik diizenlerin
kokenleri Roma mozaiklerine kadar uzanmakta, Erzurum evlerindeki tavan
kirislemelerinin ilk 6rneklerine Helenistik ¢agda da rastlanmaktadir. Her seferinde
sanat iretiminin kendi i¢ dinamikleri ile ¢evresel faktorlerin kesismesi yeni
sentezlere yol agmis, sanat olay1 bir zincirin halkalart gibi siirekliligini korumustur.

Tiirklerin kurdugu tiim devletlerde kiiltiirel degisim, yonetici sinifin
girisimleri ile ivme kazanmistir. Gerek devlet yapilanmasindaki degisiklikler,
gerekse “Yiiksek Sanat” olusturma adina yapilan girisimler saray tarafindan
baslatilmigtir. Ancak iligkiler sadece diplomatik diizeyde kalmamis, halklar da
birbiriyle kaynasmis, komsuluk etmis, aligveris yapmislardir. Bu iletigim
yoneticilerin zaten benimsemis oldugu bazi aligkanliklarin ya da begenilerin, yavas
yavas halk tarafindan da kabul gormesini kolaylastirmigtir. Boylece Dogu’dan
Bati’ya go¢ siirecinde Tirk toplumu karsilastign tim kiltiirlerle yeni sentezler
olusturmaya devam etmistir.

Osmanlt doneminde saray ¢ok wuluslu g¢ok kiiltiirlii bir yapilanmay1
benimserken halk da Rumlarla i¢ i¢e giinliikk yasamini siirdiirmeye devam etmistir.
Din faktorii sadece padisah ve g¢evresini degil, siradan insanlari da Arap kiiltiiriine
yaklagtirmistir. iran sanati ve edebiyati Selguklu déneminde oldugu kadar Osmanli
doneminde de iiretilen yapitlar {izerinde etkili olmustur. Arapga ve Fars¢a’dan
dilimize gecen kelimeler giiniimiizde de kullanilmaya devam etmektedir.

Cok genis bir cografyaya yayilmis Osmanli Imparatorlugu’nun iginde
birbirinden farkli pek ¢ok kiiltiir, etnik grup ve inanig bulunmaktadir. Yiizyillar
boyunca bir arada yasamayi basarmis, bu farkli dinlere mensup etnik gruplarin
kiiltirleri, zamanla birbiri i¢inde eriyerek ortak bir Osmanli kiiltiir dokusunun
olusmasina neden olmustur. (Ortayli, 2000:16) Farkli etnik gruplara mensup
ailelerin yasam tarzlari, yeme i¢gme aliskanliklari, miizik zevkleri ve adetleri giderek
birbirine benzemistir. Oyle ki Tiirkler, Rumlar ve Ermeniler arasinda bazi kiiltiirel
formlarin kokeni ile ilgili tartismalar halen devam etmektedir.

Ortayli’ya gore (2000:17), farkliliklar ise dinsel olmaktan ¢ok bolgesel ve
ekonomik nedenlere dayanmaktadir. S6zgelimi Bognak bir Miisliiman ailede kadinin
statiisli, Musullu bir Hiristiyan ailede yasayan kadindan ¢ok daha serbest ve esitlik¢i
iken, Istanbul’da yasayan bir Ermeni aile, Avrupali Hiristiyanlardan ¢ok Miisliiman
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Tiirk ailesine benzemektedir. Birlikte gegirilen yiizyillar, bu ailelerin yasam tarzlari
ve adetlerini birbirine yaklastirmistir.

OSMANLI iIMPARATORLUGU’NUN SON DONEMINDE AVRUPA
ILE KULTUREL ETKILESIM VE SANATA YANSIMALARI

Osmanli imparatorlugunun ¢okiis déoneminde toprak kaybinin hizla artmasi
tizerine devlet yapilanmasini sorgulayan yoneticiler Batili tilkeleri 6rnek alarak bir
takim reformlar gecgeklestirmeye baslamislardir. Oncelikli ihtiyag kaybedilen
topraklarin geri alinmasi ya da daha fazla kayip olmasimi engellemek oldugu igin de
yenilenme hareketi askeri alanda baslamistir. (Tansug, 1993: 51) 1793 yilinda
kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un programinda desen ve usul-ii tersim
(perspektif) derslerine yer verilmistir. Onceleri bu dersler topguluk, istihkam ve
haritacilik alanlarinda 6grencilere teknik bilgi vermek icin diizenlenmis olsa da
1824°den itibaren resim dersi 6nem kazanmigtir. Daha sonra Mekteb-i Bahriye ve
Mekteb-i Fiinun-i Harbiye-i Sahane’de de ayn1 egilim devam etmistir. {1k kez 1835
yilinda yetenekli 6grencilere Avrupa’da resim egitimi olanagi saglanmis; on iki geng
Ingiltere’ye génderilmistir. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1881 / 89) Miihendishane’den,
Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) ise Harbiye’den yetiserek iinlenen ilk
ressamlarimizdir. (Goéren,1996, S:37, s:63) Bu gelenek Osmanli Imparatorlugu
yikilincaya kadar devam etmis; iilkemizde Batili anlamda yagliboya resim
geleneginin Onciileri sayilan Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit Bey ve 1914
kusagi sanatcilarinin pek ¢ogu devlet tarafindan sanat egitimi almak iizere
Avrupa’ya gonderilmiglerdir. Osman Hamdi Bey ise hukuk &grenimi gérmek igin
gittigi Paris’te bir yandan da resim dersleri almigtir.(Tansug,1993:55)

Ote yandan II. Mahmut (1808-1839) bu yillarda Rupen Manas isimli bir
Ermeni ressama portresini yaptirarak devlet dairelerine astirmis; Wilkie ise 1840°ta
davetli olarak geldigi Istanbul’da Abdiilmecit’in bir portresini yapmistir. Kendisi de
resim yapan Sultan Abdiilaziz (1861-1876) ise Rus ressam Ayvazosky ile Fransiz
ressamlar Berton ve Guillemet’i sarayda himaye ederek bir ¢ok tablo siparisi vermis
(Goren,1996, S:37, s:63), 1871°de J.F. Fuller’ye at iizerinde bir heykelini
yaptirmistir. (Cezar,1995, c:1, s.151) 1874’te Guillemet tarafindan Beyoglu'nda
agilan 6zel akademi Osmanli Imparatorlugu’nda kurulan ilk sanat okuludur.
Cogunlukla azinliga mensup Ogrencilerin devam etigi okulun, kesin bir belge
bulunmamakla birlikte 1ii¢ yil kadar faaliyet gosterdigi diisliniilmektedir.
(Cezar,1995, c:2, s.449) Ulkemizdeki ilk resmi giizel sanatlar okulu ise Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sdhane adiyla 1882 yilinda kurulmustur. Osman Hamdi Bey’in
kurucu midiir oldugu bu okul resim, heykel ve mimarlik boliimlerine 1883’te
Ogrenci alarak egitimine baglamistir. (Tansug, 1993:104-105) Egitim kadrosu
yabanct hocalardan olugsan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin program: L’Ecole des
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Beaux-Arts model alinarak hazirlanmstir. (Artun,2007:41) Ilk yillarda ¢ogunlukla
azinliga mensup Ogrencilerin devam ettigi okula sonradan Tirk ve Miisliman
dgrenciler de kaydolmaya baslamugstir. Ibrahim Calli ve arkadaslariin 1914°te
Paris’ten yurda donmelerinin ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki resim
atolyeleri, Tiirk hocalara emanet edilmistir. (Tansug,1993:121)

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde Batili iilkelerle artan
diplomatik iligkiler daha fazla sayida kisinin Avrupa kiiltlirii ile tanigmasina neden
olmus, bir yandan devlet yapilanmasinda degisikliklere gidilirken bir yandan Batili
yasam aligkanliklar1 ve kiiltiirel sanatsal formlar yonetici sinif araciligiyla iilkemize
tasinmaya baglanmistir. Ancak Tanzimat’tan itibaren bu sinifin yasam tarzinda
gOriiniir hale gelen Batili aligkanliklar giindelik yasam iginde drnekleri olmadigi i¢in
halk tarafindan kolaylikla benimsenmemistir. Bunun sonucu olarak da Tanzimat’la
birlikte baslayip Cumhuriyet doneminde ivime kazanan Batililasma hareketi uzun bir
stire dayatma olarak algilanmuistir.

Moran’a gore (1998 :9), 19. Yiizyilda Bati ile Dogu’yu bir arada yasama
olgusu, her alanda ikilik yaratmis; eski ahlak / yeni ahlak, eski aile tipi / yeni aile
tipi, eski, terbiye / yeni terbiye gibi ayrimlar giindeme gelmistir. Batili kiiltiir
formlarint benimseyen yonetici sinif ile eskiden beri benimsedigi aliskanliklardan
kopmak istemeyen halk kitleleri arasindaki mesafe giderek ¢ogalmistir. Toplumun
belirgin bir ozelligi haline gelen deger kamasasi yonetici sinif ve aydmlar da
etkilemis; eski geleneklerle yetinmek istemedikleri halde Batili degerlere de
tamamen adapte olamamuiglardir.

Sehzade Abdiilmecit’in harem igindeki yasamini belgeleyen “Harem’de
Beethoven” adli yapiti, mekanda kullanilan mobilya ve aksesuarlar, kadinlarin
kiyafetleri ile duruslari ve yapilan miizigin Batili referanslar1 nedeniyle
Oryantalistlere verilmis bir cevap niteligindedir. Giirgaglar (2000:140), resmin
Osmanli hanedanmma mensup bir ailenin gilinliik yasamini gosteren bir belge
oldugunu ifade etmektedir. Abdiillmecit Efendi, resimdeki kadinlari kendine
giivenen, kiiltiirlii, sanat1 ve bilimi evrensel anlamda tiiketen bireyler olarak gosterse
de son tahlilde birer kole olan bu kadinlarin 6zgiirligii Sehzade’nin
Baglarbasi’ndaki koskiiniin duvarlari ile sinirhidir.

CUMHURIYET’IN KURULUS DONEMINDE BATILILASMA
PROGRAMI VE SANATA YANSIMALARI

20. yilizyiln basinda Kurtulus savasindan galibiyetle ¢ikan Tiirk ulusu
cumbhuriyeti kurmus ve yiizyillardir devam eden bunalim yerini bilyiik bir heyecana
birakmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ilirlimeye yiiz tutmus ve ¢agin gerisinde
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kalmis olan kurumlarinin yeniden yapilanmasi gerekmektedir. Cumhuriyetin kurucu
kadrolari, bir daha esaret noktasina gelmemek i¢in sadece devlet kurumlarmin degil,
toplumsal yapinin da topyekun degistirilmesi gerektigine inanmaktadir. RGnesans’in
temelleri iizerine oturan aydimlanmanin ardindan sanayi devrimini de gergeklestiren
Bati medeniyeti geng Tiirkiye Cumhuriyeti igin iyi bir drnektir. inanilmasi gii¢ bir
zafer kazanarak yoktan var olan bu toplum, ayakta kalabilmek icin kiiltiirel
doniisiimii gergeklestirmeyi de basaracaktir.

Bu nedenle sadece devlet kurumlarint degil toplumsal yapiy1 da degistirmeyi
hedefleyen inkilaplar koktenci bir tutumla uygulanmaya baslamistir.  Siyasi,
ekonomik, hukuki ve toplumsal alanlar ile egitim sisteminde pek c¢ok diizenleme
yapilmistir. Halifelik kaldirilmig kadinlara segme ve se¢ilme haklari verilmistir. Din
ve devlet isleri birbirinden ayrilmis, medreseler kapatilarak millet mektepleri agilmis
ve Universite reformu gergeklestirilmistir. Tlirk Dil Tarih Kurumu kurulmug ve giizel
sanatlar alaninda yeni diizenlemeler yapilmistir. Isvigre’den 6rnek alinan Medeni
Kanun, aile kurumunu yeniden diizenlerken, kilik kiyafet ve harf devrimleri
toplumun ge¢misle baglarin1 koparmay1 hedeflemistir. Atatiirk’iin de ifade ettigi gibi
“amag¢ muasir medeniyetler diizeyine ulasmaktir”.

Siyasi, hukuki ve ekonomik alanda gerceklestirilen diizenlemeler toplumsal
yasamda etkilerini hemen gostermistir. Egitim alanindaki reformlar ise uzun vadede
etkisini gosterecek, ancak kalict olacaktir. Cumhuriyetin modernlesme anlayigina
gore egitim goren birey, geleneklerin ve dinin etkisinden siyrilacaktir. Bu nedenle
Bati’dan pek ¢ok bilim adami ve uzman getirilerek egitim kurumlarmin yeniden
yapilanmasi saglandigi gibi, birgok gen¢ de egitim almak igin Avrupa’ya
gonderilmistir. Yurda dondiiklerinde gorev yaptiklari kurumlar1 Bati standartlarina
getirmeleri beklenmektedir.

Cumhuriyetin kurucu kadrolari, ¢ok sesli miizikle birlikte resim ve heykeli de
inkilaplarim anlatilmasini ve yayglastirilmasini saglayacak, dolayisiyla zihni
doniisiimii kolaylastiracak 6nemli bir arag olarak gérmektedir. (Ayvazoglu, 2011:79)
Bu nedenle Avrupa’ya gonderilen Ogrenci kafilesine geng sanatcilar da
katilmiglardir. Onlardan da Batili sanat formlarini 6grenerek yurda dondiiklerinde
Tiirk kiltiir-sanat yagamini doniistiirecek alt yapiy1 olusturmalar1 beklenmektedir.

1923 yilindan itibaren Avrupa’ya gonderilen ilk grupta Seref Akdik (1899-
1971), Cevat Dereli (1900-1989), Ali Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi
(1900-1959), Mahmut Cuda (1904-1987) (1924), Refik Epikman (1902-1974) Esref
Uren (1897-1984) (Giray, 1997:32-196), Turgut Zaim(1906-1974) ve Malik Aksel
(1903-1987); 1928’den sonra giden ikinci kusakta ise Nurullah Berk (1906-1982),
Zeki Faik izer (1905-1988), Cemal Tollu (1899-1968), Bedri Rahmi Eyiiboglu
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(1913-1975) gibi sanatgilar bulunmaktadir. (Tansug, 1993:166-183) Miinih veya
Paris’te aldiklar1 egitimden sonra yurda donen bu sanatgilarin bir kismi Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi etrafinda toplanirken bir kismi1 da D Grubu’nu
kurmuglardir. Batili resim tekniklerini benimsemelerine ragmen farkli dslup
arayislarina giren bu sanatcilar, Cagdas Tiirk Resminin olusumuna 6nemli katkilarda
bulunmuslardir.

20. YUZYILIN BASLARINDA AVRUPA’DAKI KULTUR SANAT
ORTAMI VE SANAT EGiTiMi VEREN KURUMLAR

Onemli bir kiiltir 6gesi olan sanat, daha 6nce deginildigi gibi toplumsal
degisimin de gostergesidir. Bati’da Ronesans’la birlikte giindelik yasamla olan
baglarini giiclendiren sanat yapiti, i¢inde yeserdigi toplumun kiiltiirel birikimi,
ekonomik standartlari, refah diizeyi ve siyasi dengeleri hakkinda izleyiciye c¢esitli
okumalar yapma imkani sunmaktadir. Toplumsal dengelerin degismesi ve smif
catismalari, sanatsal igerigi yoOnlendirirken, ekonomik gelismeler ve refah
seviyesinin artmasi sanatsal iiretimi canlandirmistir. Ancak her durumda sanat yapiti
toplumun aynasi olmaya devam etmistir. Yiikselen degerleri oldugu kadar toplumsal
¢okiigii de yansitmustir.

19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basi diinya i¢in ¢ok 6nemli degisim ve
doniisiimlerin yasandigi, eski dengelerin bozulup yerine yenilerinin tesis edildigi bir
devir olmustur. Insanlik tarihinde uzun sayilabilecek bir dénem gegerli olan gok
dinli, ¢cok etnikli imparatorluklar dénemi artik sona ermistir. (Ko¢demir, 149) Sanayi
devriminin ardindan Avrupa kentlerinin goriiniimii tamamiyla degismistir. Elektrigin
bulunmasi tramvay ve motorlu tasitlarin yayginlagmasi, telefon ve telgrafin icadiyla
iletisim agmin genislemesi giinliikk yasami hizlandirirken, yeni olusan is¢i sinifinin
banliyolerdeki kotii yasam kosullart sinifsal ¢atismalara neden olmustur.
(Antmen,2009:18) Degisen yasam kosullart ve iiretim bigimi bireyi yalnizlagtirmis
(Turani, 1974:126), aile kurumu Onemini yitirmeye baslamistir (Krausse,2005:87).
Boyle bir ortamda 1900’li yillarin baginda patlak veren Birinci Diinya Savasi, hem
zafer kazanan hem de yenilgiye ugrayan iilkelerde toplumsal kiiltiirel degerlerin
sorgulanmasina neden olmustur.

Sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da bu bunalimin
izlerini gérmek miimkiindiir. Sanayi devriminin kent yasamini kaosa siiriikledigi bir
donemde -gogu kentsoylu olan- izlenimciler toplumsal gergeklige sirtlarini dénerek
dogaya yonelmisler, 1518in nesneler iizerindeki etkilerinin resmini yapmislardir.
(Y1lmaz,2005:20) Onlarin eserlerindeki figiirler sosyal birer varlik olmaktan ziyade
estetik objedirler. Fovistler sadece resmin kendi gercekligi ile ilgilenmisler; rengi,
duygulart aktarmanin en Onemli aract olarak goérmislerdir. Toplumsal yasami ve

157 www.idildergisi.com



Uzunoglu, Meryem. Kiiltiir-Sanat iliskisi Baglaminda Cumhuriyetin ilk Yillarinda Ozgiin Tiirk Resmi Olusturma Cabalari

sosyal bir varlik olarak bireyi resmetmedikleri gibi bunlar araciligiyla resim
yiizeyinde bir gerceklik yanilsamasi olusturmak gibi kaygilari da olmamuistir. Onlar
da gilindelik yasamin gergeklerine gozlerini kapatmis goriinmektedirler.
(Antmen,209:36)

Benzer bir noktadan hareket eden Kiibistler de sadece resim yapmay1
hedeflemektedirler. Ancak onlar, giindelik gergeklikle resimsel gergekligi
birbirinden ayirmak i¢in formu pargalamayi ve klasik resmin en temel ilkelerinden
biri olan tek bakis noktasini kirmayi tercih etmislerdir. Bunun i¢in de fovistlerin
aksine renkten giderek uzaklagsmiglardir. (Antmen,2009:45)

Bu dénemde iirettikleri yapitlarda sosyal gercekligi en ¢iplak haliyle yansitan
sanatgilar Alman Disavurumculart olmustur. Dinamik firga darbelerini bir
disavurum aract olarak kullanan bu sanatcilar akademik &gretiyi reddettikleri gibi
burjuva degerlerine de saldirmaktadirlar. Ordu, okul, ataerkil aile gibi kurumlarin
kabullenilmis otoritesine karsi ¢iktiklar1 yapitlari, batt medeniyetinin iginde
bulundugu bunalimi yansitmaktadir. (Krausse,2005:87)

19.ylizyilin son c¢eyreginden itibaren yaklasik elli yillik bir siirecte Bati
tilkelerinde etkili olan bu akimlar hi¢ kuskusuz ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel yap1
icinde son derece anlamli olan sanat formlaridir. Biiylik bir degisimin sancilarimi
yasayan Bati medeniyeti kendi iginde sorgulanmakta, toplumsal kurumlarin yeniden
tanimlandig bir siirecte biitiin dengeler sarsilmaktadir. Béyle bir ortamda topluma
sirtin1 donilp yalnizea resmin kendi gergekligi ile ilgilenmek sanatgi/bireyin igine
kapanmasiin yalnizlagmasinin ifadesidir. Fovistler ve kiibistlerin resmin kendi
gergekligine yonelmis olmalari aslinda sessiz sedasiz verilen tepkiden bagka bir sey
degildir. Ote yandan kendi kiiltiiriine duydugu giivensizlik ve inang kaybi, sanatgiy1
ilkel topluluklarin sanatsal formlarma yonlendirmistir. (Antmen,2009:35)
Disavurumcularin resimlerindeki ¢iglik ise en az kullandiklari renkler kadar siddetli
olmustur.

Kuskusuz bu sanat formlarmin hepsinin de toplumda bir karsilig
bulunmaktadir. Klasik begeninin digina ¢iktiklart i¢in onceleri tutucu g¢evrelerden
biiylik tepkiler almig olsalar da halk tarafindan kisa siirede benimsenmislerdir.
Ciinkii bu modern yapitlar onlarin i¢inde bulunduklari durumun, dillendiremedikleri
duygularimin yansimasidir. Dolayisiyla son derece gergektir. Zaten, Fischer’in de
ifade ettigi gibi (1993:44) ciiriiyen bir toplumda sanat -eger dogru sozlilyse-
¢lirimeyi de yansitmak zorundadir.

Bu donemde klasik-akademik anlayis da giderek sanat c¢evrelerindeki
sayginligimi yitirmeye baglamistir. Asil tartigmalar birbiri ardina tiireyen modern

www.idildergisi.com 158



iDL, 2013, Cilt 2, Sayi 10, Volume 2, Number 10

sanat akimlar arasinda olmaktadir. Daha yeni olanlar ¢ilgin ya da vahsi olarak ilan
edilirken, eskiyenler ¢agdisi, tutucu, sig ya da geri olarak anilmaktadir. Ancak kisa
bir siire sonra tiim avangard akimlarin takipgileri artmakta ve akademiklesmekten
kurtulamamaktadirlar.

Sanat ortamindaki bu hareketlilik ve beraberinde yasanan bilyiik tartigmalar
sanat egitiminin dinamiklerini de etkilemistir. 1648 yilinda kurulan ve Fransa’nin
en saygin sanat okulu olan L’Ecole des Beaux-Arts, (Goren, 1996, S:34, s:92) Neo-
Klasisizm ilkeleri ¢ercevesindeki akademik egitim anlayisini slirdiirmektedir. Ancak
okulun kat1 tutumu, kiz 6grencileri kabul etmemesi, giris sinavlarmin agirligr ve
Fransizca dil barajinin yiiksek olusu gibi nedenlerle 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Paris’te 0zel sanat okullart agilmaya baslamistir. Bu kurumlar arasinda en
tinlii olan1 1868’de kurulan Academie Julian’dir. (Goren, 1996, S:34, s:97)
Diinyanin her tarafindan gelen kadin ve erkek 6grencileri kabul eden bu okulda
gerek Osmanl Imparatorlugu gerekse Cumhuriyet déneminde Paris’e gonderilen
pek cok Tiirk 6grenci de sanat egitimi almistir.

Kadrosunda ¢ogunlukla klasik akademik anlayisi benimsemis usta sanatcilar
bulunduran Academie Julian’in programi desen lizerine yogunlasmis ve zellikle de
insan figiirliyle dogadaki gergegin arastirilmasi 6nem kazanmistir. Egitim sisteminde
geleneksel sanatsal degerlere karsit bir diizenlemeye gidilmemis olmasina ragmen
Ogrencilerin bireysel yonelimleri géz ardi edilmemis, disarida bir hoca ve yeni
bi¢imlenen herhangi bir grupla ¢alismalar1 serbest birakilmistir. (Goren, 1996, S:34,
$:97)

Artun’a gore(2007: 265-266) kiibizmi yiicelten sdylemin Fransa’da
yayginlagsmasiyla birlikte akademik koklerinden bir tiirli kopamayan Academie
Julian popiilaritesini giderek yitirmis, Tiirk 6grenciler Andre Lhote ve Fernand
Leger’nin atdlyelerine yonelmislerdir.

Kiibizm ve Cezanne'dan etkilenen Andre Lhote (1885-1962), sert kenarlt
geometrik bir figiiratif resim tarzi gelistirmistir. (Walther,2000:760-761) Tansug
(1996: 183), Lhote’un kiibizmi kligelestiren akademik yonteminin sonraki sanatci
kusaklar tlizerinde biiyiik etkisi oldugunu ifade etmektedir. Frumet Tektas ise
anilarinda André Lhote'un, 1922 yilinda kurdugu 6zel akademide, akademik etiidler
gerceklestirdiklerini, Avrupa resminin gesitli donemlerinden kopyalar yaptiklarini;
ancak Ogrencilerin 6zgilin ¢aligmalarda serbest birakildigini dile getirmektedir.
(Giirel,2009)

Paris’e giden Tiirk 6grencilerin en ¢ok ragbet ettigi ustalardan biri de Fernand
Leger’dir (1881-1955). 1924-1955 yillar1 arasinda, Académie de I’Art Moderne
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(1924-1931), Académie de I’Art Contemporain’da (1933-1939), Yale University
(1940-1945) ve Atelier Fernand Léger’ de (1946-1955) resim dersleri veren Leger
(Yoshii Gallery), Izlenimcilik ve Fovizm etkili ilk dénem resimlerinin ardindan
Kiibizme yonelmistir (Antmen,2099:59-60). Fernand Leger erken donemlerinde
Cezanne'nin iinlii sdziinii kelimenin tam anlamiyla uygulayarak her seyi kiip, koni ve
silindire ~ doniistiirmiigtir.  (Walther,2000:76) Tiiplere benzeyen figiir/nesne
soyutlamalart nedeniyle bir donem “Tiibist” olarak anilan sanat¢i, Birinci Diinya
Savagi sirasinda insanlardan sosyal olgulardan ve savasin acimasiz ve mekanik
goriiniimiinden etkilenerek (Antmen,2099:59-60) makinelesmis bir diinyada yer alan
her seyin resmini yapmaya baslamistir. Leger’nin eserlerindeki giiclii kontrastlar
savas sonrasinda giderek azalmig, yiizeysel olan yerine hacmi olan geometrik
unsurlar vurgulanmaya baglamigtir. Paletindeki parlak mavi, kirmizi, yesil ve sarilar
ise renklendirme unsuru olmaktan ziyade yapisal Ogelere doniismiistiir.
(Walther,2000:76)

Fransa’da Andre Lhote, Fernand Leger ve Marcel Gromaire, Almanya’da ise
Hans Hofmann 6gretim sistemlerini resim sanatinin temelinden baslatmis; desen
giicii ve geometrik kurulusu 6gretilerinin merkezine koyarak, biitin modernist ve
cesaretli egilimlerine karsin klasizm kaygilarini da siirdirmislerdir. Temel bilgilerin
¢agmn estetigine uygun sekillerde ele alinmasi gerektigini diisiinen bu ustalar igin
klasisizm, korii koriine bir tabiat kopyaciligindan ibaret degildir. Nurullah Berk bu
niteliklerinden 6tiirii onlarin bulunmaz degerde hocalar ve yol gostericiler oldugunu
ifade etmektedir.(Coker,1979:8)

Almanya’da egitim gorenlerin etkilendigi iinlii hoca Hans Hofmann’in 1915
yilinda Miinih'te agtig1 Schule fiir Bildende Kunst’da canli modelden desen ve
resim ¢aligmalarinin temel alindigr bir atdlye programi uygulanmaktadir. Hem
Alman, hem de Fransiz goriislerinden etkilenen, Whistler, Lorenzo Lotto ve
Gauguin gibi farkli kaynaklardan beslenen Hofmann’in dgretileri, diisiinceleri ve
yazilart hi¢ bir zaman, bir tek sanat akimina bagh kalmamistir. Derslerinde Fransiz
Kiibist’ler ve Fov’lar kadar Hegel, Wolfflin ve Goethe iizerinde de durmus;
teorilerini eski ustalarin eserleriyle oldugu kadar, modern resimlerle de
orneklendirmistir. (Eroglu)

Matisse ve Kandinsky’den etkilenerek kendi 6zgiin tislubunu olusturan Hans
Hofmann’a gore, resim sanati doganin bir taklidi olmayip, dogadan esinlenmis
disiince ve duygularin iggiidiisel ifadesidir. Rengi, giiglii bir plastik ara¢ olarak
goren Hofmann, her rengin yeni bir bi¢im yarattigini
disiinmektedir.(Dilmag,2011:38) Sanat¢i, "bosluk ve form arasindaki gerilim"
tizerine kurulu kompozisyonlarinda rengi “itip ¢ekerek” boslugu hareketlendirmis ve
bu yolla olusan enerjinin yardimi ile resmin sinirlarini agsmayi1 basarabilmistir.
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(Walther,2000:284-285) 1920’lerden itibaren akademik empresyonizmden giderek
uzaklasan Hofmann, kiibizm ile insacilik arast bir bigim dilini benimsemistir.
Nurullah Berk’e gore geometrik diizene ¢cok 6nem veren sanatgi dengeli bir desen
kurulumuna yonelmistir. (Coker,1979:8)

1923 yilindan itibaren sanat egitimi almak iizere Avrupa’ya gonderilen
Cumbhuriyet’in ilk kusaklar1 burada son derece hareketli bir sanat ortami ile
kargilagmislardir. Onlardan dort ya da bes yil siiren egitimleri boyunca bir yandan
Bati’nin sanatsal formlarini 6grenmeleri bir yandan da Bati kiiltiiriinii 6ziimsemeleri
beklenmektedir. Yukarida sozii edilen akademilere devam eden bu dgrenciler igin
miizeler biiyiik bir hazine olmus; Bati resminin gelisim siirecini gérme imkant
bulduklart gibi klasik donem ustalarindan kopyalar da ¢alismislardir.
(Giray,1997:35) Aralarinda Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul-Albert Laurens gibi
akademik anlayista resim yapan sanatgilardan ders alanlar olmasina ragmen (Goren,
2003:100-110), bir ¢ogunun devam ettigi 6zel akademilerde hayranlikla izledikleri
hocalar; Fernand Leger, Andre Lhote, Hans Hofmann, Othon Friesz, Raoul Dufy
ve Marcel Gromaire gibi kiibist, fovist ya da disavurumcu modern akimlarin
takipgileridirler.

CUMHURIYETIN iLK YILLARINDA KULTUR SANAT ORTAMI
VE MILLi SANAT OLUSTURMA CABALARI

Kiiltiirel kodlar1 Bati’dan ¢ok farkli olan, bambagska bir diisiinsel siiregten
gegen Tiirk toplumunda Cumhuriyet’in ilk yillarinda biiyiik bir heyecan ve diizen
hakimdir. Firtina sonrasi sessizliktir bu. Kurtulus Savasi’nda biiyilk bir badire
atlatilmis ve hayatta kalinmistir. Bu nedenle de kendine giiven ve gelecege olan
inan¢ had sathadadir. Gergekte Cumhuriyet aydininin Bati’ya baktiginda gérdiigii
sey ile Tirk sanatgisinin oraya gittiginde karsilagtigi durum ayni degildir.
Cumhuriyet ideologlar bilimsel bilgiyi dogmatik olandan iistliin kilan aydinlanma
diisiincesini, Fransiz Ihtilali ile yaygimlasan 6zgiirliik ve esitlik idealini ve toplumun
refah diizeyini arttiran Sanayi Devrimini 6rnek alarak ¢agdas Tiirkiye’nin temellerini
atmak istemektedirler. Ancak geng sanatgilar Bati’da kapitalizmin toplumsal yapida
meydana getirdigi kaosla karsilagmiglar ve bu kaosun sanatini gérmiiglerdir.

Onlara yiiklenen misyon gen¢ Cumhuriyetin modernlesme yolunda kat ettigi
yolun sanatsal ifadesini olusturmaktir. Modern Tiirkiye’ nin gegirdigi doniisiimii en
iyi ifade edecek sanat bi¢iminin yine modern olmasi gerekmektedir. Cumhuriyet
yonetiminin gergeklestirdigi inkilaplar ile kent merkezlerinde giinliik yasamin
goriintiisii biiyiik 6l¢iide degismistir. Erkekler feslerini atarak sapka kullanmaya,
kadinlarsa feracenin yerine tayyor giymeye baslamislardir. Yer sofralarindan kalkip
masada yemek yemeye baslayan ev ahalisi artik kadin erkek bir arada oturup sohbet
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etmektedir. Latin alfabesine gegildikten sonra biiyiik bir okuma-yazma seferberligi
baslatilmigtir. Artik kizlar da rahatlikla okula gidebilmektedirler. Kadinlara verilen
secme ve secilme haklar1 bu tarihlerde pek ¢ok Avrupa iilkesinde bile
bulunmamaktadir. Dini nikah yasaklanmis, erkeklere tek esli yasama zorunlulugu
getirilmigtir.

Avrupai yasam tarzint benimseyen hemen herkes Bati edebiyatinin
klasiklerini okumakta, ala-franga miizik dinlemekte ya da batili bir enstriiman
calmaya gayret etmektedir. Eglence zevkleri de degismeye baslamis, aksamlar
tiyatroya ya da ¢ogunlukla devlet kurumlarinin diizenledigi balolara gidilir olmustur.
Modern Tiirkiye’nin gegirdigi kiiltiirel doniisiimii geleneksel sanat formlari ile
yansitabilmek elbette ki miimkiin degildir. Bu nedenle Cumbhuriyet ideologlari en az
Avrupalilar kadar modern olan Tiirkiye’nin sanatinin da modern olmas1 gerektigini
diistinmektedir.

Miistakiller ve D Grubu sanatgilarinin da paylastiklari bu  diisiince
disavurumcu ve kiibist akimlarin iilkemizdeki sanat gevrelerince kabul gérmesini
kolaylastirmistir. Bilyiik kentlerdeki yonetici kesimin etrafinda yogunlasan kitleler
icin Batidan gelen ya da aktarilan her sey sorgulanmadan kabul edilmelidir.
Sevmedigini sdylediginde kabalik yapacagini, ya da anlamadigini ifade ettiginde
cehaletini gosterecegini diisiinmek -ironik bir sekilde- geleneksel kiiltiiriin birey
tizerindeki etkileridir. Ayni sekilde bireyin aslinda zevk almadig: ya da kendisine
sikint1 veren bir durumu iyi veya faydali oldugu gerekgesiyle siirekli tekrar etmesi
de dogu kiiltiiriinlin bedeni ya da nefsi terbiye etme anlayiginin bir uzantisidir. Bu
nedenle Cumhuriyetin ilk yillarinda istanbul ve Ankara’da diizenlenen sergilere
giden izleyiciler zaman zaman modern sanat eserlerine bos gozlerle bakmislar,
bazen de sanatgilara anlamsiz gelen sorular yoneltmislerdir. Malik Aksel’in “Sanat
Hayati: Resim Sergisi’nde 30 Giin” adli kitabinda kitlelerle sanatgilar arasindaki bu
kopukluga dair sayisiz anekdot aktarilmistir.

Dérdiincii Inkilap sergisi ile giindeme gelen Devlet- Sanat- Sanatgr iliskileri
ve “Milli Sanat” konularindaki tartismalarin ardindan (Ayvazoglu,2011:79) D Grubu
sanatcilar1 ve Miistakiller, bazi1 devlet yoneticileri ve aydinlar tarafindan
eserlerindeki bi¢im icerik uyumu ya da uyumsuzlugu nedeniyle elestiriler almaya
baslamislardir. Onlara goére bu yapitlar halk tarafindan anlasilamadigi gibi Tirk
Inkilabmi Batili formlarla anlatmak da miimkiin degildir. Miistakillerin 4. sergisi
lizerine Istanbul’da yaymlanan gazetelerden birinde Elif Naci, sanatgilara,
“Vatandas Tiirkce konus” diye seslenmektedir. (Tansug,1993:169) Sanat ve
Edebiyat Gazetesi’nin 21-24 Mayis 1947 tarihli niishasinda yer alan “Yeni Resim
Uzerine Tartismalar” baslikli yazisinda Malik Aksel,
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“Fransa’da Mont Parnasse’ ta ¢ikan sanat akimlarimi derhal benimseyerek
Fransiz ressamlarina bile parmak 1sirtacak asirilikta resimler yapan ve
kendilerinden baskalarini ressam bile saymayan yerli Matisseler, Picassolar, yeni
basladigimiz resmi ona alismak iizere oldugumuz bir sirada bambaska bir istikamete
gdotiirerek bir gelismenin oniinii kesmislerdir.” demektedir. (Ayvazoglu,2011:98)

Tiirk resminin temelinin yaziya dayandigini belirten Aksel, halkin begenecegi
eserlerin de yazi gibi agik ve net olmast gerektigini dile getirmektedir.
(Ayvazoglu,2011:93) D Grubu iiyelerinden Nurullah Berk ise grup tyelerinin ilk
zamanlarda bati akimlarmin etkisinde kalmalarmi bir zayiflik degil; olusumun
zorunlu bir evresi olarak gérmekte, tiirlii diisiincelerin ¢arpismasinin sanat yagamina
yeni degerler kazandiracagimi ve siire¢ i¢inde 6zgiin bir dil olusturulabilecegini
belirtmektedir (Yaman, 1992: 198). Boyle bir tartisma ortaminda artik sanatgidan
beklenen, c¢agdas Tiirkiye’nin sosyal-kiiltiirel degerlerini yansitacak -batili normlara
uygun olmakla birlikte- 6zgiin bir sanatsal dile ulasmasidir. Bunun i¢in ise yerel
konulara yonelmek yeterli degildir.

Onceleri resimlerinde dans eden giftler, bale yapan kiz ¢ocuklari, zarif kadin
portreleri gibi modern yasamin giizelliklerini yansitan sanatgilar, Devlet’in “Milli
Sanat” olusturma idealiyle diizenledigi inkilap ve Devlet Resim Heykel sergileri gibi
etkinlikler nedeniyle Atatiirk Ilkeleri ve Inkilaplar, Cumhuriyet’in faziletleri gibi
konulara yonelmislerdir. Kiibist ya da disavurumcu bir bigim dili kullanarak
yaptiklari resimlerde kitap okuyan koyliiler, omuz omuza ¢alisan kadin ve erkeklerin
yant sira, Kurtulug Savasi sirasinda gosterilen kahramanliklar ve geng devletin
sanayilesme yolunda yaptig1 atilimlar da gorsellestirilmektedir.

Bi¢im dili ne olursa olsun bu eserlerin konusu cumhuriyetin yiikselen
degerleridir. Yukarida s6zi edilen etkinliklerde sergilenen resimlerin hepsi kurtulus
miicadelesini basariyla tamamlamis ve yoktan var olmaya calisan bir toplumun
heyecanini yansitmaktadir. Béyle bir donemde Tiirk sanat¢ilarinin i¢inde yasadiklart
toplumda olup bitenlere duyarsiz kalmalari miimkiin degildir. 1930’lu yillardan
itibaren Miistakiller ve D Grubu sanatgilarinin kiiltiirel iklimi yansitan igerigi, Bati’l1
tekniklerle yorumlama gabalari 6zgiin Tiirk resmi olusturma yolunda atilan ilk
adimlardir. Ozsezgin’e gore (1981: 63), Bat’li modernist ustalar taklit ederek
baslayan gelenekle ¢agdasi sentezleme g¢abalari, 1940’11 yillara dogru giincel akim
ve egilimlerden beslenerek kendi benliklerini ve kisiliklerini bulma konusunda ortak
bir endiseye doniismiistiir.

Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde egitim alan Cemal
Tollu, Tiirkiye’ye dondiikten sonra (Tansug,1993:189) Anadolu’ya 6zgii konulari,
geometrik formlarin agir bastigi bir anlayisla ele almistir. Hacimsellik sorunlari
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tizerinde yogunlasan Tollu’nun figiirlerinde Hitit heykel ve kabartmalarinin etkileri
goriilmektedir. (Ondin, 2008:32 )

Nurullah Berk de 1932°de ikinci kez gittigi Paris’te Andre Lhote ve Fernand
Leger atolyelerine devam etmistir. (Giray,1997:198) Hem Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birliginin hem de D Grubunun kuruculari arasinda yer alan sanatgi,
Lhote ve Leger’nin kiitle hacim iligkisine dayali neo kiibist yaklagimindan
etkilenmistir. (Rona, 2008:40) Berk, 1933 yilindan itibaren sentetik kiibizm
aragtirmalarina yonelmistir. Leger’nin afis resim 6gretisinin uzantisi sayilabilecek
resimlerinde nesneler, sert konturlarla birbirinden ayrilarak tek renk olarak
boyanmistir. Sanatgi, siyah beyaz karsitlig1 iizerine kurulu olan kompozisyonlarinda
ayrintilara yer vermemistir. (Giray,1997:200) Nurullah Berk, 1940’dan sonra yerel
konulara ydnelmistir.(Ozsezgin, 1981: 41)

Almanya’nin Miinih kentinde Hofmann atdlyesinde egitim alan Ahmet Zeki
Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Bati’da yayginlagsan erken 20. yiizy1l akimlarinin
herhangi birine baglanmadan soyutlamaci bir tavirla kiibizmden disavurumculuga
uzanan genis bir yelpazede iretimlerini siirdiirmiislerdir.  (Tansug,1993:165)
Yoresel begeniye uygun diisecek ¢6ziim arayigi icinde olan sanatcilar, saglam
kurulusa ve yapisal biitiinlige dayali islup yaklagimlariyla 1930°larda bagka
ressamlara da esin kaynagi olmuslardir. (Tansug,1993:172)

1915’te Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giren Cevat Dereli, Hikmet Onat
atolyesinde egitim almigtir. 1924 yilinda Paris’e giderek Academie Julian’da Paul
Albert Laurens atolyesinde ¢aligmalar yapan Dereli 1928’de yurda dondiikten sonra
gerceklestirdigi resimlerde, ulusal yoresel olma kaygisindan uzak, dogal bir
ictenlikle kOy yasamini betimlemistir. (Giray,1997: 136-138) Dogadan esinlenen
Dereli, kimi zaman balik¢ilarin yagamina egilmis, dalyanlari, balik aglarini toplayan
balik¢ilari ve balikg¢r diikkanlarini, kimi zaman tarlada ¢alisan koylii kadmlari, kimi
zaman da 1ss1z kiy1 goriintiilerini ele almistir. Sanatginin ilk dénem ¢alismalarinda,
birbirini kesen sert ¢izgiler ve espas arayislari ile kendini hissettiren kiibist ve insac1
egilim, sonraki resimlerinde azalmis ve yerini hafif ¢izgi ve leke diizenlerine
birakmistir. (Tansug,1993:178)

Refik Epikman, 1918°de girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ibrahim
Call’nin 6grencisi olmus, 1924’te Avrupa smavini kazanarak gittigi Paris’te Julian
Akademisi’ne kaydolarak Paul Albert Laurens atdlyesinde egitim gormiistiir.
(Giray,1997:156) 1928’de Istanbul’a dénen Epikman’in eserlerinde desen, hacim,
mekan kaygisina dayali, insac1 bir anlayis hakimdir. Sanat¢inin tiim resimlerinde
151k ve renk degerlerinin dagilimiyla vurgulanan nesnel degerler ve ii¢ boyutlu
mekan i¢inde algilanan devingenlik arayislari dikkati gekmektedir. (Giray,1997:156)
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Seref Akdik, 1915 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde énce Omer
Adil daha sonra da Ibrahim Calli’dan ders almistir. 1924 yilinda Avrupa sinavini
kazanarak Paris’e gonderilmis, Academie Julian’da Paul Albert Laurence
atlyesinde ¢alismaya baslamigtir. 1928 yilinda yurda donen Akdik
(Giray,1997:206), resimlerinde sik sik ele aldigi doga goriiniimleri ile izlenimci
anlayis1 benimsemis goriinse de bicim sorunlarina cesaretle yonelmistir. (Ozsezgin,
2010:32)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Anadolu folkloruna yonelen Malik Aksel’in asil
ilgi alanin1 kent yasaminin degisimi iginde gdzlemledigi konular olusturmaktadir.
(Tansug,1993: 176)  Izlenimci Alman ressamlardan etkilenen Aksel, kendi
gergekligine doniisen resimlerinde, ¢agdas Tiirk yasamindan sahneleri, geleneksel
kiiltiir izlenimlerinin kaybolmadig1 ortamlar iginde gostermistir. (Ozsezgin,2010:37)
Resimsel kaligrafinin Tiirk tasavvuf diislincesi ile iligkisini aragtiran Malik Aksel,
resimlerinde batilt bir bi¢gim dilini benimsemis; izlenimcilikle disavurumculuk
arasinda gidip gelen bir yelpazede eserler tiretmistir. Tansug tarafindan (1993:177)
Istanbul folklorunun arastirici ressamui olarak nitelendirilse de bu tutum konu
yaklagimindan Steye gegmemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1927°de Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, Nazmi
Ziya’nin atolyesinde iki yil ¢alistiktan sonra Paris’e gitmistir. 1932°de Paris’e ikinci
gidisinde Andre Lhote atdlyesine devam etmistir. Matisse ve Duffy’den etkilenen
Eyiiboglu (Ozsezgin,2010:229) 1940’lar boyunca renkci bir anlayisla manzara ve
portreler gergeklestirmistir. 1940’larin sonlarindan itibaren ritmik ¢izgilerle figiirii
stilize ederek Anadolu el sanatlarindaki motiflerle birlestirmistir. Bu yolla yiizeysel
etkiler elde etmeye baglayan sanat¢inin resimlerindeki derinlik duygusu da giderek
yok olmustur. (Rona,2008:36)

Worringer, sanat tarihindeki soyutlamaci yonelimleri uygar insanin gelecek
ve yasam karsisindaki huzursuzluklarimin bigimlenisi olarak agiklarken, ilkel
toplumlarin soyutlamact tavriyla bati sanatindaki soyutlamalarin ¢ikis noktasinin
farkli oldugunu dile getirmistir. Ilkellerde soyutlama igtepisi, bilinmeyen
karsisindaki korkudan kaynaklanirken, modern insanin sahip oldugu bilgi, iginde
yasadig1 diinyada kendini yitik ve caresiz hissetmesine neden olmaktadir. Modern
sanatgl nesneyi, soyut bicimlere yaklagtirarak oOliimsiiz kilmakta ve bdylece
goriiniigler  diinyasinda  siginilacak  bir  huzur  noktast  bulmaktadir.
(Worringer,1983:24-26)

Worringer’in mutlak sanat istemini her sanat yaratmasimin ilk 6gesi olarak
goren anlayisina gore, Miistakiller ve D Grubu’na iiye olan bazi sanatcilarin kiibist
ve disavurumcu egilimleri bigim-igerik iliskisi baglaminda ikilemler tagimaktadir.
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Ciinkii uygar insanin gelecek ve yasam karsisinda hissettigi huzursuzlugun ifadesi
olan soyutlamaci yaklasim s6zii edilen sanatgilarin eserlerinde yagsami olumlamak
i¢in kullanilmistir. Dans eden c¢iftler, bale yapan ¢ocuklar ve zarif kadin portreleri
modern yasamin giizelliklerini yansitirken, liretim iliskileri i¢inde betimlenen sokak
saticilar1 ve koyliiler gelecege giivenle bakan emek¢i insanlarin mutlulugunu dile
getirmektedir. Ote yandan Worringer’in dogaya yénelik, dogayla mutlu bir ilgi
kurmak isteyen natiiralist sanat yaratmalarini agiklamak i¢in ortaya attig1 6zdesleyim
kavrami (Tunali, 1992:125) baglaminda bazi sanatcilarin yonelimleri, Cumhuriyet
aydinlarinin Cagdas Tiirk sanati olusturma yolundaki beklentilerine uygun islup
arayislarinin ilk isaretlerini vermektedir.

Tansug’ a gore (1993:174-175), yeni uslup etkinliginin iilke gergekleriyle
nasil bagdasacagi sorusunun ilk yaniti, geleneksel bigim anlayisina ¢agdas bir
yorum getirmeyi basaran Turgut Zaim’den gelmistir. Sanatci, Anadolu koyli ve
gdcer yasamini resimlerinde belgeci bir kesinlikle ele almig olmasina ragmen duyarlt
ve samimi bir yaklagimla 6zgiin bir bigim dili gelistirmistir. Tiirk minyatiir resminin
geometrik kompozisyon ve sematik figiir esprisinden hareket eden Zaim igin folklor
sevgisi, her zaman taze, yeni ve Ozentisiz bir duyarlik kaynagi olarak kalmistir.
Sanatginin yoriiklerin giinliik yasamindan kesitleri ele aldig1 resimlerinde, koyliilerin
giysileri, bas ve bel baglama bigimleri, yemek kiiltiirii ve c¢adirlarindaki dokuma
motifleri, tislubunu belirleyen bigimsel 6rgelere doniismiistiir.

Mahmut Cuda ise ii¢ boyutlu mekanda bugulu bir atmosferle ¢evreledigi
nesneleri idealize ederek kiibizmin ingaciliktaki abarticiligina ve disavurumculuga
zit, duru ve igtenlikli bir sanatsal yaklasimi benimsemistir. (Tansug, 1993:177)
Cuda, klasik sanatin ritim, hacim, renk lekeleri dengesi, ¢izgi ve renk perspektifi ile
devinim gibi 6gelerine yapisalct bir anlayisla ¢agdas bir yorum getirerek kendi
bi¢cimini olusturmayt basarmistir.  Dogadan aktardigi nesnelerin gergeklikle
baglarini koparmadan resim mekaninda usu asan anlatimlara ulagan Mahmut Cuda,
Bati teknigini, Dogu-Islam felsefesi ve gelenegine bagl kalarak yorumlamistir.
(Tansug, 1993:177)  Onun eserlerinde gercekeilige kosut olarak isleyen mistik
boyut, Oznesinin igsel giizelligi aradigini disiindiirmektedir. Tansug’a gore
(1993:177) iginde yasadigi toplumla baglarini giiglendirme istegi Cuda’yr Tiirk
kiiltiiriiniin nesnel ve tinsel kaynaklarini arastirmaya yoneltmistir. Sanat¢inin
eserlerindeki doga yorumu, dis gergeklikle 6znel baglar kurdugunu kanitlamaktadir.

SONUC

Sanatsal gelismeleri, i¢inde yeserdigi toplumdan bagimsiz olarak agiklamak
miimkiin degildir. Ciinkii sanat bir toplumun sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dinsel
birikiminin olusturdugu diisiince yapisinin gostergesidir. Her sanat akimimin 6ziinde
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felsefi bir gorlis ve disiince yapist bulunmaktadir. sanat eserinin bigimsel
ozelliklerini, renk ve ¢izgi anlayisini ¢6zmek, onun ancak dig goriiniisiinii kavramak
demektir. Oziinii kavramak igin ise onu yaratan ortamin tinsel ve toplumsal yapisini
anlamak ve analiz etmek gerekmektedir. (Giray,1997;281) Birka¢ yillik bir
inceleme siireci Avrupa’ya gonderilen sanatgilarimizin Bati sanatinin bigimsel
ozelliklerini ¢oziimleyerek teknik sorunlarin iistesinden gelmeleri igin yeterli olsa da
felsefi altyapisini anlamalari olduk¢a giictiir. Cumhuriyet Oncesindeki sanatci
kusaklar1 gibi Miistakiller ve D grubu sanatgilart da bireysel duyarliliklari, diinya
goriisleri ve yetenekleri dogrultusunda eserler iiretmislerdir. Ancak bu sanatgilarin
kiiltiirel altyapilari ve entelektiiel diizeylerinin de iiretimlerini sekillendiren unsurlar
oldugunu goz ardi etmemek gerekmektedir.

Nurullah Berk, mazisi 19. yiizyilin ortalarina dayanan yagli boya resim
gelenegimizin Onciilerinin sanatimiza katkilarint degerli bulmakla birlikte, onlarin
benimsedikleri anlayisin Bati’da giiciinil yitirdigini ifade etmektedir. Dolayisiyla bu
akimlara baglanip kalmak romantizmden baska bir sey degildir. (Giray,1997:280)
Ancak, Osmanli imparatorlugunun son dénemlerinde sanat egitimi almak iizere
Bati’ya gonderilen dgrenciler o yillarda Avrupa’da “yasayan sanat” benimsemisler
ve yurda geri dondiiklerinde ayni anlayist devam ettirmislerdir. Osman Hamdi Bey,
Hiiseyin Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa’nin klasik bi¢cim anlayis1 1914
kusag1 sanatgilarinin Avrupa’da bulundugu donemde artik gegerliligini yitirmistir.
Devam ettikleri okullarda klasik egitim alsalar da Calli ve arkadaslari, “yasayan
sanat” olarak izlenimciligi benimsemiglerdir. Cumhuriyetin ilk sanatgr kusaklari
yaklagik on yil sonra Avrupa’ya gittiklerinde izlenimcilik de ¢oktan devrini
tamamlamistir. Sonradan Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D
grubunu kuracak olan bu sanatgilar i¢in yasayan sanat artik kiibizm, digavurumculuk
ve fovizmdir. Hocalarmin yaptig1 gibi onlar da en son, en yeni, en modern akimlari
tilkeye getirerek yagsatmayr amaglamislardir. Ancak yurda dondiikten bir siire sonra
bi¢im anlayislari ¢6ziilmiis, Tiirkiye gercegi iginde yon ve tutum degistirmislerdir.
Bu baglamda her kusagin yasadig1 seriiven birbirinden ¢ok farkli degildir.

1935°ten itibaren Atatiirk’in Kurtulug Savagt ve devrimlere iligkin resimlere
ilgi gostermesi, Inkilap Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergileri ve Ressamlarin
Yurt Gezileri gibi etkinlikler sanatcilarin milli ve mahalli konulara ilgi duymalarina
neden olmustur. Miistakiller ve D Grubu sanatgilarinin bu siiregte ivme kazanan
Milli Sanat olusturma yoniindeki ¢abalari, Tiirk-Islam sanat1 verileri ile Anadolu
motiflerinden beslenmistir. Anadolu kent ve kasabalarinin hanlarini, kahvelerini, atlt
arabalarini ya da meyve bahgelerini konu alan resimlerde yapisalct kiibist
yaklagimlar giderek yumusamaya baslamigtir.
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Batililagma politikalart ¢ergevesinde Cagdas Tiirkiye’nin 6zgiin sanat
ifadesini olusturma yolundaki ugraslar 1950’li yillara kadar devam etmistir. Cok
partili sisteme gegilmesinin ardindan devlet yonetimi sistemli kiiltiir-sanat
politikalart olusturmaya son vermistir. Ancak sonraki yillarda da sanatgilarin Cagdas
Tiirk Sanati olusturma adina siirdiirdiikleri bireysel ¢abalar varligint korumustur.
Tiirk sanatgilar1 aktarmaci tutumlarini biraktiklar: ve toplumsal yasama egemen olan
gelismelerin etkisi altinda kisiliklerini ortaya koyduklari oranda bu ideale hizmet
etmiglerdir.
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