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DILBILIMSEL KAVRAMSALCILIKTA
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OZET

1960’11 yillar 6zellikle Avrupa ve Amerika’da sanatin yeniden sekillendigi ve icinde
bulundugu doénemin karsi kiiltiirel sdylemleriyle beslendigi bir donemdir.
Duchamp’in“diisiince olarak sanat” anlayisi politika, felsefe, sosyoloji ve psikoloji
gibi alanlarla kesigerek sanatin anti nesnel ve diisiince boyutuna isaret etmistir. Mel
Bochner, Joseph Kosuth, Robert Barry, Lawrence Weiner, Tery Atkinson gibi
kavramsal sanatgilar 1968 yilinda Ingiltere’de “Sanat ve Dil” grubunun kurulmasinda
o6nemli rol oynamislardir. Sanatta kavramsalciligi idealize etme noktasinda dil
olgusunun yerini ve dnemini tanimlayan sanat¢ilardan Mel Bochner kavramsal sanat
yapitinin tam bir dilsel karsiliginin olmasi ve siirekli deneyimlenebilmesi konusuna
isaret eder. Sanatta nesnelligin kayboldugu bu siiregte daha ileri bir sdyleme sahip
dilbilimsel kavramsalcilardan Joseph Kosuth “dil yoksa, sanat da yoktur” soziiyle
sanat yapitindaki gorsel deneyimi ve estetik haz durumunu tamamen diglamigtir.
Makalede dilbilimsel kavramsalcilikla sanat yapitindaki nesnelligin ve estetik haz’in
yokolma siireci ele alimmis ve bu siirecin en Onemli temsilcilerinden Joseph
Kosuth’un ¢aligmalariyla 6rneklendirilmistir.
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ANTI-VISUAL EXPERIENCE AND ANTI-AESTHETIC
PLEASURE IN LINGUISTIC CONCEPTUALISM:
JOSEPH KOSUTH

ABSTRACT

1960s is a period that art was reshaped especially in Europe and in America and that
is fed by its countercultural discourses. Duchamp’s conception of “art as idea” has
pointed art’s anti-objective and idea dimension by coinciding with fields such as
politics, philosophy, sociology and psychology. Conceptual artists such as Mel
Bochner, Joseph Kosuth, Robert Barry, Lawrance Weiner, Terry Atkinson, played
important role in foundation of the group “Art and Language” in England in 1968. As
describing the role and importance of the language factor to idealize conceptualism in
art, Mel Bochner points out that the conceptual artwork must have an exact linguistic
equivalence and must be constantly experienceable. In this process that the objectivity
in art disappears, Joseph Kosuth, one of the linguistic conceptualists, has entirely
excluded the visual experience and the state of aesthetic pleasure in the work of art by
a further expression “without language there is no art”. The article deals with the
annihilation process of objectivity and aesthetic pleasure in artwork by linguistic
conceptualism, and it is illustrated by Joseph Kosuth’s works, who is one of the most
important representatives of this process.

Keywords: Conceptual, Linguistic, Avant-garde, Sociology, Psychology,
Aesthetic..
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1. GIRIS

Sanatta Avangard donemle birlikte baslayan yeni yapilanma donemi 6zellikle
Dada’nin etkisinde diisiince platformunun egemen oldugu bir siiregtir. Marcel
Duchamp’la birlikte hazir nesnelerin sanata dahil olmasiyla geleneksel estetik
anlayis degigsmeye baslamis, sanat nesnesinden fazla nesneye yiiklenen anlam 6n
plana ¢ikmigtir. Sanatta kavramsalligin olugsmaya basladig1 bu siireg, aslinda “sanat
kargit1” soylemiyle Dadaizm’in karsi durusunu simgelemistir. 1. diinya savasinin
ardindan olusan bu yaklasim, insanligin yikimindan ve savasin izlerinden dolay1
higbir seyin saglam ve siirekli olmayacagi felsefi bir akimdan etkilenmistir.
Geleneksel sanatlarin estetie 6nem vermesine karsin, Dadacilar estetige karsi
¢ikmiglar ve sanata tamamen elestirel bir yaklagimla bakmislardir. Dadaizm’in hazir
nesnelere yiikledigi anlam tamamen izleyicinin sorumlulugundadir. “Diisiince olarak
sanat” yaklagiminin ciddi anlamda goriiniir noktalara gelmesi 1960’11 y1llara dayanr.
Amerika Birlesik Devletlerinde Mel Bochner “ideal kavramsal sanat yapit1” n1 iki
nokta {lizerine temellendirir: Birincisi yapitin, tam bir dilsel karsiliginin olabilmesi,
yani tanimlanabilir olmas1 ve dile getirildiginde de yeniden deneyimlenebilmesi,
siirekli tekrar edilebilir olmasidir. Tkincisi ise yapiti higbir sekilde aura’sinm ya da
tekilliginin olmamasidir. Dilbilimsel kavramsalciligin baslica temsilcileri arasinda
yeralan Lawrence Weiner’in, ‘‘Benim bir yapitimdan haberdar olmussaniz, o yapit
sizin olmus demektir. Kimsenin kafasina girip yapitimi geri alamayacagima gore, bu
boyledir’” seklindeki acgiklamalari da benzer bir anlayisi duyurur (Antmen
2008:195). Sanatta nesnelligin kayboldugu bu siire¢; sanat nesnesinin gelenekselden
uzaklastigi, biricikligini yitirdigi ve anlammin sorgulandigi bir noktadadir.
Dadaizm’in etkisinden gelen felsefe-sanat iligkisinin kendini daha fazla hissettirdigi
goriilir. Geleneksel estetik anlayis, gorsel deneyimin yerini dil olgusuna
birakmasinin altinda yatan sorgulama siirecinde, sanatin kavramsal boyutunun
irdelenmesiyle sonlanmistir. Bu arastirmanin amaci: Derida’nin yapt bozumu
felsefesiyle iligkisi etkisinde kavramsal yapitlar iireten Joseph Kosuth’un
¢aligmalarindan 6rnekleri incelemektir.

2.YENi SANAT DUZENi

1960’11 yillar kiiltiirel ve sanatsal agidan yeni bir donemin baglangict olarak
nitelenebilir. Nesnel sanat anlayiginin degisime ugradigi ve yeniden sorgulandigt bu
stiregte diisiincenin yapitin Oniine gectigi yadsinamaz. 1954 yilinda Ad Reinhardt
tarafindan olusturulan “Ikonografisiz ikonalar” (Resim1) serisindeki resimler saf,
soyut nesnesiz sanat nesneleri olarak yok olma noktasmna gelen gorselligin
temsiliydi. Bu dénemde bir¢ok galeri, resim ve heykel gibi geleneksel yontemlerle
olusturulmus eserler yerine matematiksel Onerilere, yazinsal dokiimanlara ve sozlii
performanslara yer vermislerdir.
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Resim1-Ad Reinhardt “Soyut Resim” 1960-61 Tuval Uzerine Yagh Boya

Yapitlartyla kavramlar ve analizler oneren bu sanatcilar, seyirciyi bunu
anlamaya, ¢6zmeye, kendi diislinceleriyle tamamlamaya ¢agirirlar. Diger bir deyisle,
eserlerde tamamlanmamislik duygusu, “ucu agik olma” durumu sezilir. Nesnenin
estetik degerini yadsiyarak, sanatin baslica ilkelerinden birinin tanimini zedeleyen,
boylesi bir tavrin sasirtict oldugu agiktir. Kavramsal ig, bir program 6nerir, ama
seyirci sanatsal bir ¢abanin izlerinin sezilecegi bitmis bir yapit “bitmis bir yapit”
gormeye aligiktir. Kavramsal sanat akla seslenir, oysa seyircinin bekledigi duygusal
bir katilimdir. Sanat yapitt maddi bir varlik olarak artik ortada yoktur. Kavramsal
sanat¢1 i¢in geleneksel sanat yapiti, yalnizca ilizerinde diisiinceyi tasiyan bir ara
duragi betimler. Kavramsal anlayista, kavram, bi¢im iizerinde Oncelik hakkina
sahiptir.(Sahiner 2008:146) Sanatta nesnelligin kayboldugu bu siire¢ ayn1 zamanda
sanatin anlaminin felsefeyle yeniden irdelendigi bir dénemdir.

Sol LeWitt “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler” adli 1980 tarihli
caligmasinda; “Diisiinceler sanat yapiti olabilir”; der. Le Witt diisiincelerine fiziksel
bir bi¢im kazandirma isini bagkalarina birakir (Kuspit:2004:83). Geleneksel sanat
tiretim tekniklerine alternatif olarak Dadaist sanatgilar sanati nesnellestirme yoluna
gidip, nesneye higbir anlam yiliklememelerine karsin; kavramsal sanatcilar sanati,
Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi-Strasuss ve Roland
Barthes’in gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan
yararlanarak ¢6ziimlemeye galismislardir (Atakan:2008:46).
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Kavramsal sanatin yerlesik sanata karsi ¢ikisinin temelinde Dadacilar ve
Marcel Duchamp vardir. Duchamp 6zel bir bigimde geleneksel metodlarla iiretilmis
sanat nesnesine karsi ¢ikmis; yerine hazir nesne kavramini getirmistir. Marcel
Duchamp, ready-made adini1 verdigi hazir yapimlarinda; giinliik yagamdan belli bir
ihtiyaci karsilamak tizere {iretilmis esyalart segip, onlar1 isimlendirerek sergilemistir.
“Duchamp’mn o nesneye tek katkisi segmesi ve imzalamasi idi. Esas amagladigi;
sanat denilen adeta dini bir deger kazanmis olan bir seyin kutsalligini yikmak
olmustur”(Erzen, 1991: 19). Duchamp sonras1 hazir nesne yeni bir dil olarak kabul
goérmiis, 1970’lerden baslayarak gostergebilimin de etkisiyle biitiin ¢aga egemen
olmustur. Sonraki siiregte sanatin hazir nesne ile olan iligkisi bi¢gim sorunu olmaktan
¢ikip, islev sorununa doniismiistiir ve bunun sonucunda sanatta nesneligin tartisildigt
bir doneme girilmistir. Kavramsal sanatin temel ac¢ilimi birgok literatiirde “Nesne
sonras1 sanat/Nesnesiz sanat” gibi bagliklarla tanimlanmistir. Bu tanim sanatin
disiinsel bir siire¢ oldugunu ve goriiniir kilinmak igin fetislesmis bir nesneye
gereksinimi olmadigini savunur. Bu baglamda Kavramsal Sanat, 1960-1970 yillart
arasindaki donemin sanatsal yaklagimin 6zel adi olarak alindiginda, sanat nesnesi
tiretimini biitiinliyle terk etmeyi amaglayan bir yaklasimdan s6z etmektedir.
(Eczacibas1 Sanat ansiklopedisi2.Cilt sf:971yap1 endiistri merkezi yayinlar11997)
Tarihsel siireg¢ i¢cinde Kavramsal sanatin olusumuna zemin hazirlayan en belirgin
akimlar Pop Sanat ve Minimal Sanattir. Pop Sanat; Andy Warhol’un imgeleri
¢ogaltma yoluyla olusturdugu tarzsizlik ve kisiliksizlestirme olgusuyla, Minimal
Sanat ise icerikten arindirilmig ve sOylem dili en aza indirgenmis igler lireterek,
kavramsal sanatta nesneyi ortadan kaldirmaya yonelik 6nermelerde bulunmuslardir.
Her iki akimin sdyleminde de geleneksel sanat nesnesinin sorgulanma siireci dikkat
¢ekici bir boyuta ulagmistir. Alfred Pacquement "Kavramsal Sanat'in temeli bir
metinsel iceriktir zaten, bicimsel bir goériiniim degildir. Yani goriiniir kilma
temel bir 6ge degil, cahismay biitiinleyen gerekli bir 6gedir. Boylece kavramsal
yapitin anlagilmasi icin bicimsel bir ¢éziimlemeye basvurmak yalmzca gereksiz
degil, yanhstir” der (Beykal:1993). Bu yeni sanat diizeni aslinda gergekligin
sorgulanig1 seklinde algilanabilir ve olusum siirecinde iki temel noktaya dayanir.
Bunlardan ilki Duchamp’in 6nciiligiinde hazir nesnenin kavramsal ¢dziimlemesi,
digeri ise dilbilimdir. Kavramsal sanatin dilbilimsel yaklagiminda A.B.D’li Joseph
Kosuth’un yapitlart biiyiik 6nem tagir. Kosuth saf kavram sal sanati Avusturya’li
disiiniir Ludwig Wittgenstein’in dilbilimsel felsefesiyle ilisiklendirir. Dilbilimsel
kavramsalciligin kuramimi olusturmada bu ilisiklendirmenin 6nemi yadsinamaz
Olcektedir.
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3. DILBILIM FELSEFESi VE KAVRAMSAL SANAT

Avusturyali digiiniir Ludwig Wittgenstein’in: “Dilimin smurlart diinyamin
siirlaridir.” gorigiiyle yola ¢ikarak, bilginin temelinde mantigin oldugunu ve
bilginin siirlarmi da yine mantigin belirledigini sdyler. Wittgenstein’in ¢aligmalari
kiigiik eskizler ve kaba gizelgelerle doludur, ¢iinkii bu ¢izimler anlatilmak isteneni
sozciiklerden daha iyi gosterirler. Wittgenstein dilin resimsel bir niteligi oldugunu
ileri siirer ve dil’in, kafamizda resimlerin olusmasina neden oldugunu belirtir.
1960’larda Wittgenstein ve onun oyun kurami Amerika kitasinda yeni yeni
kesfedilmigti. Wittgenstein’in dile yaklasimi, ona yiikledigi islev olan indirgemecilik
tavri minimalistleri de derinden etkilemisti; onlardan hemen Onceki sanatgilart
da.(Heaton:2002:31). Bu durum dil’in kavramsal boyutunun anti nesnel yaklasimina
ait bir dnermenin habercisi olarak algilanabilirdi. Sozciiglin sanat nesnesi olarak
kullanimi ilk Amerikan Pop Sanatinda goriilmiistir. Roy Lichtenstein “ART”
sozcugiinii golgeli harfler seklinde biiyliterek imgeye doniistiirmiistiir (Resim?2).

D

Resim 2-Roy Lichtenstein, 1962, Tuval Uzerine Yagh Boya

Sozciik Sanatinda yapitlar sozciikler seklinde bigimlendirilmistir ama bu
bicimler gelencksel elestiri ve bicimsel ¢oziimleme kurallarma  gore
degerlendirilmemelidir. Herhangi bir yerde yazilmis veya basilmis metinler de
sergilenebilmektedir. Metnin gorsel giizelligi Onemsizdir ve linguistic anlamda
estetiksel degeri yoktur. Bu metinler plastik kaygilarla olusturulmadigindan estetik
kismi yadsmmmuistir. Geleneksel estetik anlayisina aykiri olan bu durum kavramsal
sanatin anti estetik yaklasimmin da belirteciydi. Kavramsal sanatin amaci; yapitin
varolusunda gorsel malzeme gereksinimini ortadan kaldirmaktir. Sanat yapitinin geri
doniisii olmayan statik obje konumundaki yeri artik kabul gérmemektedir. Sanatta
kavramsalligin 6n plana ¢iktig1 ve geleneksel nesnel yaklagimin kayboldugunun
izlerini gosteren en 6nemli 6rneklerden biri de Michel Claura tarafindan Paris’te
gerceklestirilen “Paris 18 IV 70” adli sergidir. Bu sergi dilsel tanimlama lehine
nesnelligin kaybolmasi iizerine konumlanmistir (Alberro:1999:22). Modernizm’in
son noktasi sayilabilecek bu siire¢ resmi, heykeli ve ti¢ boyutlu minimal yapilarin

www.idildergisi.com 6



iDL, 2013, Cilt 2, Sayi 8, Volume 2, Number 8

redid olarak algilanabilir.Bu noktada en temel kavram nesnesi olmayan bir sanat
yapitinin nasil var olacagidir.Bu soruya en radikal yanitlar1 vermeye calisan sanat
ve dil grubu olmustur. Felsefi diisiince yapisina sahip elestirmenlerin,sanat
dergilerindeki entelektiiel yazilarina tepki olarak g¢ikan Sanat ve Dil grubu, bikip
usanmadan,tekrar tekrar dilbilimsel agidan sanati analiz ederler (Lynton:2004:326)
Michael Baldwin, Terry Atkinson, David Bainbridge, Harold Hurrel’den olusan bu
grup “Sanat & Dil” adli bir dergi ¢ikarmaya baslamislardir. ABD’li sanat¢1 Joseph
Kosuth, derginin Amerika editorliigiinii yapmistir (Giderer:2003:150).

Bu sanatgilar Kavramsal sanat dogrultusunda galerilerde sergilenebilecek
sanat eserleri {iretmek yerine, tartigmalar araciligiyla sanat kavramini
irdelemislerdir.Sanat yapitinin metine doniistiigli bu donemde sanat artik sadece
onermelerden olusmaktadir. Sanat ve dil grubu iyeleri, kavramsal sanatin gdsterme
bi¢imini yalnizca yazili/sozIli metinler, belgeler, istatistikler ve fotograflarla sinirh
tutmuslardir. Grubun iiyelerinden ABD’li Joseph Kosuth grup iiyelerinden farkli bir
nesnel ve gorsel anlayist temellendirir. Bu uygulamalarinda Wittgenstein’in “anlam
kullanimdir” ifadesinden, dile yiikledigi islevinden ve indirgemeciliginden
yararlanmiglardir. Geleneksel dil kodlarini algilayan izleyici yasadigi algilama
kargitliklarinda dil sorunlarina karsin yeni dili aramakta olan Kosuth’un 6nerdigi
dilin amaci, yeni kodlarin ¢éziilmesinden yani yap1 bozumundan gegerek bu kodlar
arasindaki ¢eligkilerin ortaya ¢ikarilmasidir.

4. JOSEPH KOSUTH VE YAPI BOZUMU

Derrida, 20. yilizyilin ilk yarisindan baglayarak kanitlanmaya g¢alisilan dilin
rastlantisallifi ve gercegi yansitmadaki becerisi konusuna yeni bir boyut
getirmektedir.Ona gore dil yalnizca kendisini aktarmaz, ayni zamanda disiince
sistemlerini de hem olusturur hem de onlardan etkilenir. Kahraman’a gore
Derrida’nin kisisel bakis agisina goére resim, yazinsal dilin, i¢ine gomiilmek
istenmektedir ve resim, bir tiir kotii yazilmis yazidir.Kahraman’in vurguladig: gibi,
“Derrida yazinsal dille resimsel soylev ve gergeklik arasinda belli ve somut bir bag
bulundugunu vurgulamis, resmin dilin egretilemeli yaninda yer aldigini sdylemistir”.
(Kahraman, 1995:118) Derrida’nin plastik sanatlarin kavramsallastirilmasinda
goriinen ve yazilanin anlamini aragtirmast Kosuth’un ¢aligmasindaki yazida yapisal
olarak bulunmaktadir.Calismada Kosuth, duvar yiizeyine monte edilmis
numaralandirilmis levha ve diger nesnelerin gorsel olarak temsil etme ve var olma
iligkisini kurmustur. Gorlinen ve yazilan bu iliski yapibozuma ugratilarak ters yiiz
edilmektedir. Kosuth’un sanati idea oldugu goriisiiniin 6nermesinde, ¢ergevelenmis
kodlarin arasinda yaratilan geliski ve anlamlarindaki mekansal ayrim yapibozumu
disiindiirmektedir (Resim 3).
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Resim 3 -Joseph Kosuth, “Sdylenmeyenin Oyunu”, 1989. Estelasyon

Joseph kosuth’a ait “Bir ve Ug Iskemle” adhi galigmasi bir diizenleme
seklindedir.Calisma katlanabilir bir iskemle, iskemlenin bir fotografi ve sozlikkten
alinmus iskemleyi agiklayan bir metinden olusur.iskemle, bir ‘gdsterge nesne’ olarak
konumlandirilirken, arkada duvarda asili olarak duran fotograf ve sozlilk tanimi,
nesneyle ilgili farkli c¢agrisim noktalarii agiklamaktadir.Nesnenin kendisi,
fotografik imgesi ve tanimiyla, onu farkli agilardan irdeleyen bir gosterge dizgesidir
gordiigliimiiz (Sahiner:2008:149).
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Resim 4- Joseph Kosuth, Bir ve ii¢ iskemle, 1965

Sanatin iglevini sorgulayan Kosuth estetik ve sanati birbirinden
ayrrmig savlarina diisiince ve dil kullanarak yanit aramistir. Kosuth
“Sanatc1 olmak, sanatin dogasina sorular sormaktir” demistir.
Kosuth sanatla ‘dil’i ortaya koyarken ve sorunsallarin ¢6ziimiine ‘dil’
ile yanit ararken aslinda diisiinsel yapimizi ve sorgulama bi¢imlerimizi
etkilemek istemis sanatin bicimsel gorlinlimiinden siyrilmas: yolunda
calismistir.  Kosuth’a  gore sanat bicimsel bir anlatimla
siirlandirilmamalidir. Bu  yiizden onun yapitlart ve yapitlarini
sergileme bigimleri; geleneksel sergi bigimlerinin disinda kalir.
Kosuth’a gore, sanatsal olsun ya da olmasin diinyadaki tiim nesnelerin
onemleri estetik diislince acisindan esittir. Cagdas sanat arenasindaki
bir nesnenin estetik onemi ve anlami artik, estetik yargilarla iligkisi
olmamasi demektir. Kavramsal Sanat, sanatsal iiretim siirecinde
sadece malzemenin olanaklarina bagimli kalmaz. Var olmak ve
cesitlenebilmek icin kullanilabilen her sey bir aractir. Kosuth’un
geleneksel sanati yikma diisiincesini, “U¢ Tabure” (Resim5) adl
calismasinda gergeklestirmistir. Germaner’in vurguladigr gibi “Bu
caligmada, taburenin gergegi, fotografi ve tabure sozciigliniin tanimi
bulunmaktadir” (Germaner, 1997:51).
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Resim5 - Joseph Kosuth, “Ug Tabure”, 1965. Karisik Teknik

Ug tabure calismasinda, gdriinenin ve yazilanin anlaminda, yapisal olarak
resimde saklanan yazi bulunmaktadir. Taburenin gercegi, resmi ve sozlilk anlaminin
yer aldigi caligmada, gergek, temsil ve anlam arasindaki g¢eligkinin ortaya
¢ikartilarak, kodlarmin ¢6ziimlenmesi yapi1 bozumunu gerceklestirmektedir.
Kosuth’a ait “Betimlenmis Ug Sifat” adli Enstelasyon caligmasinda sanatgi
esanlamlilar sozliigiinden segtigi sozciiklerin diisiinsel olarak yeni boyutlarmin
arayisina girmistir (Resim 6).
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Resim 6 - Joseph Kosuth, “Betimlenmis U¢ Sifat” , 1965, Enstelasyon

Joseph Kosuth’un yapitlari nesnellik kavramindan tamamen uzaklagmak

tizerine konumlanmistir. 1968 yilindan sonra sanat¢inin sunum bigimlerinde radikal
degisimler gdze carpar. Kosuth yapitlarini dergi ve gazetelerden satin aldigi
alanlarda yayimlar bu noktada bir sergi mekan1 yada galeri ortamindan szt etmek
imkansizdir. Bu sekilde sanatg¢inin ayni yapit, ¢esitli dergilerde, ve gazetelerde ayni
anda var olarak bir ¢ok kisiye ulagsmaktadir. 1966 tarihli Joseph Kosuth’a ait
“Nothing” (Hicbir Sey) isimli ¢alismada sanatgr nothing kelimesinin sozliik
anlamini siyah zemin {izerine beyaz harflerle farkli levhalara yazarak sozctigiin salt
kavram anlamina deginmistir (Resim 7). Bu ¢alismada da digerlerinde oldugu gibi
geleneksel estetik begeni tamamen dislanmistir. Sanat yapitinin nesnesizliginin bir
kez daha vurgulandigi bu ¢aligmalar Joseph Kosuth’un anti nesnel yaklagimimnin en

onemli temelidir.

noth-ing (nuth’ing). [Orig. two words, no thing.] X n
No thing, not anything, or naught (as, to see, do, or say
nothing; “I opened wide the door: Darkness there, and
nothing more!” Poe’s “Raven”); no part, share, or trace
(of: as, the place shows nothing of its former magnificence;
there is nothing of his father about him); also, that which is
non-existent (as, to create a world out of nathing; to reduce
something to nothing, as by a process of extinction or an-
nihilation); also, something of no importance or significance
(as, “Gratiano speaks an infinite deal of nothing,” Shak-
spere’s “Merchant of Venice,” i. 1. 114; “‘The defeat itseclf
was nothing but the death of the Prince was a blow,”
Besant’s “Coligny,” ix.); a trifling action, matter, circum-
stance, or thing; a trivial remark (as, “In pompous nothings
on his side, and civil assents on that of his cousins, thei
time passed”: Jane Austen’s “Pride and Preju ; 0
a person of no importance, or & nobody or noncntity; it
arith., that which is without quantity or magnitude; also, a
cipher or naught (0).

Resim 7 - Joseph Kosuth, “Nothing” , 1966
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Sengl Erhun, Dilbilimsel Kavramsalcilikta Anti-Gorsel Deneyim ve Anti-Estetik Haz. Joseph Kosuth

5. SONUC

Sanatta avangarde dénemle baslayan yeni arayislar “dilbilim” ve “nesnellik”
kavramlarinin etkisiyle sanat platformunda yeni yapilanmalara neden olmustur.
Kavramsal sanatin olugsmaya basladigi bu zaman siirecinde Derida’nin yap1 bozumu
felsefesi sanatgilari etkilemis ve yapt bozumunun kavramlar arasinda yer alan “var
olma” ve “temsil etme” durumlar yapitlarda etkisini hissettirerek ¢agdas sanatin bir
problematigi halini almistir. Sanatcilar bu siirecte yasami g¢evreyi ve teknolojiyi
elestirel bir iislupta sorgulamiglardir. Bu sanatcilar arasinda Joseph Kosuth’un yeri
biraz daha farklidir. Kavramsal sanatin olusum noktasinda sanatgilarin ¢ogu sanat
yapitinin diisiinsel yoniiniin 6nemine deginmelerine karsin az da olsa nesnel anlayis
etkisinde kalmislardir. Elbette bunda Dada akimiin etkisi fazladir ancak Kosuth
yapitlarinda tamamen anti-nesnel c¢oziimlemelere gitmis ve sanat yapitindaki
geleneksel nesnel anlayisi tamamen ortadan kaldirarak salt diislinsel yaklasimi 6n
planda tutmayr amacglamistir. Kosuth’un vardigi sanat yapitina anti-estetiksel
yaklagimin ise temelinde Derida’nin yap1 bozumu felsefesi yatmaktadir buradaki
amag geleneksel nesne estetigine karsi bir durustur. Kavramsal sanat platformunda
sanat yapitina duygusal yaklagim s6z konusu degildir bu yiizden geleneksel estetige
de ihtiya¢ yoktur. Dilbilimsel kavramsalcilar arasinda Joseph Kosuth kavramsal
sanatin en radikal temcilerinden biridir. Giinlimiizde disiplinler arasi smirlarin
ortadan kalkmasiyla olusan teknoloji tabanli melez sanat yapitlarinin artmasi sadece
malzeme kullanimini degistirse de yapitin kavramsal boyutunda diigiincenin
nesneden On planda oldugu bir gergektir. Elbette bunda Derida’nin yap1 bozumu
felsefesi ve Joseph Kosuth’un etkisi yadsinamaz.
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