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MOZART’IN KV 622 KLARNET KONCERTOSU
TARIHCESI VE ANALIZI

Aml CELIK '

OZET

Bu makalede; klasik donem bestecisi olan W.A.Mozart’in KV 622 Klarnet
Kongertosu’nun tarihgesi ve teknik 6zellikleri {izerinde durulmustur. Klarnet edebiyatindaki
o6nemi incelenmistir. Bu eseri seslendirecek olan klarnetcilere yol gosterici olabilecegi
disiiniildiigiinden yapitin yorumlanmasinda yardimei olacak bigimde form analizleri
yapilmistir.

Klarnet tahta sifleme galgilar ailesinin bir liyesidir. Klasik dénemde klarnet i¢in
birgok eser yazilmistir. Klasik déonemde klarnet igin bir¢ok besteler yapilmis olmasina karsin
Mozart, ses rengi ve teknigi agisindan klarneti ustalikla gézlemlemistir. Bunlart da eserlerine
yansitmis bir besteci olarak zengin armonisi ve melodileri ile gbze ¢arpmaktadir. Ozellikle
Mozart’in ¢algiya yaklasimi ve ilgisi nedeniyle daha da gelismistir. Mozart bir¢ok tiirde eser
yazmig olmasina karsilik klarnet i¢in yazdigi tek kongerto olan la major Klarnet Kongertosu
klarnet repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir. Mozart, miizik tarihinde 6nemli bir yere sahip
olmustur. Kisa bir yagsam siirdiirmesine ragmen, miizik sanatina getirdigi yeniliklerle insanlar1
etkileyebilmistir.

Miizigi meslek olarak segecek olan geng¢ miizisyenlerin, miizikle ilgilenen veya
dinleyen kisilerin, bestelenen eserlerin hangi kosullar altinda ortaya g¢iktiklarini bilmeleri
o6nemlidir. Calman ya da dinlenen eserlerin yaraticilari hakkinda bilgi sahibi olunmasinin
eserle biitiinlesmede kolaylik saglayacag: siiphesizdir.
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ABSTRACT

This article is about the history and the features of KV 622 Clarinet Concerto of
W.A. Mozart who was a classical period composer. Its importance in the Clarinet Litereature
is also examined. As it is thought that this work will guide the clarinetists who will perform it,
some form analyses are made to help them to interpret the work easily.

The clarinet is a member of the wooden blowing instruments. A lot of works were
written for the clarinet in the classical period. Although it was made of many compositions for
the clarinet in the classical period, Mozart observed it expertly in terms of timbre and
technique. He reflected these in his works, so he was an outstanding composer with rich
harmonies and melodies. This developed further because of Mozart’s approach and interest in
the instrument. Mozart wrote many types of works. However; his only concerto for clarinet, /a
major Clarinet Concerto has an importance in the clarinet repertory. Mozart had a significiant
place in the history of music. Despite his short life, he affected people with his reform that he
made in the art of music.

It is important for the young who will choose musicianship as a profession and for
the people who are interested in music or who are just listening to know that under which
conditions the composed works have come out. It is also certain that some knowledge about
the composer of the works will make it easy to become integrated with the works.

Keywords: Mozart, Clarinet, Concerto, Melody, Analyse
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1. GIRIiS

Klasik donemin onemli bestecilerinden biri olan W.A Mozart (1756-1791)
besteledigi eserleri ve klasik miizige getirdigi miizikal yeniliklerle miizik tarihindeki
yerini almistir. 626 eserini, 36 yillik kisa dmriine sigdirabilmistir. “J. S. Bach’in
6limi 1750°den, L. v. Beethoven’in dlimii 1827’ye kadar gecen donemi, miizik
tarihgileri Klasik donem olarak adlandirmaktadirlar. Klasik dénem sanatini 6zetle,
dengeli ve saglam bir yapi, netliginin 6nem kazandigi, kuramciligin esas alindigi
orkestra ailesinin yapilandigi, senfonik yapitlarin ortaya ¢iktigi, basta piyano olmak
lizere calginin, miizigin 6nemli bir yap1 tas1 oldugunun anlasildigi, gesitli miizik
bi¢imlerinin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi bir donem olarak
niteleyebiliriz.” (Erol,1998:106)

Mozart’tan sonra gelen pek cok dnemli besteci ve miizisyen onun eserlerine
karst duyduklart coskuyu gizlemekten kaginmamiglardir. Yarattigi miizigi ile her
kesimden dinleyiciye ulasabilmistir. Mozart, miiziginin gelismesinin yani sira
kendine 6zgili bir miizik anlayigini ortaya koyma olanag: yakalamistir. “Mozart,
sonat formu’nu, sonat, senfoni, yayli ¢algilar dortliisii ve kongertolarda, essiz
giizellikteki ezgiler i¢inde uygulamis ve klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik
bir parlakliga ulagtirmistir.” (Pamir,1989:30) Mozart, Viyana ve Mannheim
okullariin uyguladigi calgi miizigi tekniginin 6zelliklerini sentez yapip, bunlari
kendi miizigiyle insanlara yansitabilmistir. Mozart ilk kongertosunu 1773 yilinda 17
yasinda iken yazmistir. 1784 yilina gelinceye kadar hi¢ kongerto yazmamustir.

“Mozart, kongerto formunu tarihsel 6nem kazanacak kadar gelistirmistir:
Solo c¢alg: ile orkestra arasindaki dialogun estetik degerini ilk belirleyen C.P.
Emmanuel Bach olmus, Mozart da ozellikle piyano kongertolarmin orkestral
deyisini zenginlestirerek islemis ve orkestranin etkinligine egemen olmustur.”
(Say,2000:306)

Mozart’in KV 622 Klarnet Kongertosu eseri klarnet edebiyatinin 6nemli
eserlerindendir. Bunun i¢in teknik pasajlarin ¢oziimlenerek dogru ve yeterli bir
diizeyde uygulanabilmesi gereklidir. Bu siiregte ortaya ¢ikacak sorunlarin dnceden
uygun bir bi¢imde ¢6ziimiinii saglayacak alistirmalarin yapilmasi ve c¢aligma
yontemlerinin kullanilmasi ¢aliciya 6nemli katkilar saglayabilecektir. Eserlerin
yeterli bir 6n hazirlik yapilmadan c¢alisilmasi karsilanacak teknik sorunlarin
¢Oziimiinii de oldukca giiclestirecektir. Eserlerde kullanilan klarnet tekniklerinin
incelenmesi, bu tekniklerin dogru bir sekilde uygulanabilmesinin yollarini
gelistirmek eserlerdeki teknik pasajlarin agilmasinda kolaylik saglayacaktir.
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Artikiilasyon i¢in hiz ve parmak ¢alismalart olduk¢a Onemlidir. Bu
¢aligmalarin gz ardi edilmesi hem bu eserlerde hem de ¢alinacak diger eserlerde bir
engel olusturacaktir. Bu nedenle Mozart’in bu eserini destekleyecek tipte parmak
alistirmalarinin secilerek ¢alisma yapilmasi, 6nemli bir istiinliik saglayacaktir. Bu
eser lizerinde pasajlardaki pozisyon gecislerin de ¢alma zorlugu, notalarin dogru
frekansta c¢ikmamasi ve g¢abuklugu saglayamamak gibi sorunlarla karsi karsiya
kalinacaktir. Bu nedenle boliimleri oncelikle agir g¢alisarak iyi ¢oziimlemek
gerekecektir. Caligilan boliimlerden emin olunmadik¢a karsilagabilecek sorunlart
¢ozmek giiclesecektir. Ne kadar ileri bir teknik diizeye sahip olunursa olunsun, bu
durum &nemli bir avantaj olustursa da, Mozart’in bu eserini karakterine uygun bir
bi¢imde seslendirmek tek basina yeterli olmayacaktir. “Evrensel degerleri savunmus
ve bunlart miizigine yansitmigtir. Kadini, siradan insani ve aciy1 islemis, soylularla
zaman zaman alay etmis, diinyaya (biitiin kotii yasam ¢izgisine ragmen) iyimser
bakmustir. Hiizniinii notalarin derinliklerine gdmmiistiir.” (Kaygisiz,2004:172)

Bu eserleri Mozart’in miizik anlayisina ve onun miiziginin yapisina uygun
bir sekilde seslendirmek gerekecektir. Bunun iginde bestecinin kisiligi, miizik
anlayis1 ve miiziginin yapisin1 kavramaya caligmak onemli olacaktir. “Mozart,
hemen her yapitini bir siparis listiine yazmig, ama hep ideal bir dinleyici kitlesi ve
¢ok yetenekli bir yorumcu toplulugu diislemistir. Kafasinin igine bir anda hiicum
eden miiziksel diisiinceleri bir ¢irpida yazabilmesi, her an, her ortamda, giiriiltiili,
kalabalik demeden besteleme siirecine girebilmesi, sanki kisacik omriine pek ¢ok
sey sigdirma kaygisindadir.” ( ilyasoglu, 1994:62)

2. KV 622 Klarnet Koncertosu’nun Tarihcesi ve Teknik Ozellikleri

Mozart Viyana yillarina kadar gelisimini tam olarak saglayamadigi ve
yayginlasamadigi i¢in klarneti ge¢ tamimistir. Bu nedenle de birgok calgi igin
kongertolar yazmig olmasina ragmen klarnet i¢in sadece bir kongerto bestelemistir.
Bu kongerto ayni zamanda yazdigi son kongerto olmustur. Mozart, Klarnet
Kongertosu’nu arkadast klarnet virtiiozii olan Stadler i¢in bestelemistir “Herhalde
Mozart, Stadler’in ilk emeklilik konserine kongertoyu rahatlikla yetistirmek i¢in
esrarengiz bir ziyaret¢inin 1smarladigt Requiem’i yarim birakmay1 goze almisti.”
(Aktiize,2003:1563-1564 )

Stadler Viyana’ya 1773 yilinda yerlesmis ve Mozart’in 1781 yilinda bu
kente gelmesiyle aralarinda bir dostluk kurulmustur. Mozart klarnet igin besteledigi
eserleri yazarken daima Stadler ile ¢aligmistir. Dostluklarinin bir ortak 6zelligi de
ayn1 mason locasina iliye olmalaridir.“Mozart, Stadler i¢in bir¢ok parga besteledi,
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bunlarin en tnliileri klarnet kongertosu ve beslisidir.” ( Lawson, 1966:17 ) Stadler
virtlidz olmasinin yani sira, klarnet ailesinin gelismesi i¢in yaptig1 ¢aligmalarla adin1
duyurmus ve Onemli bir konuma gelmistir. “Mozart arkadasi Stadler’in bu
alisilmamis ton genisligine, peslerde dokunakli, tizlerde koloratura ses rengine sahip
cekici c¢algis igin yazmaya karar vermis ve bu calgiy1 kongertosunda, duygulu bir
insan sesi gibi degerlendirmisgti.” ( Aktiize,2003:1563 ) Stadler’in, bassethorn ve
basset klarnet i¢in yaptig1 ¢alismalart Mozart’a tanitmasi ve bunun sonucunda pek
dikkate almadig: calgi igin de besteler yapmasina olanak saglamistir.

“Klarinetle ¢esitli yiiksekliklerde olusturulan kontrastlarin virtiiozluga
kadar gelmesi, pes tonlardaki duygulu sarkilar, eslik motiflerinde Mozart’in ilk defa
kullandig: karakteristik efektler ve kongertonun tiimiinde solo ¢algimnin her 6zelligini
degerlendirmesi, onun bu galgiya kendini ne kadar yakin hissettigini ispatliyor
satirlarin1 yazmig Hermann Abert.” (Aktiize,2003:1564 ) Bu yilizden de Mozart
kongertosunu bu klarnetin ses Ozelliklerini dikkate alarak c¢aligmalarini
strdiirmiistlir. “Sihirli Fliit operasinin torenselliginden zarifligine uzanan yansimasi
da duyulur. Virtiiozluk i¢in Mozart yeni bir standart olusturmus gibidir. Solo ¢algt,
higbir zaman Weber’deki gibi asir1 degildir; ¢algimin parlakligi, ustaligi miizigin
hizmetinde kalir.” (Aktiize,2003:1564) “Klarnet kongertonun kompozisyonundan
kisa bir siire 6nce Mozart muhtemelen bassethorn i¢in bir kongertoya bagladi.
Mozart uygun gordiigii taslaklarimi ¢ok kisa bir zaman igerisinde gelistiriyordu ve
tamamliyordu. KV 584"(KV6; 621b) taslagini, Mozart aynen KV 622’in ilk
boliimiine ekledi.” ( Giegling,1977: IX)

Mozart’in bu kongertoya ne zaman basladigi tam olarak bilinmemektedir.
Ancak 7 Ekim 1791 tarihinde esine yazdigi mektupta kongertonun son bolim
orkestrasyonunu tamamlamak {izere oldugunu belirtmistir. Stadler’de eseri 16 Ekim
1791 giinii Prag konserinde ilk kez seslendirmistir. “Aslinda Mozart, herhalde 1791
yili baglarinda, kongertoya, bassethorn, yayllar, iki fliit ve iki korno i¢in Sol Major
tonda baglamig ve eserin elyazmasindan (otograftan) kalan notalara goére 199.
meziire kadar yazmistir.” (Aktiize,2003:1564) Kongertonun adagio boliimiiniin ilk
sekiz oOlgiisii ile klarnetli beslisinin larghetto boliimiiniin ilk sekiz olgiisii arasinda
benzerlikler goriilmektedir. “Klarnet Kongertosu la major K. 622 tema ve armonik
acidan la major Piyano Kongertosu K. 414 ve K. 488’¢ yakindir.”(Rosen, 1970:260 )

Eserin yazildigi donemdeki basset klarnet, klarnetgiler tarafindan ¢ok
siklikta bulunmayacak bir ¢algr olmasi nedeniyle kongerto la klarnet ile de ¢alinacak
sekilde transpoze edilmistir. La klarnetin segilmesi ¢alginin daha kolay
bulunmasindan ve yaygin olarak kullanilmasindan kaynaklanmistir. Mozart’in bu
klarnet kongertosu klasik kongerto formuna uygun allegro, adagio ve rondo
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boliimlerinden olugmustur. Orkestra partisyonunda iki fliit, iki fagot, iki korno ve
yaylilar yer almistir.

1. bolim 4/4’lik 6lgiide, allegro tempoda, la major tonda, zarif ve coskulu
bir orkestra girisiyle baglar. Klarnet uzun girigin ardindan ana temay1 seslendirir.
Sonra da yeni bir tema yerine giristeki tema kanon bi¢iminde duyurulur. Burada
klarnet, birinci kemanlarin giiclendirilmis esliginde, solo ¢algi olarak kendisini 6n
plana ¢ikarir. “Birinci temanin parlak pasaj ve arpejlerle, sigrayislarla
siislenmesinden sonra kisa bir tutti ile bagka bir temaya gegilir: Once La minérde,
sonra Do Majorde beliren iki bolme bilyiilii bir hava yaratir.” (Aktiize,2003:1565 )
Gelisim ise ilk temanin kisaca ve ters bir esas tondan baska bir tona gegis sunumuyla
baslar. Gii¢, ucucu, alisilmamig orkestral tinilarla degiserek tahta iiflemeli ve
yaylilarin oktavli unison yorumu ile bu en uzun bdliim sonlanir.

2. bolim 3/4’likk Slgiide, re major tonda, adagio tempoda solo klarnetle
baslayan boliimde Mozart, soluklu bir melodiyi 6nce uzun tutulan ciimlelerle dile
getirir. Sonra da klarnetin pes seslerini oldukca ustaca degerlendirerek oda miizigi
bi¢iminde ¢esitlemelerle islemeye baslar. Tonalite degisikligi olmaksizin tekrarda
fagot partisine de Onem vererek siirdiiriilen boliim, yine klarnetin onderliginde
oldukga yavas sekilde sonlandirilir.

3. bolim 6/8’lik olgiide, la major tonda, allegro tempoda bir rondo
seklindedir. Akici, esnek ve renkli bu finalde melodi zarif¢ce baslar, tath bigimde
sonlanirken giiglii tuttilerle karsitlik olusturulur. Hemen giriste klarnet tarafindan
sunulan ana tema her tekrarinda degisiklik gosterir. Orta boliimde fa diyez mindr ve
re majorde beliren iki yeni tema gizemli bir hava olusturur. Klarnetin parlak bir
pasajla kendini gdstermesiyle eser sona erer.

3.1. Birinci Boliimiin (Allegro) Analizi

La major tonundaki ilk boliim, cesitlemeler iizerine kurulu orkestral bir
ritornelloyla baglar. Genel anlamda eksen, alt ¢eken, ek altili, c¢eken
fonksiyonlarindan olusan dort Slgiiliik ilk motif, yarim kalisla son bulduktan sonra
bas partisindeki kromatik gegisle parcanin geri kalanina baglanilir.
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Sekil 3.1. Orkestral ritornello

4 ile 8. 6l¢ii arasinda ciimleyi tamamlayan ikinci kisim gelir ve burada da
¢eken fonksiyonunda kalinir. 9. dl¢liden itibaren yine 8 6l¢ii siiren ve 1. climleyle
ayni sekilde baglayip daha sonra degisime ugratilan 2. ciimle gelir. 16. dl¢liden
itibaren gelen uzamayla birlikte bu ilk parga 24. dlciide son bulur.
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Sekil 3.2. Orkestral ritornello

Bu giristen sonra, 25. dlgiide imitatif bir sekilde baglayan kisimda, ilk defa
parcanin baginda gordiigiimiiz ikilik, noktali dortliik ardindan da sekizlik seklinde
gelen “mi-do-re-(la-sol-fa-mi-mi)” yap1 kullanilarak gesitlendirme yapilir. Ozellikle
bu tema siisleme amaciyla bazi partilerde kullanilirken diger partilerde on altilik
notalarla daha hareketli bir yapr diisiiniilmiis ve boylece diislinceler arasinda bir
gecis genlik saglanmistir. 36. dlglide ritmik olarak dnceki sonlara benzer bir yapida
biten climlede bu sefer alt ¢eken fonksiyonunun son akor olmasi dikkat ¢eker. 37.
Olgiide baslayan ciimlede ise trilli yapilarin pargaya dahil edilmesi Onemli bir
noktadir. Besteci bu noktada ana tondan ¢ok uzaklagmayi benimsememis ve 48.
6l¢tide minik bir mi pedalinin ardindan gelen la major eksen akorundan sonra koda
boliimiinii baglatmistir. Koda da sekiz 6l¢ii siirer ve klasik donem formsal yapist
geregi tabi ki eksen akoruyla son bulur.
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Sekil 3.3. Klarnetin solo sergi boliimiinde ana temast

57. 6lgide klarnetin solo girisiyle birlikte “serim” kismi baglar ve bu kismin
bast par¢anin bagindaki ritornelloyla biiyiik 6l¢iide benzerlik gosterir ve sekiz 6l¢ii
stirer. 65. dlgliden sonra klarnet on altilik yapilarla atik ve kivrak bir pasaj ¢alarken
diger partilerde ana temanin kullanilmasi, daha 6nce de sozii edilen ayni nitelikte
yapiy1 saglamlagtirir. Su da baska Onemli bir noktadir ki 76. Slgliden itibaren
akorlarla baslayan yapi 1. tema ile 2. tema arasinda minik bir koprii islevi gorr.

Sekil 3.4. Orkestra-klarnet diyalogu

192. dlglideki “tutti”’den sonra 194. 6lgiiden 198. 6lgiiye kadar bir orkestra-
klarnet diyalogunu (soru-yanit bigiminde) gozlemleriz. Soliste agirlik verilen bu
boliimde igerik, yeni diislincelerin yaninda ana temanin siislemesini de sergiler.
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Sekil 3.5. Geligim sonu

Besteci “gelisim”in sonuna dogru gerilimi iyice artirmak igin 220. dl¢liden
itibaren bir do# pedali kullanmis ve 225 ile 226. dlgiide klarnete trilli sekilde ¢ikict
bir ¢izgi vermek bi¢imiyle bu gerilimi daha da kuvvetlendirmistir.

Sekil 3.6. Kapanis ritornellosu

343. olgiide ritornellonun yeniden geldigi bolime kadar siirer. Agilis
ritornelllosundaki 16-22 ve 44-56 oOlgiiler aynen kullanilarak orkestranin finali
olusturulmustur. Bu son ritornelloya tam ve giiglii bir kaligla gelindigi i¢in koda
olarak da adlandirabiliriz.
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3.2. ikinci Boliimiin (Adagio) Analizi

Birinci boliimiin hizli ve hareketli bir b6éliim olmasina zitlik olusturacak
sekilde, bu boliim agir tempoda bestelenmistir ve parcanin ana tonu la major’in alt
¢ekeni olan re major tonundadir. Form agisindan agik bir Serim-Gelisim-Yeniden
Serim-Koda yapisi sergileyen boliimde genel olarak sakin ve agirbaglt bir atmosfer
gozlemlenir. Daha 6nce pargada karsimiza ¢itkmamis olan altilamalar 47. 6lgiide ilk
defa rastlanir ve daha sonra da otuz ikilikler ve on altiliklar birkag yerde daha
kullanilarak parcanin tekdiize olmasi engellenmis olmaktadir.

Flauto I 11

Fagorro 1. 15

N EES=

Sekil 3.7. Ana tema

Serim 1. 6l¢iide baslar. Klarnetin yumusak ses renginin ve genis araliklarin
kullanildig: boliim ana temay1 sunar. Bu ana tema 32. 6lgiiye kadar siirer. Ana tema
orkestra tarafindan tekrarlanan her biri ¢ift iki Olgiilik climle olan, iki adet sekiz
6lciiliik melodiden olusmustur.
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Sekil 3.8. Gelisim
25. ol¢iiden sonra gelen minik bir koprii ile 33. o6lgiide gelisim baslar.
Bolimiin gelisme kismi tamamen klarnet solo odaklidir. Dramatik bir karaktere

doniisiim bu 6l¢iide baslar. Gelisimde daha 6nce de s6z edilen altilamalarin ve otuz
ikiliklerin pargaya dahil olmasina sahne olur.

e £
Sekil 3.9. Sergi boliimiinde orkestral yanit
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Gelisim 59. 6l¢iide gelen kadansla birlikte son bulur. 60. dl¢iide baslayan
yeniden serim yapisal anlamda serimle ayn1 6zellikleri gosterir.
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Sekil 3.10. Final kismindan bir kesit

83. oOlglideki tam kaligla yerini kodaya birakir. Koda da 15 6lgii siirer ve
ikinci bolim 98. dl¢ilide re major eksen akoruyla son bulur.
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3.3. Uciincii Béliimiin (Rondo) Analizi

Son boliimde tekrar la majore doniilmesiyle biiyiik anlamda bdlimler arasi
eksen-alt ¢eken-eksen olusan yapitin iiglincii boliimii, sonat ve rondo formlarmin
birlesimi olan sonat rondosu ozellikleri sergiler. Olgii rakami 6-8’lik olmasi
dolayisiyla iki zamanli {igerli bir diizeni olan bolim diger boliimlerin ikiserli
yapisina bir karsitlik, par¢anin geneline de denge ve farklilik getirir.

Boliim eksik olgiiyle baslar ve 1. 6lgiiden sonra 8 6lgli boyunca birinci
cliimle devam eder. Bu sekilde rondo temasi ilk kez isitilir. 8. 6l¢iide tam kaligla sona
eren ilk ciimleden sonra rondo temasi, 6zellikle klarnette on altilik notalarin sikg¢a
kullanilmastyla ¢esitlendirilir.
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Sekil 3.12. Ana tema ¢esitlendirmesi

Bu g¢esitlendirme 35. 6lglide tekrar tam kalig yapar. Buradan sonra 36.
Olciiden 56. 6lgiiye kadar ki kisim ¢esitlendirme diisiincesinin ikinci ayagi olarak
yorumlanabilir. Bu kisimda 46. dlgiide eslikte duyulan “la-la-la-do-si-la-si-do” hatti,
daha sonra gelecek olan 1. kismin ana diisiincesini hazirlamaktadir.

Sekil 3.13. Birinci kesit

57. olgiide baglayan 1. kesit, 57 6l¢ii siirer ve temanin materyallerini
kullanarak biiyiik planda “la-mi-si-mi” geklinde ton merkezlerini dolasir ve 114.
6lciide la eksenine oturur. Eksene bu geri doniigle birlikte rondo temasi tekrar gelir.
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Sekil 3.14. Tkinci kesit

Bu sefer 2. kesiti hazirlayan minik bir koprii olarak da diisiiniilebilecek
tema bolgesi 134. olgiiden itibaren do# pedaliyla birlikte 2. kesitin fa# mindr ton
merkezini hazirlamis olur. On altilik notalarin birakilmast disinda daha 6nceki ritmik
yapilar ¢ok fazla degistirilmeden getirilen bu dramatik kesitte, 157. 6l¢iiden itibaren
basta tekrar do# pedali tutulmaya baglanir fakat bu sefer 159. dlgiide 1. ¢evrim
halinde “do#-la-sol-mi” akoru kullanilarak daha sonra gecilmek istenen re major
tonu hazirlanir. On altilik notalarin yeniden yaziya dahil edilmesiyle gitgide hareket
kazanilan bu bdlge, 187. dlgiide 3. kesitin gelmesiyle sona erer.
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Sekil 3.15. Rondo temasi tekrari

3. kesit, 1. kesitin variye edilmis sekilde yeniden serimi olarak
distiniilebilir. Ancak gesitli modiilasyonlar ise birinci kesitten farkli bir niteliktedir.
Bu ozellikte soliste daha ¢ok kromatik cesitlilik sergileme olanagi saglamaktadir.
Biiyiik planda bakildiginda 6zellikle 226. dlgliden itibaren baslayan, mi pedali uzun
bir siire devam edip “geken” gerilimi yarattiktan sonra 247. dlgiide la eksenine
¢oziiliir ve bu ¢oziilmeyle birlikte rondo temasi tekrar kendini gosterir. Genel olarak
“ceken-eksen” iligkisinin hakim oldugu bu pasajdan sonra 297. dlgiide minik bir
uzama gelir ve bunun ardindan 301. 6l¢iide koda baslar.

Daha sonra 334. 6l¢iide giigsiiz bir sekilde eksene geri doniilmekle birlikte
bu uzak planda bir uzama olarak disiiniilebilir. Rondo temasi, klarnetin tiim ses
araligi kullanilarak gelistirilmistir. Ciinkii asil bitis 352. ve 353. dlgiide daha giiglii
bir sekilde gelecek ve pargayi sonlandiracaktir. Bu sonlandirmada orkestra hareketli
ve tutkulu atmosferi geri getirerek eseri sonlandirir.
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4. SONUC

Besteci eserinde c¢alginin ses ve teknik acidan kullanabilecek tiim
olanaklarint kullanmistir. Kalin seslerdeki derin ses yapisi, arpej, kromatik gegis ve
siislemelerdeki akiciligi oldukga ilgi gekicidir. Pes seslerdeki dokunakli, tiz sesler de
olan yumusak ve neseli havasi da olduk¢a begenilen bir yapidadir.

Mozart’in Klarnet Kongertosu’sunu yorumlayanlar i¢in son derece egitici
oldugundan ve klarnet¢inin olgunlagmasina katkilar saglayacagindan, her klarnetgi
bu eseri repertuvarlarinda bulundurarak klarnet edebiyatina katki saglayabilirler.
Ciinkii bu eserdeki anlatimin ortaya g¢ikarilmasi ve kullanilan teknikler, daha sonra

calmacak eserlerdeki yorumlamanin gelismesine ve karsilasilacak teknik giicliiklerin
daha kolay asilabilmesine de 6nemli katkilar saglayacaktir.
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