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SINEMA VE MUZIK; KISA BiR TARIHSEL BAKIS

Pmar ALCO*

OZET

Miizik; ilk tarih c¢aglarindan itibaren insanlara sarkilarinda, danslarinda,
torenlerinde eslik etmis, giiniimiizde ise bu eslik rolii dogal bir evrimle, sinema i¢in de
vazgecilmez bir 6ge olarak yerini almistir. Film ve miizik bag1 hareketli goriintiiniin
sunumunda miizigin kullanilmasi ile baslamis ve giiniimiizdeki soundtrack olgusuna
kadar cesitlenen bir geligme gostermistir. Sinemada miizik nigin var, neden
kullaniltyor sorularmin cevabi her gecen siirecte farklilagmigstir. Elbette teknolojik
gelismeler ve bu gelismelerin adeta bir devrim niteligindeki yarattigi degisimler,
sinema-toplum iligkisini ve sinema-miizik iligkisini de sekillendirmistir. Bu makale,
film miiziginin; tarihsel siirecte kaydettigi gelisme ve degismelere deginmek ve
sinemadaki 6nemini vurgulamak amaciyla yazilmustir..

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Miizigi, Skor, Soundtrack, Background
Miizik, Medya, Multimedya.
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CINEMA AND MUSIC: A HISTORICAL APPROACH

ABSTRACT

Music, since prehistorical ages, has accompanied to the people on their songs,
dances, ceremonies, in modern days with natural evolution it has replaced as an
essential element also for cinema. The correlation among cinema and music has
started with using music in presenting animated images and has shown diversified
development even to soundtrack in recent times. The reply of questions of "Why
music on cinema exists" and "Why it is used” has shown variety along ongoing
process. Surely technological developments and revolutionary changes that created by
these developments has shaped the relation of cinema-society and cinema-music. This
article has been written with aim to emphasize the significance of soundtrack and its
role in cinema and to show its progress all along the history.

Keywords: Cinema, Movie Music, Score, Soundtrack, Background Music,
Media, Multimedia.
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1. GIiRis

Herhangi bir sanat yapitinin onu ¢evreleyen tarihsel, toplumsal ve ekonomik
kosullardan bagimsiz olarak degerlendirilemeyecegi, o sanat yapitinin biricikliginin
tam da varoldugu o kosullar ile baglantili oldugu genis kabul géren bir diigiincedir.
< Sinema ilkel donemlerin biiyii ve ritiiellerinin, tim sanatlarin yiizlerce yillik
birikimlerinin, pek c¢ok farkli bilimsel arastirmamin iizerine insa edilmis bir
teknolojinin iiriintidiir’’ (Onaran, 1994:XI). Sinema diger sanatlara oranla, tarih
toplum yapisi, ekonomi, teknoloji gibi unsurlarla ¢ok daha dogrudan bir etkilesim
i¢indedir. I¢inde bulundugu yiizy1lin tanikligini yapan sinema, farkli cografyalari ve
insanlari bulusturan, film arsivleri ile toplumlarin gorsel bellegini olusturan, gelecek
tasarimlarini genis kitlelerle paylasan bir sanat dalidir (Erkilig, 2009:47).

Hareketin degisik evrelerini gosteren kiigiik goriintiilerin birlikte gelisigilizel
birlestirilmesi ile bu goriintii dizilerinin birbiriyle iliskilenebilecegi diisiincesi
arasindaki fark film yapimecilarinca kavrandiginda film dili dogmus oldu. Bir gorsel
iletisim arac1 olarak sinemanin gelisim 6ykiisii, film dilinin gergegi kavrama yetisine
dogrudan baglidir. Ancak, siirekli degisen bir kavram ve bir algilama formudur
(Arijon,2005:16-17).

Sinemanin tarihi yalnizca yiizyillik bir zaman dilimini kapsar, karmasik ve
zengindir. Sinema toplumsal s6zlesmedeki degisimleri, her seyi icermesi ve popiiler
dogas1 geregi diger sanatlardan daha fazla yansitir. Asagida saptanan sekiz
donemden her birinin kendi tutarliligi vardir. Her ne kadar bu donemleri estetik
ayrimlarla teshis etmeye yonelsek de, bunlarin daha ¢ok iktisadi gelisimlerle
tanimlandiklarini belirtmek ilgingtir.

1896 ile 1912 yillan arasinda sinema tam anlamiyla ekonomik degere sahip
bir sanat olma yoniinde evrim gecirdi. Bu dénemin sonu, uzun metrajl filmin ortaya
¢ikisidir.

1913’ den 1927’ ye kadar olan donem sessiz sinema dénemini igerir.

1928-1932 arasinda diinya sinemasi gegis déonemindeydi. Bu dénem bizim
icin estetik acidan ilging degilse de, sinema ve bu donemde ekonomik ve teknolojik
acidan 6nemli bir agsama olarak ortaya ¢ikar.

1932’den 1946’ya kadarki donem Hollywood’un ‘Altin Cagi’ ydi. Bu siire
zarfinda filmler ¢ok biiyiik ekonomik basarilar elde etmistir.
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2. Diinya Savagi’min hemen sonrasinda Sinema, televizyonun meydan
okumasiyla karsi kargiya gelmeye basladi. 1947 ile 1959 arasindaki yillar, artan bir
enternasyonalizme tekabiil eden bu yanitla karakterize olur. Ekonomik agidan
degilse de, estetik agidan Hollywood artik hakim gii¢ degildi.

1960’1 yillarin basinda Fransa’da Yeni Dalga’nin ortaya cikisi, sinema
tarihinin yedinci doneminin (1960-1980) baslangicina isaret eder. Teknolojik
yenilikler, filmin ekonomisine yeni yaklasim ve sinemanin politik ve toplumsal
degerinin yeni anlami Dogu Avrupa, Latin Amerika, Afrika, Asya ve hatta Birlesik
Amerika ve Batt Avrupa’ da bir ¢ok ‘Yeni Dalgacilik’in ortaya ¢ikmasina yol
acmistir.

1980, diinya sinema tarihinde ‘Yeni Dalga’ doneminin sonunu ve postmodern
sinema diyebilecegimiz bir digerinin baslangicini belirtmek i¢in yerinde bir tarihtir.
Simdi i¢inde yasadigimiz dénemde filmler, televizyonun biitiin bigimlerine egemen
oldugu farkli eglence ve iletisim araglarinin pargasi olarak goriiliir. Radyo, uydu ve
kablolu televizyon farkli baski tiplerini, diskleri, video bantlar1 ve isitsel kayitlar
iceren grubun iiyesi olarak sinema, artik ekonomik piston gorevini eskiden oldugu
gibi giinlimiizde de yapamaz. Filmler hala diger iletisim bigimleri igin prestijli
modeller olarak is goriiyorlar ama sinema bu genel baglam i¢inde anlasiimalidir.
Sinema salonlarina yonelik uzun metraj film yapimi, bu iletigsim sisteminin bir ¢ok
yoniinden sadece biridir. (Monaco, 2008: 219-220-221)

Sinema, resim, heykel gibi plastik sanatlardan ve klasik miizik gibi iist kiiltiir
iiriinlerinden farkli olarak toplumun tiim katmanlarina seslenir ve onlart ayni seyir
zamani i¢inde sinema salonunda bulusturur. Bu nedenle sinema ilk donemlerden
itibaren sinif farkliliklarini ortadan kaldiran yapisi ile dikkat ¢ekmis, halka en yakin
sanat dal1 olarak nitelenmistir (Erkilig, 2009:52).

Sinemanin miizik ile iligkisi karmagiktir. Miizik, zamanin merkezi bir rol
oynadig1 tek sanattir. Romanlar ve tiyatro da zaman iginde var olurlar, ancak
gbzleyici bir romaninin zamanini kontrol eder ve zaman gosteri sanatlarinda ritimler
kadar 6nemlidir. Ancak bunlar tam anlamiyla kontrol edilemezler. Sanatlarin en
soyutu olan miizik zamanin kesin kontroliinii talep eder ve buna baglidir. Soyut
olarak film, miizik gibi ritim, ezgi ve armoninin ayni olanaklarini sunar. Filmin
mekanik dogasi, zaman hattinin tam denetimine olanak saglar. Anlat1 ‘ezgileri’ artik
kesin olarak denetlenebilir. Cergeve icinde, olaylar ve imgeler armonik olarak
karsithik olusturabilir. Sinemacilar daha en basindan itibaren bu yeni sanatin
potansiyeliyle denemeler yapmaya baglamigtir (Monaco, 2008: 56-57-58).
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Sinema ve miizik birlikteliginin ilk temellerinin sessiz sinema doneminde
atildig1 gortilmektedir.

1.1. Sessiz Sinema Donemi ve Miizigin Kullanihsi

28 Aralik 1896’da, Lumiere Kardesler tarafindan Paris’de bir kafede,
Sinematograf halka sunulmustur. Goriintilleri kaydeden ve bir ekran {iizerine
yansitmaya yarayan bu icat ile filmler gdsterilmistir. Bu filmlere, bir piyano eslik
etmis ve klasik parcalar ile o donemin popiiler eserleri calmmustir. Onceleri
perdedeki goriintiiye uygun ya da uygunsuz bir ¢ok dogaglama miizik kullanilmis,
zamanla goriintiiye uygun miizikler ¢alinmaya baglanmistir. Ger¢ek anlamda ilk film
miizigi skoru 1908’de L assasinat du Duc de Guise filmine Saint-Saens tarafindan
yapilmistir. Bunun gibi 1913” te Der Student von Prag i¢in Joseph Weiss, 1914’ de
Cabiria i¢in Ildebrando Pizzetti 6zel film skorlar1 hazirlamislardir. Bu uzun filmler
icin onlara uygun 06zel miizik besteleme yontemi popiiler olmus ve sessiz film
doneminde film i¢in beste yapan bir ¢ok besteci ortaya ¢cikmistir (Konuralp, 2004:
19-27).

Max Winkler sessiz filmlere beste yapan ilk miizisyenlerdendir. New
York’da bir miizik magazasinda satici olarak ¢alisan Winkler, bir ¢ok miizik kaydina
ve kataloguna hakimdi. Universal film sirketinin yaptigi tiim filmleri basariyla
angaje ediyordu. Beethoven, Mozart, Tchaikovsky gibi iinlii bestecilerin
eserlerinden 6rnekler kullaniyordu ( Tanrisever, 2001:6).

Sinemanin popiilaritesi arttikca sadece piyano ile eslik eden miizik tatmin
etmemeye, yetersiz gelmeye basladi. Orkestralar eslik etmeye basladi. Bu tabii bagka
bir problemi getirdi; piyanist beyaz perdeyi izleyebiliyordu, degisen tempolara
dogaglama ayak uyduruyordu, fakat orkestra bunu basaramadi. Miizik direkt6riiniin
filmin promiyerinden kisa bir siire once filmi gormesi de yetersiz kaldi. Bu
senkronizasyon problemlerine ragmen, bir takim skorlar kaydedilmeye baslandi.
D.W Griffith’ in The Bird of a Nation (1915) bu anlamdaki en 6nemli ¢aligmadir.
Bu filmin miizikleri, Joseph Carl Briel tarafindan yapildi. Wagner, Tchaikovsky,
Verdi, Lizst, Beethoven gibi taninmig bir takim bestecilerin yapitlarindan ve popiiler
Amerikan sarkilarindan olusuyordu. Sessiz film i¢in yapilmis en unutulmaz skor
Edmond Meisel tarafindan, Sergei Eisenstein’ in yonettigi Potemkin Zrhlist filmi
icindir. (1925) Meisel’ in yarattif1 bu skor miiziksel degerinin yaninda, miizigin
gorsel imajdaki ayrilmaz bir pargasi haline geldigini gosterdi ( Tanrisever, 2001: 8).
1927 de Warner Bross, Lights of New York filmi ile biitiiniiyle sesli olan bir film
¢ekti. Boylece sesli film dénemi baglamis oldu (Konuralp,2004:37).
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1.2. Tiirkiye’ deki Sessiz Sinema Dénemi ve Miizigin Kullanihsi

Sinema iilkemize, Osmanli Imparatorlugu zamaninda girmistir. 1897°de
Sigmund Weinberger’in Sponeck Birahanesinde gergeklestirdigi film gosterisi
sinemanin ililkemize girisi olarak kabul edilir. Bu gdsteri esnasinda miizik kullanilip
kullanilmadig1 tam olarak bilinmemektedir.

Sinemanin iilkemize girisi ile, (1896-1897) ilk sinema salonunun agiligi
arasinda yaklagik on bir yillik bir siire vardir ve bu siireden arta kalanlar birkag ani
ile birka¢ gazete haberidir. Sinema, gergekte Tiirkiye’ye ¢abuk girmis olsa da, uzun
sayilabilecek bir siire, tek bir kenti Istanbul’u hatta, hatta tek bir semti kozmopolit ve
levanten Beyoglu’na ¢ikanlari etkilemistir, ilgilendirmistir (Scognamillo,1998:20).

Filmin baglangict ile ilgili bu bilgiler yaninda, {ilkemizde film miizigi
tarihinin baglangict ile ilgili giivenilir kaynak kesin olarak bilinmemektedir.
Dolayistyla iilkemizdeki ilk film gosterimleri sirasinda diinyada oldugu gibi miizik
kullanilmis miydi, kullanildiysa ne tiir miizikler kullanilmigti gibi sorulara yanit
bulmak olduk¢a giigtiir. Ancak yabancilar tarafindan baglatildigi i¢in biiytlik
olasilikla  Avrupa’daki  pratigin = aymist1  Tirkiye’ye de  getirilmistir
(Erdogan&Solmaz,2005: 101).

Beyoglu’'nda  sinemalar kuruldugunda miizigin ihmal edilmedigi
bilinmektedir. Piyanistler genelde gayrimiislim kadinlardir. Yirmili yillarda bir
beyaz Rus olan Valentine Taksin’in, Cine Magic’te sessiz film piyanistligi yaptig1
bilinmektedir. Sinema saraylari modast Beyoglu'na yansimis, genis birden fazla
balkon igeren liiks sinemalarin sayisi oldukga fazladir ve elbette bu tiir yerlerde
orkestra olmasi kaginilmazdir.

Izmir’deki eski adi Milli Sinema Elhamra’da sessiz filmlerin miiziklerin
miizikleri Miimtaz Uygun tarafindan c¢alinmustir; Cumhuriyet doneminin
Ankara’sinda ise, Basri Bey adli birinin Ulus Sinemasi’nda sessiz film piyanistligi
yaptigi Dbilinmektedir. Basri Bey ayni zamanda orkestrada fliit g¢almaktadir
(Konuralp, 2004:60-61).

Alaturka miizik tlirii kimi yerlerde film miizigi materyali olarak kullanildi
gibi, Cumhuriyet doneminde piyano ile o giinlerin modasi tangolar, valsler de
¢aliniyordu. Tabii bunlar hep yabanci filmlere uygulanan yontemlerdi. Bu dénemde
Penge, Casus, Himmet Aga’min Lzdivagi, Miirebbiye, Binnaz, Bican Efendi gibi
filmler ¢ekilmis fakat bunlar i¢in beste yapilmamistir. Yabanci filmlere eslik eden
piyano, yerli filmlerde yerini Tiirk eserlerini seslendiren alaturka orkestralara
devretmistir. 1922 de; Yeni Milli Sinema’ da yapilacak gosterim i¢in hazirlanan
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brosiirde, filme Biiylik Alaturka Salon Orkestrasi’nin eslik edecegi ve Tiirk
eserlerinin ¢alinacagi yazilmistir (Konuralp, 2004:62-63).

1.3. Sesli Filmde Miizik

Edison ile W.K.L Dickson, 1890 I1 yillarda Kinetoskop’u gelistirirlerken
yalnizca goriintii izerinde degil ayrica ses iizerinde de durmuslardi. Kineteskop ile
Edison’un daha 6nceden icat etmis oldugu Fonograf’in birlestirilmesi ile meydana
getirilen Kinetophone, bu amag dogrultusunda hazirlanan en son modeldi. Bu model
icin hazirlanan filmlerin ¢ogunlugunu genellikle miizikhollerde, reviilerde ¢alisan
sanatcilarin gosterileri olusturmaktaydi. Dolayisiyla miizik 6zglin bir bigimde
olmasa da ilk sesli film 6rneklerinde bulunmaktaydi. Film miizigi agisindan énem
tastyan iki Onemli olay vardir. Biri, 1919°da Almanya’da Josef Engl, Joseph
Massole ve Hans Vogt adli ii¢ kisinin gelistirdigi Tri-Ergon adimi verdikleri sesli
film sistemi; digeri de Lee DeForest’in 1922°de gelistirdigi Phonofilm sistemi.
Bulusunun ertesi senesi New Yorka’ ta Lee DeForest, sessiz film miizik bestecisi
Hugo Reisenfeld ile birlikte DeForest Phonofilm Sirketi’ni kurmus ve 1927 sonuna
kadar Phonofilm her hafta bir-iki bobinlik sesli film gosterileri diizenlemisti. Unlii
kisilerin konusmalarint gosteren filmlerin yani sira eski gelenek devam ediyor, yine
operalardan sahneler, iinlii miizisyenlerin ¢aligmalar1 vb. gosteriliyordu (Konuralp,
2004:29-31).

Unlii Rus sinema yonetmeni ve kuramcisi Sergei Eisenstein (1898-1948),
sessiz donem filmlerinde bile miizigi kontrollii ve 0Ozellikli bir bigimde
kullanilmasina ¢alismustir.  Potemkin  Zirhlisi’'m  hazirlarken 6nce Bach’in
miiziklerinden bir skor meydana getirmis ama film i¢in besteci Edmund Meisel’e
miizik sparis verilince Berlin’e giderek besteci ile gériismiis ve bazi sahneler i¢in ne
tir miizik istedigini belirtmistir. Sesli film doneminde ise, besteci Prokofiev ile
igbirligine girmis, kimi zaman g¢ekimlerini Prokofiev’in miiziklerine gére yapmus,
bunlara gore kurgulamigtir (Konuralp, 2004:33).

1928 yilinda Eisenstein, Pudovkin ve Alexsandrov ortak bir bildiri ile, sesin
sinemaya getirebilecekleri ve gotiirebilecekler {izerine goriislerini bildirdiler.
Eisenstein’in gorislerinin agirhgr ¢ektigine inanilan bu bildiri de, sesin sinemayz,
tiyatronun filme ¢ekilmis bigimine doniistiirmesinden korkuluyor, fakat sinemasal
anlatt ve montaj teknigine getirecegi olanaklar da olumlu bulunuyordu. Rene
Clair’de ayn1 yillarda sesin sinematik kullanimi iizerine hem kurumsal diizeyde hem
de uygulamada oOneriler getiriyordu. Sessiz sinemanin devi Chaplin ise bir tiirlii
kabul edemiyordu sesi. Hollywood o6te yandan MGM stiidyosunun onciiliigiinde,
daha 1929 yilinda, Brodway Melodisi adli filmle, uzun 6émiirlii bir film tiirii olacak
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miizikali yaratiyordu. Popiiler ve ticari sinema, sesli sinemanin olanaklarint hemen
kullanmakta gecikmiyordu ( Ertiirk, 1999: 37).

1931 yilinda yapimcilar ve yonetmenler miizigi, ask filmlerinde dramatik
sahnelerde ya da sessiz sekanslari desteklemek igin kullanmaya bagladi. Ancak
yonetmeler filmlerindeki miizikleri aciklama yapmak zorunda hissettiler. Ornegin;
bir sokak sahnesinde miizik varsa, bir sokak miizisyeni yada grubu ekranda
goriiniiyordu. Yalnizca baslangic ve bitis yazilar1 diginda, balo, lokanta gibi
sahnelerde gerekli oldugu i¢in kullaniliyordu. Bu agiklama arzusu garip sonuglara
yol agti, 6rnegin ormanda gegen bir ask sahnesinde miizik kullanilacaksa yoldan
mutlaka bir kemanci gegerdi. Kapali bir mekanda ise, bir radyo ya da pikabin
gosterilmesine dikkat edilirdi (Tanrisever,2001:8).

Joseph von Sternberg’in The Blue Angel (1930) filmi yeni bir fikir olarak
miizigin kullanilmasint miijdeliyordu. Marlena Dietrich tarafindan bestelenen
Falling in Love Again sarkisi film bagladiginda duyuluyordu. Fakat sarkilarin filme
eslik etmesi, aksiyonun algisinda bir takim problemler yaratiyordu. Bir sarki
¢aldiginda, konsantrasyon genellikle sadece sarkiya kayiyor, perdede neler oldugu
ile ilgilenilmiyordu. Hatta bazi yonetmenler filmlerinin popiilaritesini arttirmak igin,
bilingli olarak hikayeyi durdurup popiiler bir parga igin yer agtyordu. Ornegin; Fred
Astaire’in soyleyip dans ettigi /I’ m Singing in the Rain sarkisi ve bu sahne, filmin
icinde bir amact olmamasina ragmen, hit olmustu. Filmi izlemeyenler i¢in bile
halen, sevilen popiiler bir melodidir (Tanrisever,2001:9).

Sarkili filmler ile miizikal filmleri birbirine karigtirmamak gerekir. Sarkili
film kurgusunda sarki yerlestirilen filmdir. Miizikal filmde anlatinin kendisinde
miiziksellik egemendir. Konuralp’in belirttigi gibi (1999:76) nedeni ister Amerikan
filmlerini taklit etmek, ister sessizligi yenmek, ister iktidarin yonetilen insanlar
oyalamak, ister evrensel dil arama ¢abasi olsun, diinyadaki hemen her iilke, sesli
sinemaya basglarken sarkili film iiretme yolunu tutmustur. Amerikan sinemasi, ¢ok
kisa bir siire iginde sarkili filmleri miizikal film kalib1 igerisinde tutarak sorununu
halletmistir. Ote yandan iiciincii diinya iilkeleri, bu sarkili film modasin1 kolay kolay
birakamamuglar; iistelik sinemaya yeni baglamig komsu {ilkelerin filmlerini de
etkilemislerdir. Misir’in Abdiilvahap’li, Arjantin’in Carlos Gardel’li, Meksika’nin
Jorge Negrete’li, Endonezya’nin Rhoma Irama’li filmlerinin 1950 yillarma kadar
diinyanin her yerinde boy gostermeleri ve taklit edilmeleri bu kalicilig
desteklemistir (Erdogan&Solmaz, 2005; 77-78).

www.idildergisi.com 142



ALCO Pinar, Sinema ve Miizik; Kisa Bir Tarihsel Bakis

Bir takim miizisyenler ise grup olarak kes yapistir taktigini kullanarak
caligmaya basladilar; biraz Beethoven Senfoni ve biraz Strauss Waltz ve biraz da
kendi formlarindan. Bu periyotta bir takim film bestecileri iinlenmeye bagladi.
Alfred Newman (1900-1970), Max Steiner (1888-1971), Eric Wolfgang Korngold
(1897-1957) film miizigindeki akimi belirleyen birkag bestecidir. Bu besteciler 19.
yy ortasinda romantik ve senfonik stilde besteler yaptilar (Tanrisever,2001:11).

Film miiziginin babasi olarak bilinen Max Steiner, miiziklerini besteledigi
King Kong (1933) filmi ile sinemanin altin ¢agin baglatir. Ciinki bu film, daha
sonraki yillarda bestelenen film miiziklerini agik¢a etkilemistir. King Kong’ un
miizikleri daha 6nceki film miiziklerinden farkli olarak zengin bir dramatik iisluba
sahipti (Tonks,2006: 13-15).

1940’larda Avrupa’da da genel olarak uygulanan yontem, ¢agdas bestecilere
film miizigi 1ismarlanmasiydi. Cogu besteci yilin ii¢ ay1 film miizikleri ile ilgileniyor,
geriye kalan dokuz ayda da senfoni, kongerto, oda miizigi gibi eserlerini yazmaya
devam ediyordu. Bu bestecilere; Benjamin Britten, Sir Arhur Bliss, Ralph Vaughan-
Williams, Malcolm Arnold, Sostokovig, Prokofief, Hans Eisler 6rnek verilebilir.
Hollywood’da da onemli besteciler film miizigi yapmis ancak bunlarin sayisi
Avrupa’dakilere gore azdir: Aaron Copland, Virgil Thamson, Leonard Bernstein
gibi (Konuralp, 2004:46-47).

1950’ lerde beyaz perde icin skorlar bagka bir bakis agisi icererek yazilmaya
baslandi. Miizik, karakterlerin hikayesini anlatmakta ve perdedeki aksiyondan ¢ok
sahnelerin akilda kalmasi i¢in kullanildi. Boylece, durumlardan ¢ok karakterlerin
duygu derinligine iniliyordu. Hollywood gercek olmayan romantik olaylar
dizisinden ¢ok realistik-gerceke¢i filmlere dogru ilerliyordu. Bu gelisme yeni bir
miizik yazarligii getirdi. ‘Not so pleasant’ isimli uyumsuz seslerden olusan bir
besteleme formu kullanildi. Alfred Hitchcock’un yonettigi Psycho (1960) sinema
tarihinde tinlii dus sahnesiyle s6z ettiren tiiriiniin en 6nemli drneklerinden biridir.
Bernard Hermann (1911-1975) in hem yapimci hem de bestecisi olarak yer aldigi bu
kiilt filmde orkestral miizik olabildigince uyumsuz seslerden olusuyordu. Tipki,
Hitchcock’un The Man Who Knew Too Much filminde miizigi seyredip, goriintiiyi
dinledigimiz gibi (Tanrisever,2001:11).

1960-1980 aras1 doneminde gerek televizyonun gelismesi, gerek yapim
ticretlerinin artig1, bilyiik stiidyolarn film yapimlarini azaltmisti. Bagimsiz film
bestecilerinin yaninda popiiler miizigin belli baslt isimleri de film miizigi piyasasina
girdi. Dolayistyla degisik bir ¢ok miizik sitili daha film miiziklerinde goriilmeye
baslandi. Bu arada Fransa’da Yeni Dalga akiminin gelismesi miizigi de etkiledi.
Kisa motifli, az sayida enstriimanla ¢alinan miizikler ya da romantik agidan zengin,
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piyano ve vurmali ¢algilar ile donatilmis genis orkestra skorlari, bu dénem Avrupa
film miiziklerinin en genel karakteristik 6zelligi oldu. Giovanni Fusco, Michel
Legrand, Francis Lai, Maurice Jarre gibi miizisyenlerin ¢alismalar1 kisa zamanda
diger Avrupa filmlerini de etkileyecek, Avrupa’yt bi¢cim agisindan Amerikan film
miiziginden tamamiyle ayiracaktir. Bu doneme ait diger besteciler: Alessandro
Cicognini, Georges Delerue, Nino Rota, Mikis Theodorakis vb...1970°li yillarda
film icin mutlaka sarki bestelenir olmustur. Dénemin 6nemli bestecileri: Jerry
Goldsmith, John Williams, Henry Mancini, Quincy Jones, Dave Grusin, John
Cacavas vb...(Konuralp, 2004:48-49).

Yonetmen Steven Spielberg 1975 yilinda Jaws filmi ile Hollywood’da
donemin en iyi gisesini yapmay1 bagsarmisti. Bu filmin miiziklerinin bestecisi John
Williams, Oscar aldi. Bu 6diil miizigin giiglii etkisini kanitliyordu. iki yil sonra
yonetmen George Lucas, miiziklerini yine John Williams’ 1n yaptigi Star Wars
(1977) ile biiyiik basar1 sagladi. Bu filmin miizikleri, film miiziginde yeniden dogus
olarak adlandirildi ve bu basar1 besteciye tekrar Oscar ddiilii kazandirdi. Williams
besteleri hakkinda sdyle demistir: ©* Genellikle yapmaya c¢alistigim sey yillardir
yaptigim konserlerden dolayr olsa gerek antrakt, uvertiir, hafif, yiiksek, hizli,
yavas...vs. gibi terimler cercevesinde, en tatmin edici sesleri elde edebilecegim
sekilde, filmden aldigim malzemeyle miizikal bir temsil yaratmak. Yani dinleyicinin
ilgisini yakalamak i¢in belirli ol¢iitler var.”’ (Tonks, 2006: 76-77).

80’lerin en onemli olay1 (ve Oscar 6diillii basarisi) Spielberg’ in E.T — The
Extra Terrestrial filmiydi (1982). Williams’in imzasin1 tagiyan filmin miizikleri hem
listelerde yiikselmis hem de albiim satiglar1 agisindan basarili olmustu. Alien
filminin miizigi ile besteci Jerry Goldsmith, simdiye kadarki en sert film miizigini
bestelemistir. Bu filmin miizigi devam filmlerinin miiziklerine de 6rnek olmakla
kalmayip, cesitli yapimlarda taklit edilmeye devam etmistir.

Goldsmith’in en iyi ¢aligmasi olarak goriilen Star Trek: The Motion Picture,
Oscar 6diilii kazandigi The Omen (1976), Rambo I-1I-11l filmleri bestecinin 6ne
¢ikan ¢alismalaridir (Tonks, 2006: 83-84-86).

80’lerin sonunda, aksiyon filmlerinin ¢ogalmasma etki edecek olan Black
Rrain (1989) filmi gorilir. Alman besteci Hans Zimmer filmi, ‘Zamanin
oOtesindeydi’ climlesiyle ifade eder. Ingiliz film ydnetmeni ve yapimecisi Ridley Scott
ile Hans Zimmer bir ¢ok filmde beraber ¢alistilar: Thelma and Louise (1991),
Gladiator (2000), Hannibal (2001), Black Hawk Down (2001), Matchstick Men
(2003).
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80’lerin ortasinda ortaya ¢ikan bir diger ikili ise yonetmen Tim Burton ve
besteci Danny Elfman’ dir. Pee Wee's Big Adventure (1985), Beetlejuice (1988),
Batman (1989) (Bu film ile pazarlama yontemleri daha once goriilmemis bir
seviyeye ulasti. Filmin mizik albiimii, filmden Once piyasaya siiriildii.),
Scissorhands (1990), Batman Returns (1992), The Nightmare Before Christmas
(1993), Mars Attacks! (1996), Sleepy Hallow (1999) (Tonks, 2006: 101-102-103-
104).

Paul Tonks, Film Miizigi kitabinda; ‘Bu kadar ¢ok ismin bir arada
antlmasmin anlami ne? Film miizigi séz konusu oldugunda sunu séyleyebiliriz ki,
fazla as¢ir ¢orbanmin tadini bozar. 90 lardan itibaren ¢ok sayida film miiziginden séz
etmek miimkiin, fakat bunlardan ¢ok azi endiistriyi etkileyebilmistir. En iyi ve en
etkili miiziklerin yonetmen-besteci iligkileri sayesinde ortaya ¢iktigim diistiniirsek,
giintimiizde de yine bu iliskiler ¢ercevesinde ortaya ¢ikan ¢alismalart ele almay
tercih ederim.’ seklinde diistincesini belirtmistir.

1.4. Tiirkiye’ de Sesli Filmde Miizik

1930’lu yillar Amerikan sinemasinda miizikal filmlerin revagta oldugu
yillardi; Avrupa’da bu furyadan etkilenmisti. Dolayisiyla bati dykiinmeciligi i¢inde
olan Tiirk sinemasinda miizikal tarzda filmler yapilmaya baslandi. 1922’de film
diinyasina adimini atan tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul 1953°e kadar g¢ektigi 30
filmin biiylk cogunlugunda yabanci kaynaklar kullanmistir ve Bati etkisi
tasimaktadir (Scognamillo,1998; Onaran,1999).

Tirk sinemasinda ilk sesli film ise, 1931 yilinda ¢ekilmistir. Muhsin
Ertugrul’un cektigi Istanbul Sokaklar: adli film i¢in, Hasan Ferit Alnar ve Hiiseyin
Sadettin Arel cesitli sarkilar, tiirkiiler ve tangolar diizenlemistir. Ilk 6zgiin film
miizigimizi kimin yaptig1 heniliz netlesmemistir. Aysel Batakli Damin Kizi (1934)
filminin miizikleri Cemal Resit Rey tarafindan hazirlanmigtir. Ancak filmin yeniden
gosteriminde isletmeciler bu miizikleri atarak yerlerine ¢esitli tiirkiiler koymuslardir.
Ustelik hazirlanan bu miiziklerin notalarinin nerede oldugu belli degildir (Konuralp,
2004:64-68).

1950’ler sinemay1 artik sinema olarak diisiinen yonetmenler oldugundan
sinemacilar donemi olarak adlandirilabilir. Sinema kendi anlatim dilini ararken
denenen ilklerden biri de 6zgiin film miizigidir. Nedim Otyam Tiirkiye’de ilk kez
1950 yilinda, Istanbul’ un Fethi filmi icin biiyiik bir orkestra ve koro kullanarak &zel
miizik hazirlamistir (Konuralp,2004:60-64-71). ‘Ozgiin Sinema Miizigi’ artik filme
uygulanmaya c¢alisilan miizik degil; o filmin senaryosuyla, reji anlayisiyla, ¢ekim
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ozellikleriyle, oyunculariyla biitiinlesen ‘O Film’ i¢in bestelenmis 6zgiin miizik
oluyordu (Otyam, 1979:13).

Sinemacilar doneminin ilk yillarinda film miizigi ile ugrasan bir iki kisi
goriiyoruz. Ancak bunlar 6zgilin skorla ilgilenmeyip, filmlere folklorik bir ilgiyle,
halk miizigi agisindan yaklagsan Orhan Barlas, Muzaffer Sarisézen, Ruhi Su gibi
miizisyenlerdir. Ayrica 6zel miizik besteleme aligkanlig1 her film i¢in yapilmamustir.
Cekilen filmlerin ¢ogunlugunu yine plaklardan alinma miizikler icermekteydi
(Konuralp,2004:72).

1960’1ar yeni toplumsal kosullar, yeni konular, yeni yapilanma ve film
miiziklerinin filmler ile birlikte niceliksel artisinin oldugu yillardir. Ozon’un
belirttigi gibi ‘1950°den sonraki donem her seyden dnce sinema disi olaylardan
etkilendi.’(Ozon,1983; aktaran Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi; Cilt
7:1886) 1960’larin hareketli ve zengin ¢esitliliginin dogasinin etkileri dogal olarak
Tiirkiye’deki film ve film miizigi yapiminda da kendini gosterdi (Burlingame, 2000;
Solmaz, 1996; Meri¢, 1996). Altmislt yillar Tirkiye’sinde yeni besteciler ortaya
cikar. Bu isimlerden ilki, Yal¢in Tura’dir. Ilk film miizigini Ziya Metin’ in Namus
Diigmani  filmi i¢in yapmustir. 1965°de Halit Refig’in Haremde Dért Kadin ve
Metin Erksan’in Sevmek Zaman: filmlerinin miiziklerini hazirlayan Metin Biikey’i
goriiriiz. Mogollar toplulugundan Cahit Berkay, pop miizik tandansli 6zel beste
yoluna gitmistir. Berkay ilk kez elektronik enstriiman kullanmis, bestelerindeki
dogaclamali ve melodisiz yapilart ile film miizigimize ayr1 bir hava vermistir
(Konuralp,2004:72).

1970’ler Tiirk sinemasinda buhranli yillarin baslamasi, film miizigi
bestecilerinin niceliksel artis1 ve arabesk miizigin film miizigine yansimasi olmustur.
1960 ve 1970’ler insanlarin dikkatini g¢eken ve insanlari kaygilandiran bir siirii
gerceklerle doluydu. Bu gergeklerden en egemen olami da sinemaya gidecek
kitlelerin fukara olusu ve dolayisiyla fukaralik kosullariyla gelen insanlik
durumuydu. Bu insanlik durumunu ele alan filmlerin senaryolarinda gercek
¢oziimler yerine, bireysel cabaya, talihe, kadercilige, felege kahretmeye ve hep
sonunda iyilerin kazanacagi gibi konular islendi. Film miizikleri yaratilmak istenen
duygusal durumun etkileyici araci olarak kullanildi. Popiiler sarkili filmler ve
arabesk filmler kahir ve agittan gegerek kitleleri bir kez daha aglatip sizlatarak
kendilerine dondiriirken, ayn1 zamanda ceplerindeki ekmek parasindan birkag
kurusun da sinema endiistrisine gitmesini sagladi (Erdogan&Solmaz, 2005:128-
129). 1970-1978 yillar1 arasinda sarkici filmlerinde bagrollerde Emel Sayi, Nese
Karabdcek, Goniil Yazar’in; erkek sarkicilar i¢cindeyse Orhan Gencebay’in oynadigi
filmlerin Arabesk film furyasinin habercisidir (Konuralp,2004:73).
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1980’ler, ihtilal dncesi ve sonrasi yasanan ekonomik ve sosyal problemlerin
getirdigi sikintilar kendini biitiin agirliyla sinemada da gosterir. Yapim sayist 6nceki
yillara gore oldukc¢a diiser. Film maliyetleri ¢ok fazla yiikselir. Bunun sonucu
sinema bilet fiyatlar1 artar. Ustelik televizyonun yayginlasmasi sinemayi en ucuz
eglence araci olma durumundan cikarmaya baglamistir. Bunun yaninda video,
dolayisiyla video filmleri de yayginlasmaya baslamistir (Erdogan&Solmaz,
2005:136).

12 Eyliil’den sonraki donemde 6zgiin miizik ¢alisanlarin sayisi artmigsa da
iiretimlerin ¢ogu hala bir deneme havasindadir. Bu donem bestecileri: Melih Kibar,
Atilla Ozdemiroglu, Zilfi Livaneli, Cem Idiz, Mehmet Soyaslan, Mehmet Duru,
Timur Selguk, Hursit Yenigiin, Yeni Tiirkii, Miijdat Akgiin vb. (Konuralp,2004:73).

1990’lar ve 2000’ler, Tiirk sinemasinin yeniden popiilerlik arayisi, farkli
yapilanma ve Ozellikle genel medya etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi yillar
olmaktadir. 1987 yilindan 1996 yilina kadar Tiirk sinemasi’na 63 yeni ydonetmen
girmistir. Ancak; bu kadar yonetmenle iiretilen film sayist ve sinemanin i¢inde
bulundugu kosullar tezat olusturmaktadir (Scognamillo, 1998).

1995 yilinda Tuluyhan Ugurlu, Mustafa Altioklar’in Istanbul Kanatlarimin
Altinda adli filmine miizik yazmustir. Bu film i¢in yapilan miizikler, filmle birlikte
piyasaya ¢ikan film miizigi ve soundtrack olarak dnem tagimaktadir. Bu ¢aligmanin
ardindan 1996 yilinda Yavuz Turgul’ un Eskiya filminin soundtrack albiimii de
cikar. Miizikleri Erkan Ogur yapmustir. 2000 yilinda Gani Miijde’ nin yonettigi
Kahpe Bizans’in soundtracki film ile birlikte seyirciye sunuldu. Mehmet Soyarslan,
Ugur Dikmen ve Serpil Barlas’ 1n yine ayn1 yil Engin Diizyol’un miiziklerini yaptig1
Zeki Okten’in yonettigi Giile Giile adli filmin soundtracki da ayni yil satisa
sunulmustur (Erdogan&Solmaz, 2005:144-145).

Oguz Adanir “‘Tiirk Sinemasii Son On Yili’” (1985) baslikli bildirisinde,
Tiirk sinemasina ait goriislerini sdyle dile getirmistir:

“Bilim, belki de Tiirk sinemasina ragmen iiniversiteye girmistir ve su anda
belki de sinemaya yapabilecegi katkilar bir ¢cok sinema adami tarafindan hentiz yeni
yveni anlasiimaya baslanmustir. Ciinkii Tiirkiye’'de sinema genelinde kolay olarak
tanmimlanan bir sanattir. Oysa sinema diinyamin en giic sanatlarindan biridir.
Gerektirdigi deneyim, bilgi birikimi, ustalik, sanat¢ilik hep iist diizeydedir. Var
olmasi gereken minimum diizeyde bir sanayiye karsin ayni sekildeki belli bir
diizeydeki insanlarin varligimi ve birlikte ¢alismalarini zovunlu kilan kolektif bir
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sanattir. Muhsin Ertugrul’dan giiniimiize degisen ve gelisen Tiirk toplumuyla
birlikte, sinemada da bir ¢ok degisiklik ve gelisme olmustur...Tipki seyircide oldugu
gibi.”

SONUC

Miizik; sessiz sinema doneminden itibaren sinema iginde varolan ve tarihsel
stiregte sinema ile beraber gelisme gosteren bir sanattir. Film miizigi ilk zamanlar
perdedeki goriintiiye uygun sadece piyano ile dogaglama yapilirken artik gliniimiizde
yonetmen-besteci-orkestra iligkilerine kadar gelen bir gelisme gostermistir.

Tiirk sinemasinda, sessiz donemde dahi miizikal film ¢ekilmeye calisiimast,
ilk sesli filmin bir miizikal olmasi ve giiniimiize kadar miizikli filmlerin agirlik
kazanmas1 gibi gostergeler, miizigin sinemamiz i¢inde geleneksel olarak 6nemli bir
‘rolii’ olduguna isaret etmektedir.

Artik giinliimiiz seyircisi, filmlerdeki sarkilara kars1 daha dikkatli olmaktadir.
Diinya’da hem sinemasal anlamda, hem de miizikal anlamda biiyiik basarilar
kazanan, milyonlar satan filmler ve miizikleri bulunmaktadir. Bu durum sinema
endiistrisinde film miiziginin pazarlama stratejisi olarak kullanimimni dogurmustur.
Ornegin, Titanik (1997) filmi ve filmin unutulmaz My Heart Will Go On sarkis1.

Yeni kitle iletisim araglarinin eglence diinyasina etkisi biiylik olmustur.
Bottin ve Arcuri’ye (2001-2002:1) gore video, film, miizik ve biitiin kayith
medyanin genel olarak ¢ok yayginlagsmasi ve tabii ki teknolojik gelismeler,
sosyoekonomik degisiklikler sonucunda harcanabilir gelir arttikga ilkelere
yayilmistir. Erisim arttikca soundtrack ve film miizigi, miizikal deneyim i¢in en ¢ok
gegerli kaynak olmaya baslamistir. Dijital teknolojideki yeni gelismeler, film ve
miizik uyarici materyallerinin dogru kontroliinii igermeye baslamigtir. Artik,
elektronik ve bilgisayar teknolojisi araciligiyla dogrusal olmayan isitsel ve gorsel
bilgi kolayca amacina ulagsmig ve ayni materyaller hemen hemen limitsiz sayida
degistirilebilmistir. Bu yeni isitsel ve gorsel medya gelismeleri film ve miizik
etkilesimi hakkinda bir ¢ok psikolojik soruyu beraberinde getirmektedir.
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