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MAKINE OLARAK ANDY WARHOL

Yrd. Do¢. Dr. Fatih OZDEMIR!, Okutman Binnaz KOCA?

OZET

Kapitalizm, olusturdugu pazara her smiftan insani katma amactyla, biitiin
smifsal farklari asarak popiiler kiiltiir adinda ortak bir yasam bigimi, ortak bir kiiltiir
sunmustur. Andy Warhol, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan pop sanatla popiiler toplumun
icinde yigmlar halinde bulunan tiikketim metalarimi kendine 6zgii tislubuyla sanata
dontistiirmiistiir.

Warhol, tiiketim toplumunu olusturan insanlarin {izerinde baski, zorlama
uygulamadan birbirine benzeyen tek tip insan modeli olusturacagini goriip bu tiiketim
toplumuna makine olarak katilmak istemistir. Tiiketim metalarini tireten bir makine
gibi, birbirinin aynisi, istedigi kadar ¢ogaltabilecegi, yorulmadan siirekli ¢alisabilecegi
bir makine... Kendi kisiligini ve duygusunu katmadan derinligi olmayan siradan
nesneleri aktarirken kendisi de yiizeysellesmis olur. Imge iizerinde diisiiniilmeye
gerek kalmaz. Serigrafi teknigini kullanarak hedefledigi seri iiretim mantigina
ulagmustir ve irettigi seylerin birbirine benzemesini saglamistir. Konusu bazen ¢orba
konserveleri bazen de 6liim resimleri olmustur. Onun resimlerinde tiikketim iiriinleri ve
siradan nesneler gibi siddet ve 6liim de gilindelik bir nesneye doniisir.
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ANDY WARHOL AS A MACHINE

ABSTRACT

The capitalism goes beyond/crosses all of the class differences and offers a
common life style, a common culture, called popular culture with the aim of including
the people from all the classes in the market he formed. Andy Warhol transformed the
consumption goods that exist in bulks in the community into the art with his
distinctive style with the pop art that emerged in the 1960s.

Warhol considered the formation of standardized human model that resemble
each other without pressure, force on the people constituting the consumption society
and wanted to join this consumption society as the machine. Like a machine
producing the consumption goods, a machine that is alike the others, that increases as
it wishes, works continually and tirelessly... He would get superficial while conveying
the facile ordinary subjects without adding his own personality and feeling. It is not
necessary to think over the image. He reached the targeted mass production logic by
using the screen printing technique and made the things he produced resemble the
each other. His subjects were sometimes the canning soup and were sometimes the
death paintings. In his paintings, like the consumption goods and ordinary objects, the
violence and death turn into a casual object.

Keywords: Warhol, Popart, Consumer Society, Machine.
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GIiRiS

Diisiinceler diinyasinin i¢inden dogan ortak biling, nesnel gergekligin
ongoriileriyle yiikliidiir. Bu 6ngdriiler modern alginin tiim gereksinimleri etrafinda
olgunlagmaktadir. insanoglunun kiiltiirel konseptine dahil olan bu algi, herhangi bir
ideolojik sOylemin sdylem bi¢imi degildir. Ciinkii 6zne, modernitenin ortak ruh
halinden dogan biitiinsel ihtiyaglara teslim edilen goriiniirliige sahiptir. Modern
cagin diisiince potansiyelleri bireysel diisiince modelleri iizerinden ortak bir alginin
benzesmesi dogalligini yansitmaktadir.

ANDY WARHOL: HERKES BiRBiRiNE BENZiYOR
Popart ve Andy Warhol

Sanat elestirmeni Lawrence Alloway tarafindan isimlendirilen pop, verdigi
ses ile “sonen havanin giiriiltisiidiir, tipki bir balonunki gibi” (Danto 162)

Pop sozciigli, sanat etkinliklerinde genig bir alani kapsar. Bu sayisiz
etkinliklerin paylastig1 ortak yol kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de
ayni yaratma silirecinden geg¢meleridir. Bu yeni akim igin baska pek ¢ok isim
onerilmistir. Bunlardan ‘New Vulgarianizm’ (yeni bayagilik, adilik), elestirmenlerin
duydugu tiksintiyi ifade ederken ‘yeni ger¢ekgilik’ ve ‘yeni dadacilik’ isimleri ise bu
akimlarin sanat tarihiyle olan baglarini vurgular. Pop isminin tutunmasinin nedeni
televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi ¢ekmesidir. Kitle iletisim
araglar1 (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.) baska higbir sanat akiminda
goriilmemis bir katilimla, pop art adli bu hareketin gelismesine destek olmustur
(Lynton 289).

‘Yeni Dada’ denilmesi, yapilan islere hazir malzemenin de tasinmis
olmasindan kaynaklaniyordu. Rauschenberg soyut disavurumcu boya kullanimiyla
olusturdugu zeminlerin {izerine hazir malzemeler ekleyerek Dada’nin devami gibi
goriinmiigtir. Jasper Johns’un resimlerinde de bu tir kullanimlar kendini
gostermektedir. “Johns’un islerinin ¢ogu bira sisesi, bayrak, hedef tahtasi, rakam ya
da harf gibi, kendinden Once bagkalar1 tarafindan yaratilmis seylerin yeniden
iretimidir. Johns, bu sanat disi, hazir bigimleri almis ve onlar1 sanat diinyasina
sokmustur. Dolayistyla Johns’un bu tavrinin, Duchamp’tan kaynaklandig: ortadadir;
ondan farkiysa resim ve heykel yapmaya inanmasi, en azindan araliksiz
stirdiirmesidir” (Yilmaz 185).

Andy Warhol tiikketim nesnelerini resimlerine tasimis olmasini Dadayla
iligkilendirdiklerinde soyle diyor: “Dadaya ilk rastladigimda ona deger verdim ve
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oldukga iyi oldugunu diislindiim; ama aslinda benimle bir ilgisi yoktu. Sanatim
evrimlesmeye bagladiginda Dadanin benimle ilgili bir seyler icerebilecegini fark
ettim ki, biling¢li bir seyden ¢ok, bir siirpriz gibiydi bu...”’(Y1lmaz 161).

Dada’da Duchamp la birlikte goriilen, degerli olanin bir sey oldugunu
diisiinmek oldugudur. Hazir nesne olan ve mekanik bir forma sahip olan pisuari
(1917) sergilediginde ¢ok tepki almigti. Amagladigi sey sanatin kutsalligini
yikmaktir. “Andy Warhol yaklasik 40 yil sonra iinlii kisilerin portrelerini yiizlerce
kez ¢ogaltirken, insan imajin1 da mekanik bir imaj haline doniistiirmiistiir. Bu 6zellik
Duchamp’da bile yoktu” (Sahiner 35).

Duchamp’in kullandigi nesneler tamamen makine estetigi tasiyan bi¢imlerdir.
Warhol’un nesneleri ise “Hazir bulunmus obje gergekten olabilecegin, kutsalliktan
ve ruhsalliktan en uzak nesnesidir. Bir brillo kutusudur” (Sahiner 36).

Warhol’un ¢alismalar1 ve stratejileri mekanizasyon teknikleri gergegine
uzanir. Bu mekanizasyon, Duchamp tarafindan onaylanmis ve 1960’larin baginda
Avrupa ve Amerika’da yerlesmistir. Bu nedenle Warhol geleneksel tanimlarin
sorgulayicisi olarak isteminin ortaya ¢ikmasiyla ¢agdaslari igin tiim zamanlarin
baglica oOgretici sanatgilarindan biri oldu. Amaci, sanat objesinin tekligini
(yeganeligini) nasil reddetmesi gerektigiydi. Elestirmenler Duchamp’mn fikirlerini
Warhol’un eserlerinde belirtmek iizere soyle dediler: “Eger bir adam elli campbell
¢orba kutusu alir ve bunu tuvalin iizerine koyarsa bu bizi ilgilendiren retinal goriintii
degildir. Bizi ilgilendiren Tuvalin {izerine elli campbell ¢orba kutusu konmak
isteniyor kavramdir”’(Wagner 98). 1965’te Warhol’un istine de Duchamp’
belirtmek, 1960°da Warhol’la alakali olan ne ise onun isaretini vermekti: ortaya
¢ikan kavramsal paradigmanin onun sanatini asimile etme ihtimali bulunmaktaydi.
(Sadece resim olarak degil aymi zamanda fikir olarak da) bir elestiri olarak
Warhol’un sanat anlayigsinin, bunun ortaya ¢ikiginin 1968’lerin sonrasinda, sanatin
siyasallagmasi ve elestiri tizerine kosullu oldugu goriiliiyor (Wagner 98).

Pop sanatin dnemli temsilcilerinden biri olan Rauschenberg, calismalarina
dahil ettigi kola kutulari, dolgu hayvanlari, atitk malzemeleri ile de pop art’in
habercisi olarak taninir. John Cage’in de etkisiyle ¢oplerden fotograf ve baskiya
kadar ¢ok farkli teknik ve malzemeler ile resim, heykel ve happening diizenlemistir.
Soyut disavurumculugun 1950°1i yillarda giindemde oldugu siralarda Rauschenberg,
John Cage’in Zen budizmi felsefesinden etkilendigi gibi kompozisyonlarindan da
etkilenmistir. Daha sonraki yillarda, sadece beyaza ve kirmiziya boyadigi tuvaller
dikkat c¢ekicidir. Maddi sikintilari, gevresindeki atik malzemeleri kullanmasina
sebep olmustur. Malzemenin belirleyiciligi ya da kullaniliyor olmasi Avant-garde
tavrin1 meydana getirmistir.
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Rauschenberg, artikk ¢ok tanindik, c¢agdas elektronik ¢agin iletisim
dinamizmine, tepkiyle, belki yeni teknik ve estetik sinirlar1 arastiran ilk sanatgrydi.
Texas’ta bir sergi i¢in yapilmig “rodeo yeri” adli ¢alismada, ilk ¢aligmalarinda
korudugu 6nemli kontrast ve kolaj teknikleriyle 60’larin ipek baski gorseline dikkat
¢eken kombinasyonlariyla birlestirmistir. Burada ve orada asama agama daginik
cizgiler ve resimlenmis lekeler, sanki pop sanat ve eylem resmi arasindaki boslukta
koprii kuran bir resmi ammsatir(Hunter 302).

“Amerikan Soyutlamaci Resmi, i¢ine dogru patlayan (implosive) bir arayigin
sonucu ise, pop sanat kapsayici ve giindeliklesmeye agik olusan bir yanitidir”
(Kahraman 268).

“Pop art sanat¢ilarinin ilahlagtirdigi diinyadan, soyut digavurumcular nefret
ediyordu”(Danto 164). Kooning’de ise durumlar farkliydi. 1953 yilinda kadinlar
sergisini actiginda soyut disavurumcular bu resimleri ihanet olarak gormiislerdi.
“Pop art ya da biiyilk bir boliimii ticari sanat (...) ilizerine temelleniyordu. Bu
rengarenk ilan gorsellerinden sorumlu ticari sanatgilar da iyi gozlere sahipti. Willem
de Kooning tabela ressamligi yapmusti; tabela ressamimin 6zel donanimini giizel
sanatlarin amacina uyacak bi¢imde doniistiiriirken, tabela ressami olarak basari
kazanmasimi saglamis olan gozi kullanmadigini varsaymak zordur” (Danto 122).
Pop sanatgilardan giinliik nesneleri bulup kullanirken bu goézii ya da bakis agisini
kullanmiyorlardi diyebiliriz. Willem de Kooning soyut disavurumcular tarafindan
suclansa da Warhol ise kendisine “i¢erik ve heyecan” (Yilmaz 160) verdigini
sOylemistir.

Warhol i¢in “pop art nesneleri sevmenin yoludur” (Sahiner 26) bunun
acilimini yaptiginda da pop art iki seydir:

“Birincisi, o insanlar1 seyleri ve imajlar1 dvmek icin bir yoldur. Ikincisi
bunlarin neye benzedigini ve ne oldugunu gosteren bir yontemdir. Ve sonugta tabii
ki pop art bir sanattir ve uzun bir imaj geleneginin ciddi bir sekilde tartisiimasidir”
(Sahiner 26).

Makine Olarak Andy Warhol

“Warhol ge¢misi ya da gelecegi olan bir kisi yerine, essiz kendine ozel
giinliimiizin bir geyi olmak istiyordu” (Bergin 360). Kisilikten yoksunma gabasi
Warhol’un makinelesme yoniinde gordiigii en biiyiik 6zelliklerden birisidir. Onun
tarihi yadirgamasi ve sadece bir “sey” olmak istegi aslinda kendisinin dedigi gibi bir
derinligi olmayan sadece bir maske kivamindaki giizellik istegidir. Bir makine gibi,
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0 sadece isi goren ve isi bittiginde aynen geldigi gibi gitmek isteyen bir sanat¢i
gOriliniimiinii vermek istiyor.

Imgeye gecis ile tiim imgelerin mutlak esdegerliligi seklindeki iki evre
arasina dramatik bir sey sokuyordu.” Ben bir makineyim, ben bir hi¢im” onun ilkesi
bunu séylemekti (...) Warhol bunun radikal bir sey oldugunu diistiniiyordu “Ben bir
higim yine de islev goriyorum” “Ben her diizeyde ¢alisirim: sanat, ticaret,
reklam...” “Ben islevselligin kendisiyim (Baudrillard 58).

Warhol, resimlerindeki imgelerin aslinda hi¢ bir anlam1 olmadan, beynimizin
beklemedigi noktalarda yer bulmasini istiyor. Onun i¢in imgeler anlamadan
iiretildigi zaman bir makinenin {iriinii gibi sadece nesneler ¢ikiyor ve de yansimalar
olusturuyor. Bu imgeler ne bir kisilik ne de bir duygu iceriyor, sadece imge hicbir
anlam tagimadan nesneyi gosteriyor. Bu yonden bakildiginda, Warhol’un imgeleri
makinelesmeyi anlatir. “ilk ve en 6nemlisi, bilingli olmadan, imgenin orijinal
kimligini anlamadan sadece onu iiretmesi ve c¢ogaltmasi bir makinenin hareketi
gibidir” (Bergin 362). Makine yerine, makinenin kendisinin ¢ikardigi imgeleri temsil
ediyor. Bu makine imgeleri, fiitiiristlerin distindtigii gibi bir gelecek 6vgiisii yerine,
sadece 20. yiizyilin hayatini anlatiyor.

Warhol’un resim sekilleri bilingaltinda yer buluyor. Ne bilingli bir beyinde ne
de entelektiiel bir kavramda yeri var. Warhol yansitmadan goriiyor ve anlamadan
iretiyor. Bize sadece bir cisim veriyor daha fazlasi degil. Warhol’un sanati
makinenin sanat1 fakat bu makinelesmeyi dvmek i¢in degil yani fiitiiristlerin yaptigi
gibi degil. Warhol’un isi bir beyan, miizik degil. Onun sanati bir kisilik ve
duygudan arinmis sadece imgeyle ilgili bir sanat. Bu sanat makinenin sanati,
makinelesmeyle ilgili olan sanat degil. Makine, Warhol icin yasam sekli, 20.
yiizyilin essiz temsilcisi (Bergin 361).

Andy Warhol’un kendi sanatim1 acgiklamasi sOyledir: “Amerika’ya
taptyorum... Benim resmim bugiin Amerika’nin iizerine insa edilmis oldugu
kigiliksiz, kaba iriinlerin ve sakinmasi olmayan maddi nesnelerin ifadesidir. Bizi
ayakta tutan yararli fakat dayaniksiz simgelerin, alinip satilan her seyin
yansitilmasidir. Sanat metadir ve meta oldugunu isaret eder” (Biirger 25,26).

Sanatci, aktarimini olustururken kendine sinirlar koymamasi gerekir.
‘Anlatim dilim bu, ben ele alisimi1 degistiremem, ben buyum’ diyen sanat¢i ‘ben’
dedigi seyi sorgulamadan bir kere olusmus olani siirdiirmekten baska bir sey
yapmamis olur. ‘ben’i olusturanlarin arasinda bulunan zaman kavramin
diisiinmeden kendisini zamanin iginde tek noktada bulunan bir ‘ben’ olarak aktarir.
Andy Warhol, bu durumu sdyle ifade etmektedir; “... Bir bi¢imin digerinde daha iyi
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oldugunu nasil sdyleyebilirsiniz? Herhangi bir seyden vazgectiginiz hissine falan
kapilmadan, gelecek hafta soyut disavurumcu, pop sanat¢i ya da gercekei
olabilmelisiniz.” (Y1lmaz 154).

Biitlin bicimlerin bir arada var olabilecegi ve var oldugu bir kiirenin, adrydi
sanat. Sanat¢1 artik her seyi deneyebilir, her seyle oynayabilirdi. Ama amag artik
birilerine ya da bir seylere karsi ¢cikmak degildi. Artik bir diismandan, karsi ¢ikilacak
bir sistemden s6z etme olanag1 yoktu... Sanat artik 6zgilinliigiinii yitiriyordu. Sanat,
kendisine gonderme yapa yapa sonunda kendisine donmiistiir. McLuhan’in dedigi
gibi sanat artik bir ‘mozaik’ oluyordu. Tamamlandiginda sadece kendi seriivenini
anlatan bir mozaik... (Kahraman 30).

Makinelesme dongiisiini Warhol iki yontemle olusturuyor. Daha once
bahsedildigi gibi, imgenin anlami ve kimligi bir tarafa atilarak, sanat¢i bir makine
gibi imgeyi cogaltiyor. lkinci olarak, Warhol serigrafiyi resimlerinde ve
heykellerinde kullanarak makinelesmeye daha da yaklasiyor. Warhol i¢in serigrafi
elle boyamaktan daha basit ve de bir makine gibi. En direngsiz is, en ¢ok hosuna
giden is. Serigrafi ile Warhol’un asistanlar1 da bu isleri ayni onun gibi
¢ikarabiliyorlardi ve de bu sekilde onun stiidyosu bir resim fabrikasi gibi ¢aligiyor,
bilingli olmayan bir makine gibi resim iiretmesini sagliyordu (Bergin). Warhol’un
portrelerine baktigimizda “Ozellikle Marilyn Monroe ve Elizabeth Taylor’in
portrelerinde, Warhol makine kavramimi agik¢a ortaya koyuyor; insanlar makine
irtinii ve ticari miilkiyet olarak simgeleniyor” (Bergin).

S

Resim 1: Andy Warhol, Liz, 1963, serigrafi, 106x106cm
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“Elizabeth Taylor, Campbell Corbasi gibi fakat degisik bir makine tarafindan
¢ikarilan bir ticari miilkiyet. Bu tuvallerde onun sadece kamu imaj1 gériintiyor, ya da
John Rubloskwy dedigi gibi onun maskesi goriinityor” (Bergin). Warhol’un insan
portrelerinde bile makine kavramini olusturmaya c¢alismasi en ag¢ik Monroe ve
Taylor portrelerinde goriiniiyor. Andy igin bu portrelerdeki yiizler sadece
maskelerden olusuyor. Bu tnlii kisiler, artik bir alim verim degeri olan makine
driinii olup, ticari miilkiyeti simgeliyor. Bu portrelerde herhangi bir his ya da
diisiince olmadan, imge kullanim degerinin ¢ercevesinde ¢iziliyor ve gosterime
sunuluyor.

Ipek baski stili Warhol’un sanatinda biiyiik bir yer tasiyor. Ipek baski ile
birlikte ¢ok zaman alan el gizimleri bir tarafa kalktigi gibi, bundan sonra Warhol
disindaki biitiin asistanlart da aynen onun gibi resimler yapma olanagina sahip oldu.
“Ellerimle resim yapmayi denedim, fakat baskinin ¢ok daha kolay oldugunu
anladim. Bu yolda ben kendi objelerim iizerinde caligmak zorunda degilim.
Asistanlarimdan birisi ya da herhangi biri benim yaptigim gibi bu tasarimlari
tiretebilir” (Honef 54)

...Warhol’'un mekanik siireglerin tiim otografik dokunusla goériiniimiine
ragmen yeni bir resimsel teknigin ortaya g¢ikisiyla sonuglandi: Warholun farkli
miktarda boyayr serigrafi teknigiyle yiizeye aktarmasiyla olusturdugu tekrarlari,
baski sirasinda ipege uygulanan basing sonucu kimi zaman elle yapilmis nadiren de
ince bir is¢ilikle ¢oziimlenmis (perfection) bir gdriiniim sunuyordu (Sahiner 31).

Marilyn’i ¢alistig1 resimlerinin bir ¢ogu, kirtk beyaz zemin iizerine siyahla,
serigrafi teknigiyle basilmigtir. Bu serinin en ¢arpict gorsele sahip olani, ¢ok renkli
zemin lizerine siyahla basilmis olanlardi. Genellikle turuncu zemin iizerine yiiziiniin
renklendirilmis haritasini ¢ikartirken dnce saglar i¢in sar1 bir alan, goz ¢evresi igin
mavi, dudaklar i¢in kirmizi, yiiz igin ten rengi, yaka i¢in yesil renk kullanmustir.
Warhol bi¢imlendirdigi alanlarin bazilarini oldugundan genis alanlarda, tagirmalar
yaparak olusturmustur. Kirmizi dudaklar ve géz ¢evresi daha genis sekilde boyanmis
tasan makyaj gibidir. Serigrafi teknigini bildigi halde, kayma olmamasi ig¢in
kullanilan kose isaretlerini, kaliplari iist iiste basarken kullanmamustir. Her karesi bir
digerinden farkli olan film seridinin etkisini hissettirmek i¢in ayni goriintiiyli pes
pese basarak olusturmustur. Gold Marilyn Monroe resminde Marilyn’in essizligini
hatirlatmak i¢in metalik sar1 zemin {izerine, merkeze yerlestirdigi Marilyn diger pes
pese basilmis caligmalarindan farklidir (Bourdon 124-126).

Warhol’un resimlerinde her imge ytlizeydedir. Seri imgelerinde ayn1 imgeleri
yapmak farkli imgeleri yapmakla aynidir. Ayni olanin tekrari, farkli olanin tekrariyla
aynidir. Gilles Deleuze, kitabi ‘Farklilik ve Tekrar’da, farklilik, farklilagma, tekrar
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goriislerini yansitir. Ayni olanin tekrar1 vardir. “Kavramsiz farklilik”, ayni kavrama
sahip olan, tipatip ayn1 elementlerin karsilastig1 yerdedir. Warhol’un Marilyn portre
serileri Hepsi Marilyn konsepti altinda anlasilir. Bu agidan, bireysel portrelerin
farkliliklar1 kazaradir (tesadiifi). Fakat Deleuze igin bu diger tekrar, “gizli 6zne,
gercek 6znenin tekraridir”. Warhol’un seri imgelerinde, tekrar edilen Marilyn 6rnegi
farkliligin tekraridir. Warhol, tesadiifi olusacak bu farkliliklari olusturabilir, fakat
sonucu tahmin etmesinin imkani yoktur. Kazara olan hareketin izi, her imgeyi tek
(yegane) yapar. Bu ylizden Warhol’un imgelerindeki farkliliklar farkliligin insa
edilmesi degil, farklilig1 insa igidir (Dyer 15-18)

Warhol 1949 yilinda sanat egitimini, Carnegie teknoloji enstitiisiinde
tamamladiktan sonra New York’taki birgok dergi i¢in ¢izimler yapti. O, ¢izimlerini
ve yaptigi isi sOyle anlatiyor: “Benden istenileni yapiyordum ve o isten para
kazamyordum. Ornegin ‘bir ayakkabi ¢iz’ dediklerinde, ¢iziyordum: diizeltmemi
istediklerinde de diizeltiyordum. (...) o zaman bir bulus yapmak zorundaydim, ama
simdi degilim. Biitiin ‘diizeltmelerden’ sonra o reklam ¢izimleri duyarli olmaliyds,
hepsinin bir bigemi olmaliydi.” (Yilmaz 191)

...Patronlart memnun etmek i¢in bir bulus yapmasi sartti. Ama isin garibi
mecburen yaptig1 o buluslar- tasarimlar — sanat degildi, ama &6te yandan, bulus
yapma endigesi giitmeden keyfine gore yaptigi seylerse sanatti — iste bunu
anlayamiyordu! Evet, digerleri normal piyasa, bunlarsa sanat piyasasi i¢in iiretilen
seylerdi, ancak her iki piyasada aslinda ayni piyasanin farkli yiizleriydi. Ayakkabi
tasarlarken de bilmiyordu miisterileri, resim yaparken de. Ancak her iki cins seyleri
muhtemel miisterileri hazirdi aslinda. Onlarin kim olduklarin1 ayakkabi ya da resim
sanatgilar1 biliyordu ve &nemli olan buydu. Onemli olan, iyi bir pazarlama
stratejisiyle, siradan seyleri olagan istii seylermis gibi sunmak ve miisteriyi ikna
etmekti (Yilmaz 191).

Amerikan toplumunun, begeni ve ilgilerine dayanan bakis acisiyla, sanat
yiiksek kiiltiirden uzaklasirken, ilgi ¢ekici olan Pop Sanati begeni listelerine almis
oluyorlardi. Warhol i¢in bu ilgi, sanatinin paraya doniisebilmesi anlamina geliyordu
ve yaptigi resimlerden para kazanmay1 su sekilde agikliyor:

Is resmi, resimden sonra gelen adimdur. Is ressanm olarak basladim ben ve is ressam
olarak bitirmek istiyorum. “Resim” ya da her ne ad veriliyorsa, bdyle seyler yaptiktan sonra,
i resmine gegtim. Bir sanat is adami ya da bir i ressami olmak istiyorum. Iste iyi olmak en
biiyiileyici sanat tiiriidiir. Hippiler is diisiincesini asagilar, “para kotiidiir”, “caligmak kotidiir”
derlerdi, fakat para kazanmak sanattir, galigmak sanattir, iyi is ise en iyi sanattir. (Yap1 Kredi,
2001, s. 90)
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Kuspit, Warhol’un sanat-para iliskisini $dyle agikliyor: Ikisinin birbiri yerine
kullanilir olmasi, ikisinde de yozlasmis bir seyler oldugunu goéstermektedir. Farkli
alanlara aitlerdir. Warhol, parayla sanati birbirlerinin degerini artirmak igin
kullanmak istediyse de onlara birbirinin degerini vermekle degersizlestirmistir.
Warhol” un “resim ya da her ne ad veriliyorsa”, bigiminde ki ifadesi ¢ok sey ifade
etmektedir. Sanatin neden 6nemli oldugu, ne anlama geldigi, ne oldugu artik agik
degildir. Warhol i¢in paranin ne anlam ifade ettigi ise gayet aciktir. Sanati
belirleyecek olan paradir, sanat ticaridir; bu da sanatin giiciinden ¢ok ticaretin
giicline iliskin ipuglar1 verir. Sanatin paha bigilemez bir i¢sel degeri varsa ve paranin
degeri degisim degeriyse birliktelikleri sapik¢adir. Ama bu durum Chasseguet-
Smirgel’ in savundugu gibi “ genel anlamda sapik¢a olan sey... Yasay: tersine
gevirerek bilingli ya da bilingsiz bir bigimde onunla alay etme girisiminde
bulunuyorsa” Warhol’da sanati parayla doniistiirerek sanatla alay etme girisiminde
bulunmaktadir. Warhol sanata parasal deger verir, para baska seyle degistirilmedigi
siirece degersizdir. Sanat, toplumsal ve ekonomik itibar kazanmak adina manevi
itibarin1 kaybeder. Warhol’un sanatcist isadamidir. Sanat da satilik metadir ve
modas1 gececek bicimde iiretilme 6zelligine de sahiptir. Onun sanati ger¢ek paranin
yerine gegebilecek sahte sanatt1 (2006, s. 161-168).

Ticari sanatg1 olarak, Warhol reklam endiistrisi i¢in ¢alisti. Bu enddistride,
sosyal beklentileri motive eden gii¢, degisim-degeri oldugundan ve fotograf, iiretimi
artirdigindan dolayi, Warhol bu yonde calistt ve sanatin1 degisim-degerinde satti.
Warhol sadece resim makinesi degil, ayrica film makinesi, baski makinesi, kayit
makinesi ve de sanat pazarinin bankamatigi idi. Bu makine olma istegi onun politik
ekonomi ile tekel kapitalizminin baglastigi yerde olusturdugu degerlerde gériiniiyor.
“Factory”de, Warhol {iretimi artirmak i¢in makineler almadi ve diinyay1 ipek
baskilariyla doldurmadi; ona gore, kendisi bir makine idi ya da dyle olmak istiyordu.
Psikolojik anlamda diisiiniiliirse, Warhol herhangi bir istekten ve 6liim korkusundan
kendini arindirmak istiyordu. (Duve 10-12)

Ipek baski metodu, Warhol’un resimleri iistiinde biiyiikk bir degisim
olusturdu. Bu yeni metotla birlikte Warhol, herhangi bir insan eliyle ¢izilmis
nesnelerden kurtularak, resimlerindeki biitiin 6znelliklerden ve de bu yiizden soyut
disavurumdan ayrilmistir.  Ayrica, bu makinelesmis metot kendisinin analitik
karakterini sanatinda daha da 6ne ¢ikarmustir. (Honef)

Warhol’un ‘ticari donemi’ onun en ¢ok makinelesmeye yaklastigi dénem
olarak gériiniiyor. Bu dénemde yiyecek biiyiik bir énem tasiyor. Insan, tarihte ilk
defa aghgmi, insan eli dokunmamis yiyeceklerle giderebiliyordu. Warhol bu
degisimin farkindaydi ve de, Ozellikle Campbell Corbasi tuvallerinde, bize
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makinenin hayatimizda 6nemini gosteren imgeleri verdi — insan eli dokunmamis
sanat (Bergin).

20. yiizyllda olusan makinelesmenin getirdigi degisikliklerde, yiyecek
sektoriinde de kendine yer buldu. Campbell ¢orbasinin hi¢ bir insan eli degmeden
yapilip, perakende edilisi, aslinda Warhol’un resimlerindeki makinelesmenin
aynisidir. Warhol da, Campbell Corbasini yapan makine gibi, sanatinda insan elini
kaldirarak, makine olmak istegiyle imgelerini basip, ¢ogaltiyordu.

Pop sanatinda imgeler, gergek konularla iligkilidir. Olusturulan bigimler, var
olanin temsilidir. “Temsilin tiim bigimleri (gergeklik dahil) ancak kendine gonderme
yapan kodlar olabilir” (Foster 162).

Warhol, 6lim imgelerini gosteren resimlerini, o donemde gazetelerde
¢ikmig intihar ve araba kazasi fotograflarimi biiyiitlip, ¢ogaltip yan yana koyarak
gosterime sunmugtur. Fotograflarda kullanilan siyah beyaz rengini ayni tutarak
giiclii bir gorsel deneyim olusturuyor. En 6nemli diisiince, araba kazalarmi ‘yan
yana’ teknigini kullanarak gosteriyor. Bu otomobil ve 6lim temasi, fazla
irdelemeden kendi diisiincelerini resimle baglastirmaya galigtiranlar igin tehlikeli bir
ortam olusturuyor. Makineyi Oliime yol agan bir faktér olarak gorenler, basit
yollardan ¢ikis yolu ararlar (...) Bu imgenin kaynagi bir gazete haberi fotografi ve
bu fotograf herhangi bir deger yargisi olmayan ve de ayrica makine olan matbaa
tarafindan {iretilmistir. Bu soyutlasma i¢inde sanat¢r Warhol, sadece imgeyi aliyor;
O’nun oliimle hi¢ bir iliskisi yok ve sadece verilen imgeye reaksiyon verebiliyor,
gercek oliime degil. imgenin kaynag: ile birlikte, tekrarlama teknigiyle, herhangi bir
deger yargist olmadigim gozlemciye gosteriyor. Bu tekrarlama, imgeyi
Onemsizlestiriyor. Bu baglamda, 6lim imgesi, yirminci ylizyildaki makinenin bir
baska iiriinii. Oliim simgesi ne iyi ne de kotii; 0 sadece bir imge (Bergin).
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Resim 2: Andy Warhol, Beyaz Araba Kazasi 19 defa, 1963, Serigrafi, 368x211.5cm

Hal Foster ise “Amerika’da 6lim imgeleri gondergesel ve simiilakral,
baglantili ve baglantisiz, etkileyici ve etkisiz, elestirel ve kayitsiz olarak
yorumlanabilir mi?” (165) sorusunu sorduktan sonra, yontem olarak travmatik
gerceklik acisindan ele almaktadir. Travmatik gergeklik kavramimi aydinlatmanin
yolu olarak da bir 6nceki kisimda agiklamaya ¢alisildigi Warhol’un ‘makine olmak
istiyorum’ sloganinin devami oldugunu ifade eder. Warhol’un resimlerindeki
tekrarlarla anlamin giigsiizlesmesini, izleyenin onu dogal karsilamasini saglar. Kendi
ifadesiyle;

Tiiyler trpertici bir fotografi tekrar tekrar gordiigiiniizde artik higbir etkisi
olmaz” bu, en azindan Freud’un algiladig1 bigimiyle, tekrarin islevlerinden biridir.
Travmatik bir olayi ruhsal bir sisteme, simgesel bir diizene katmak igin (eylemlerde,
riiyalarda, imgelerde) tekrarlamak. Fakat Warhol un tekrarlar1 bu anlamda yenileyici
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degildir, onlar travmay1 yenmeyle de ilgili degildir. (...) Warhol tekrarlari, travmatik
etkiyi sadece yeniden iiretmez; ayni zamanda iiretir. Bu tekrarlarda bir sekilde
bircok ¢eliskili durum aym1 anda olusur. Ornegin travmatik Onemin hem
gecigtirilmesi, travmatik etkiye hem karsi durulmasi hem gosterilmesi gibi (Foster
167).

3

Lacan, gercegi travma terimiyle su sekilde agiklar: “...Travmatik olani
gercekle 1skalanmig bir karsilasma olarak tanimlar. Gergek 1skalanmis oldugundan
temsil edilemez; sadece tekrar edilebilir, hatta tekrar edilmelidir (...) tekrar yeniden
tiretim degildir’’der. (...) Warhol’da tekrar, (gondergenin) temsil veya (saf bir
imgenin, baglantisiz bir gdstergenin) taklit anlaminda bir yeniden iiretim degildir.
Tekrarlama daha ¢ok travmatik olarak algilanan gergegin sahnelenmesi saglar. Fakat
bu ihtiya¢ ayni zamanda gergegi de gdsterir ve bu noktada gergek tekrarlama sahnesi
yirtar” (Foster 167,168).

Bu yirtilmay1 Berthes, punctum olarak adlandirir. Berthes “Bu 6ge sahnede
yiikselir, bir ok gibi disar1 firlar ve bana saplamir”der (Foster 168). izleyenin resmin
odagiyla bulugmasi, resme yaklagmasidir. Ok bize atilan degildir, bizi bulan ve
tutandir.” Punctumun konumu hakkindaki bu karisiklik, 6zne ve nesnenin, igeri ve
disarmin karigikligidir. Bu, travmanin bir yoniidiir; aslinda travmatik olan bu
karisikliktir” (Foster 170)

Warhol’un ‘Amerika’da Oliim’ Resimlerinde Punctumu Hal Foster sdyle
belirliyor:

Yanan Beyaz Araba III resminde yoldan gegen kisinin kayitsizliginda bir
punctum vardir.(...) Telefon direginin delip gegtigi bir kaza kurbanina yonelik bir
kayitsizlik yeterince kotiidiir. Fakat onun tekrari rahatsiz edicidir ve bu Warhol’da
punctumun genel isleyisini ifade eder. Burada puctum igerikten ¢ok teknik
iizerinden, 6zellikle, ipek baski igsleminin ‘yiizen simsekleriyle’ kayan ve ¢izgilenen,
agaran ve lizerinde bosluklar olusan, tekrarlanan ve renklendirilen goriintiilerle
calisir. (...) ambulans felaketinde punctum, resmin iist kismindaki yigilmis kadin
goriintiisiinde degil; alt kisminda kadinin kafasinin oldugu yerdeki yiizeyi silen bask1
hatas1 yirtikta ortaya ¢ikar. Her iki 6rnekte de Warhol’da punctum, detaylardan ¢cok
goriintiilerin tekrarlanan ‘hareket edisine’ baghdir (Foster 170).

Warhol’un ¢igek resimleri 20. yiizyilldaki makine kavramina daha farkli bir
ifade veriyor. Warhol’un ¢igekleri tarla ¢igeklerinden ¢ok sehir ¢igekleri; yasst ve
gercekei olmayan sekilleriyle, bize plastik yapay ve giiniimiizde ¢ok yaygin olan
¢igekleri andirtyor. Warhol ¢igekleri, yirminci yilizyilin makine c¢icekleri. Onlar
tamamen ¢igcek kavramindan siyrilmis sadece ¢igek imgesi veren duvar kagitlarinda
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ve de modern resimlerde bir cisim olarak yer buluyor (Bergin 361). Cigeklerin yassi
ve yasamsiz ¢izimleri, makinelesmenin imgeleri dogadan ayirip kendi diinyasinda
olusturdugu kavramalarla bulusturuyor. Cigekler artik tarlalarda degil de duvar
kagitlarinda ve makinelesmis tuvallerde yerlerini aliyorlar. Bu degisimde, ¢igek
imgesi onu dogada ¢icek yapan biitiin 6zelliklerinden siyrilip, bir makine nesnesine
indirgiyor.

“Pop” sanatcist Warhol ¢agdas sanatin yeni ilerleyisini gordi. Zamanin,
toplumun egilimlerini ve beklentilerini takip etti. Farkli sekilde gostermesini bildi.
“Sanat yasamina bakildiginda, Warhol acilar ¢eken bir deha olmadi, biitiin medya
araglarin1 kendi istegine goére kullanan bir tiir profesyonel sanat menajeri oldu.
Yontemi modern tiiketici sanayi toplumunun igindeki gizli mekanizmalar1 ortaya
¢ikartti, derinlemesine ¢oziimlemelerde goriilebilecek baglantilart gosterdi .(...) Bu
bakis agisindan sonra sanat ¢ok daha farkli bir yone yiiriimeye basladi.” (Yap1 Kredi
46).

SONUC

Sonu¢ olarak Warhol’un hayati agik olarak toplumdur. Sanati kendi
tarafindan yaratilmistir ve 6zgiirlik Warhol’un uygulamalarinin temel 6zelligidir.
Warhol birbirinden tamamen farkli toplum icinde birlestirici bir unsurdur ve bu
toplumda kimse kendi tesadiifi faaliyetlerinin sonucunu belirleyemez. Onun tepkisi
otomatiktir. Warhol aslinda bir makinedir. Fakat ironik bir makinedir; ¢iinkii o dzgiir
ve spontandir. Warhol’un konularimi anlamak i¢in spontaneity (kendinden olus)
acisindan, onun ne gesit bir kendinden olug olduguna bakmak gerekir. Kendinden
olus, hem sans hem de yeniligin belirlenemez 6zgiir patlamasidir. Sans en az iki
siradan zincirin umulmadik sekilde kesismesidir.. Kendi ismi altinda Warhol’un
sanati, cok cesitli degisik sanat yapimlari barindirir (Dyer, 2004, s. 19-20).
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