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OZET

Tiirk kiiltiiriiniin temel unsurlarindan biri olan atin, ehlilestirilmesiyle yasamin
her alaninda fayda saglamasi ona olan bagimliligi arttirmistir. At, Tiirkleri diger
diinya milletlerinden ayirmis, savas meydanlarinda iistiinliik araci olmustur. Tiirkler
atin etinden, siitiinden, derisinden ve kemiklerinden faydalanmis, tarimda, bir yerden
bir yere goglerinde, senlik, eglence ve spor oyunlarinda en bilyik yardimecist
olmugtur. Giindelik yasamin her alanina niifuz eden atli yasam, atli gé¢ebe kiiltiiriiniin
dogmasina da yol agmustir. Kaya-duvar resimlerinden, hali ve kege sanatina, kosum
takimindan, bronz esyalara, heykel sanatindan, mezar taslarma, minyatiir resminden,
cagdas Tiirk resmine kadar sanatin her alaninda, at hak ettigi dvgiiyii ve degeri Tiirk
sanat¢isindan ziyadesiyle almigtir. Bu c¢aligmada, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda At
Tasvirleri konusu iizerinde inceleme yapilarak, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de at
olgusunun Tiirk resmindeki varligi belgelenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Kiiltiiriinde ve Resim Sanatinda At, Tiirk Resim
Sanati, Ressamlar, At Tasvirleri.
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HORSE FIGURES IN CONTEMPORARY

TURKISH PAINTING ART

ABSTRACT

With the taming of the horse which is the basic elements of Turkish culture,
the horse is availed in every field of life, thus dependency on the horse has been
increased. The horse has separated the Turks from other nations and has become the
tool of superiority at battles. The Turkish people have used the meat, milk, skin and
bones of the horse; it has also been the greatest helper of them in agriculture, for their
migration, festivals, carnivals and sport activities. Living with horses penetrating all
fields of daily life has also led the occurrence of nomadic culture with horses. The
horse has excessively given the praise and value that it deserves from Turkish artists
in all branches of the art from rock- wall drawings to carpet and felt art, from harness
to bronze goods, from sculpture art to gravestones, miniature paintings to
contemporary Turkish painting.

In this study, the research upon the horse figures in Contemporary Turkish
Painting Art has been done and the presence of the horse phenomenon in Turkish
painting art, in our day as it was in the past, has been tried to be authenticated.

Keywords: Horse in Turkish Culture and Painting Art, Turkish Painting Art,
Artists, Art Figures.
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GIiRiS

Insanoglu yeryiiziinde var olabilmek ve yasayabilmek igin birgok hayvani
ehlilestirmeye calismistir. Bunlar icinde at hi¢ kuskusuz biitiin hayvanlar igerisinde
insanogluna en biiyiik katkilar1 saglamis, uzaklar1 yakin etmis, yol arkadasi-sirdasi
olmustur. Atin binek hayvani olarak evcillestirilmesiyle yeryliziinde yasayan halklar
birbirlerini tanimig, kaynasmus, kiiltiir aligverisi gergeklestirmistir.

At ilk 6nce Tirkler tarafindan ehlilestirildigi ve onu binek hayvani olarak
kullanan ilk insanlarin Tirkler oldugu, antropolojik ve arkeolojik verilerden
¢ikarilan sonuglardir. Bu husus, Batili bazi arastirmacilar tarafindan da kabul
edilmekle beraber kars1 goriiste olanlar atin, dolayistyla da “atli gégebe™ kiiltiiriiniin
kokenini farkli cografyalara ve farkli milletlere baglamaktadirlar (Cinar, 1993: 14).

Bu arastirmacilar arasinda 6zellikle Indo-Germen teorisini savunanlar; atin,
tarihin erken devirlerinde Cin’in Kansu bolgesine kadar hem biitiin Orta Asya’da
yayilan ve aslinda “gbg¢ebe” olan Hint-Avrupalilarca ehlilestirildigini, at binme
sanatinin ve at kiiltlirliniin bolgesel olarak bu cografyada ilk olarak gorildigi
goriisiinil ileri stirmektedirler (Kafesoglu, 1984: 204). Ancak unutulan bir diger
unsurunda Orta Asya Tiirklerinin biiyiik bir bélimiinii at ¢gobanlarinin olusturdugu
gercegini kabul etmek gerekmektedir. Hatta bazi {inlii tarihgiler, boyle at siiriileri
besleyip yetistiren kavimlere “atli nomad”, yani “ath gdcebe” demislerdir (Ogel,
1989: 271).

Aragtirmaci ve sanatgilarin ata yakindan ilgi ve alaka gdstermelerinin sebebi,
bu hayvanin medeniyet ve kiiltiir tarihinde oynadigi rolle yakindan ilgilidir. Atin
evcillestirilmesi; insanlik tarihinde, 6zelliklede Tiirk tarihinde dnemli bir agamadir.

Tiirk kiiltiirtinde atin yeri, derinlemesine irdelenmesi gereken bir konu ve
arastirma alamidir. Kiiltiiriin yasayan, ilerleyen ve devam eden bir yasam bigimi
oldugu goz oniine alindiginda, tarihten gliniimiize nasil aktarildiginin iyi bilinmesi
gereklidir.

TURK KULTURUNDE ATIN YERi VE ONEMIi

Tirk kiltiri denilince akla ilk gelen gogebe kiiltiiriidiir. Bu gogebe
kiltiiriiniin en 6nemli unsuru hi¢ kuskusuz attir. At sayesinde yapilan gogler,
savaslar ve ulasimdaki faydalari onu degerli kilmis, bu deger athh bir kiiltiiriin
dogmasini saglamistir. Atin etinden, siitinden, kilindan, derisinden faydalandilar;
onu binmede ve yiik tasimada kullanmislardir (H. Bagbug, 1986: 2).
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Eski Tiirkce metinlerde ve Cin ve Arap kaynaklarinda, Tiirklerin antik
caglarda at yetistiriciligi ile ugrastiklar1 ve yetistirdikleri atlar1 komsu iilkelere
satarak gecimlerini kazandiklar1 anlatilmaktadir (Esin 2002: 125). Kasgarlh
Mahmud, Divam Liigati’t-Tiirk’de “At Tiirk’iin kanadidir” demektedir (Stimer 1983:
1). Batili yazarlardan Sidonius’a gore, “at, bagka bir kavmi sadece sirtinda tasir,
fakat Hun kavmi at sirtinda ikamet eder” (Nemeth 1962: 91). Avrupalilar Hunlar1
“ata yapisik kavimler” diye adlandirmislardir. Hatta Tiirklerin atlara olan sevgisi, at-
insan iligkisini ve insanin ata bagliligin1 gostermesi bakimindan defin torenlerinde
kendini gostermektedir. Tiirklerde Olen kisiler atiyla birlikte gémiilmiistiir (Cinar
1993: 29). 7-10.yiizyil Bizans kaynaklart da, “Tirkler sanki at istinde
dogmuslardir, yerde yiiriimesini bilmezler” demektedir (Kafesoglu 1984: 209). Bu
sebepledir ki Orta Asya’da yasayan Tirkler, bazi arastirmacilarin “at kiiltiiri” diye
adlandirdiklar: bir yasam bi¢imi siirdiirmiiglerdir ($.Turan 2000: 238).

Cin kaynaklarma gore atli araba M.O. 2000 yilinda Tiirkler tarafindan
kullanilmistir. Cin kaynaklarinda gecen, “Hunlarda araba yapan ustalar yoktur,
¢linkii orada herkes araba yapabilir” kaydi, arabanin Tiirklerde kullanildigini
gostermektedir (S. Sahin, 2005: 165-178)

Tirk kiiltiiriinde atin yerinden bahsederken yiyecek olarak kullanildigindan
da bahsetmek gerekir. At eti Tirkler igin ¢ok makbuldiir. Timur Semerkand
bahgelerinde verdigi muhtesem toylarda seckin misafirlere en makbul yemek olarak
haglanmis at eti ikram edilmistir (Siimer, 1983: 3).

Eski Tirklerin oldiiklerinde mezar taslarini at bi¢iminde yaptiklart
bilinmektedir. Mezar taslar1 ve mezar folkloru {izerinde inceleme, aragtirma yapan
biitiin arastirmacilar koyun/ko¢ ve at seklindeki mezar tagi gelenegini, Orta Asya
mezar kiiltiine ve Samanist inanca baglamaktadirlar (Sevgen, 1950: 333).

At bigiminde yapilan mezar taslarinin yaninda, at motifli mezar taslar
Anadolu’da Afyon, Bingdl, Bitlis, Erzincan, Erzurum, Eskisehir, Diyarbakir, Kars,
Konya, Malatya, Mus, Tokat, Tunceli, Van vs. gibi illerimizin il¢e ve kdylerinde
yapilan c¢aligmalarda ortaya ¢ikarilan koyun/ko¢ mezar taglarinin ¢ogunun iizerinde
at motifine de rastlamistir (H.Bagbug, 1986: 19).

Yuglarda, solenlerde, siinnetlerde, evlenmelerde, teamiil hukukunda, yer, boy
ve insan adlarinda, sporda, temsili oyunlarda, tezyini ve plastik sanatlarda,
efsanelerde tesiri goriilen at, giizelligi, tenasiibii, kuvveti, siirati, tahammiilii ve
insancil hususiyetleriyle Tiirklerin goniillerini fethetmis bir varliktir (Elgin, 1964:
142).
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At, barig zamani savasci Ozelliklerini kaybetmek istemeyen Tiirklerin spor
miisabakalart diizenleyerek yeteneklerini gelistirmesine de katki saglamigtir. At
binmede hiinerlerini sergilemek isteyenler, gelenek haline getirilen bayram ve
torenlerde cesitli oyunlar tertipleyerek izleyicilerin gdzlerine girebilme adina
ogrendiklerini uygulamiglardir. Atla oynanan oyunlara cesitli isimler verilerek,
kategoriler haline getirilmis, ata yadigar1 olmus ve giiniimiize kadar aslin1 koruyarak
gelebilmistir (M.Bagbug ve F.Basbug, 2007: 74).

III. Murad’in sehzadesi III. Mehmed’in siinnet diigiiniinde yapilan senlikte
(1582) Atmeydani’nda dortnala kosan atin iistiine atlayarak ti¢ dort kez eyer iistiinde
tek ayak duran, at dortnala kosarken amuda kalkip sonra omuzu iistiinde durup
ellerini agan binicinin, elleri bagli ata ¢ikan, bir ayagi bir atta iki at1 birden dortnala
kosturup hedefe ok atan binicinin ve at kosarken bas asagi kayip atin ayaklari
arasindan ok atan binicilerin gosterilerini surnamelerden ve batili seyyahlarin
anlatimlarindan 6grenmekteyiz (Emiroglu ve Yiiksel, 2009: 305).

Binicilikte ustalik ve hiiner gosterme yarislari, uzun mesafe at kosulari, at
istinde oynanan ¢esitli oyunlar; asirlar 6tesinden giliniimiize kadar degerini
kaybetmeden gelmis ata sporlarimizdandir (Yardimei, 1999: 171). Ath sporlarimiz
arasinda binicilik (ciindilik), cirit, ¢6gen-¢evgan (polo), at yarisi, matrak oyunu, at
giiresi, at iizerinde ok atma, gokborii (buzkasi) bilindik, geleneksel ath
oyunlarimizdir.

ESKi TURK DiNi VE INANCINDA AT

At, Tirklerin yasaminda, dini inaniglarinda, destan ve efsanelerde en 6nemli
karakterlerden biri olmustur. Savaslarda gosterdigi iistiin performans sayesinde
Tiirklerde at, savas tanris1 gibi goriilmiis, kutsal bir hayvan olarak saygi kazanmistir.
Cengiz Han’in savaglarinda ak bir at, savas tanrisini temsilen ordunun oOniinde
yiiriitiiliir ve ona kimse binmezmis. Inanglarina gore bu at savas tanrisinin binecegi
attir. Bu yiizden bu ata ¢ok 6zenli bakilmistir (Rahman, 1996: 140).

Gok-tanr1 inanci, gok ile ilgili varliklar ve atalar ruhu ile ilgili olarak eski
Tiirklerde ¢ok eskiden beri ¢esitli ayinlerin yapildigi bilinmektedir. Bu ayinlerde
davullar ¢alinir, rakslar yapilir, térende atlar goklere kurban olarak sunulurdu (Cay,
1990: 52).

Macaristan’daki Hunlarda oli yakilirdi. Katafalk yerini tutan c¢adirin
gevresinde at ve koyun kurban edilirdi. Ati cadir ¢evresinde birkag defa
kosturduktan sonra o at kurban edilip diger esyalar ile birlikte yakilirdi (Rasonyi,
1971: 28).
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Orta Asya’daki kurganlarda yapilan incelemelerde atlarin kulaklarimin
kesilmis olmasi, kuyruk ve yelelerinin de kesilmesi, Tiirklerde ¢ok taninmig bir
matem alameti idi (Ogel, 1991: 68).

Sultan Meliksah’in oglu Davud’un 6liimii sebebiyle biiyiik bir yas tutmustur.
Tiirk ve Tiirkmenler karalar giyip, saclarini kesmislerdir. Atlara da karalar giydirilip,
kuyruklarini kesip, eyerlerini ters ¢evirmislerdir (Buharali, 1990: 150).

Osmanlilar devrinde de ata karsi derin sevgi ve saygi, biitiin destani
gelenekleriyle, devam ettigi anlagilmaktadir. Sultan II. Osman’in (Geng) (1618-
1621) 6len bir kir atinin mezar tasi bulunmustur ki, bu bakimdan dikkate deger.
Atlarin cenaze torenindeki yerleri de Osmanlilarda en eski Samanizm devrinin
gelenegine uygun olmustur. IV. Murat’in cenaze téreninde onun binip harbe gittigi
iic atinin tersine eyerleyip tabutu dniinde gdtiiriildiigii anlatilmaktadir (Inan, 1966-
1969: 155-156).

Osmanlilarda da o6len devlet biiyiiklerinin mezarlar1 kutsal sayilirdi. At
sancilansa mezarin ¢evresinde dolastirilir, bu olaymn atlara iyi geldigine inanilirdi
(Eroz, 1985: 62).

TURK MITOLOJISINDE (DESTAN, HiKAYE ve EFSANELERDE)
AT

Samanist Tirk mitolojisinde at, kamin vecdi seyahati sirasinda binek vazifesi
gormektedir. Ona havada ugma imkanimnmi saglamaktadir. Bazen Gok Tanrilariin
atlarim1 kamlarin toren sirasinda kullandiklart “hayat agac1” olarak nitelendirilen
kozmik agaca bagladiklarina inanilmaktadir (Coruhlu, 1993: 23).

Tirk mitolojisinde; riizgar kokenli (riizgar gibi kosan), magara-toprak
kokenli (magarada yasayan- topraktan ¢ikan), su kokenli(sudan ¢ikan), gdk kokenli(
gokten inen-kanatl), 6lmez ( Ab-1 Hayat igen), konusan ve hizli kosan atlar destan,
efsane ve hikdyelerde ¢okca kullanilan mitolojik motiflerdendir. Olmez atlarda “Ab-
1 Hayat” (efsanevi olimsiizliik suyu) igtikleri i¢in 6lmezler arasina katilmiglardir.
Hizir’in Boz at1 ile Kéroglu'nun Kir at1 bunlardandir (Uraz, 1978: 8371).

Atla ilgili mitolojik motifler Islamiyet’ten sonra da devam etmistir. Hz.
Muhammed’i miraca ¢ikaran Burak, Kuran’da betimlenmemesine karsin, insan
yiizlii ve govdesi benekli bir at bigiminde tasvir edilmistir (Coruhlu, 2000: 146).

Samanist Tiirkler ve Mogollarin inanigina gore at; gdkten inmistir. Yakutlara
gore de kahramanlarin atlar1 giinesten gelmistir. At, goriinmezler aleminden haber
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veren, gelecek fenaliklari sezen, dostu ve diigmani taniyan bir varliktir. O,
kahramanlarin yardimcisi, silah arkadasidir. Gerekirse konusur, sahibine o6giitler
verir (Uraz, 1978: 8371).

Dede Korkut hikayelerinden biri olan “Beyrek Hikayesi” nde de; Bengiboz
isimli linlii at, konusmakta ve pek cok hususta sahibi Beyrek’e dgiitler vererek, bazi
konularda uyarilarda bulunmaktadir. Bu sahibin uyarma motifi asag1 yukar: biitiin
Tiirk destanlarinda vardir (H.Basbug, 1986: 61).

Koéroglu'nun, Batt ve Anadolu anlatimlarinda ise Koroglu kiiciik bir
cocukken, babasi, hizmet ettigi beye (Bolu Beyi) sectigi iki tay1 begendirememistir.
Bu yiizden, gozleri cikarilarak cezalandirilmigtir. Kéroglu boyle bir zuliim gormiis
babanin, oglu olarak biiyiimiistiir. Begenilmeyen taylar da 6zel olarak yetistirilir,
onlardan biri de Kéroglu’nun kirati olmustur. (Deniz, 1987: 70).

Yiyecek-igecek, giyim, giinlik hayat islerinde ve savaslarda faydasindan
yararlanilan at, Tiirk dilinde atasézleri ve deyimlerde kullanilmis, destan hikaye ve
efsanelerde kutsal bir rol almistir. Zengin bir sozlii edebiyata sahip olan Tiirklerin at
hakkinda kullanilan atasézlerinden bazilar1 soyledir; “At, binene; kiirk, giyene
yakisir”, “At olir, meydan kalir; yigit 6liir san kalir”, “At, sahibine gére kisner”,
“Atin 6limii arpadan olsun”, “Gelini ata bindirmisler ya nasip demis”, “Atina bakan
ardina bakmaz”, “Yavas atin tekmesi pek olur” (H.Bagbug, 1986: 69-70-71).

ESKi TURK RESIiM SANATINDA AT TASVIRLERI

Eski Tirklerde resim sanatinin dogusu, bozkir sanatinin baglangicina kadar
gider. Bu bozkir sanatina Hayvan Uslubu denmekteydi. Tiirkler ata olan sevgilerini
kaya resimlerinde, hali sanatinda, ahsap eserlerde ve madeni esyalarda da
vurgulamiglardir.

Yerlesik hayat tarzi benimseyen Uygur Tiirkleri, Buda ve Manihaizm
dinlerini benimseyerek dinsel konular1 ele alan duvar resimleri yapmglardir.

Minyatiir sanatinda “at” motifi yine vazgeg¢ilmez unsurlardan biri olustur.
Selguklular doneminde bu sanat anlayisi kendini Kubadabad Sarayi’nin
duvarlarinda, tas kabartmalarda gostermis ve gorkemli eserlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

Minyatiir, Osmanlilar déneminde en iist seviyeye ¢ikmustir. Fatih Sultan
Mehmed, Italya’dan aralarinda Gentile Bellini’'nin de bulundugu sanatgilar
getirtmistir. Bati resim sanatini Istanbul atdlyelerine tanitan bu sanatgilarin
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arkalarinda biraktiklari, etki, Dogu gelenegi ile birlikte erken Osmanli dénemi
minyatiir sanati iislubunu olusturan ilk adim olmustur.

Kanuni Sultan Siileyman donemi, Osmanli minyatiir sanatinda pek ¢ok
yeniligin denendigi bir dénemdir. Bu yenilikler arasinda, tarihi olaylar1 saptama
anlayisinin “sehnamecilik” adiyla resmi bir gorev halini almas1 da vardir. Bu anlay1s
icinde tarihi olaylar yazma olarak kayda gecirilmis, bir yandan da resimlenmistir.

Minyatiir sanati, klasik ¢izgisinde ilerlerken en iist seviyeye ayni1 zamanda bir
sanatsever padisah olan III. Murad zamaninda yiiksek diizeye ulasmistir. Donemin
inlii sanatcilar1 Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’dir. Nakkas Osman’in
minyatiirlerindeki atlar sade ve gergege yakin ¢izilmislerdir. Hiinername eserinde
fon ikinci planda at tasvirleri ise 6n planda 6zenle ele alinmistir. Eserlerinde kendine
0zgii renklerle ele aldigi mavi atlar daha sonra Levni’nin de dikkatini ¢ekmis ve
eserlerinde uygulamigtir (M.Basbug, 1990: 123-124).

Bati’ya agilisin yogunlastigi Lale Devri’nde minyatiir sanatinda hem Bati
resmi tarzinda ilging gelismelere hem de giderek artan bir yenilenmeye tanik
olunmaktadir. 19. yiizyila kadar ilerleyen minyatiir sanati, Batiyla girilen ¢esitli
iletisim hareketleri sonucunda yerini Batili anlamda yagliboya resme birakmustir.
Batili resim teknigi Osmanli ressaminin da teknigi olmus, kisa zamanda
yayginlagsmstir.

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA AT TASVIiRLERI

19. yilizyildan sonra ¢agdaslasma ve Batililasma hareketleri i¢ine giren Tiirk
sanat¢ilari Batili yeni teknikleri kullanarak Tiirk resminin ozgiinligini ve
yerelligini gelistirme ¢abasi i¢inde olmuslardir. Yaymnladiklar1 yayinlarda, agtiklari
sergilerde izleyiciye ve sanat piyasasma bilgi paylasiminda bulunmuglardir. Tiirk
resminin yeni kimliginin yerellikten ve halk kiltiiriinden gectigi konusunda hem
fikir i¢inde bulunan sanatcilar, yeni ylizyila yeni akim ve etkileri tasimiglardir. Bu
diistinceden yola ¢ikan sanat¢ilarimiz, koklii bir gecmise sahip olan at olgusunu
kendi bakis acilarina gore eserlerinde yer vererek bu yerellige katkida
bulunmuslardir. Cagdas Tiirk resim sanatinda at tasvirini yapitlarinda isleyen ¢ok
sayida sanatgimiz vardir. At, diin oldugu gibi bugiinde Tiirk sanat¢isindan hak ettigi
degeri fazlasiyla gdrmiis, bu 6vgii eserlerde dliimsiizlestirilmistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda at tasvirini ele alirken eserlerinde bu temay1
sik¢a kullanan ve Tiirk resminde dnemli bir yere sahip olan, tarihi savag resimleriyle
tanidigimiz Hasan Riza (1857-1912)’ya da deginmek gerekir. Hasan Riza’nin atlari
ihtisamiyla, gosterisi ile resimlerinin baskahramani gibidir. “Sultan Murad IV”
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(Resim1) adli resmide gosterigli atlarina drnektir. Eser Delacroix’in Napolyon’u at
iistiinde resmettigi yapitin1 animsatmaktadir.

Hikmet Onat’in (1882-1977) ilk donem eserlerinde, ¢ogunlukla savas
yillarinda Sigli Atdlyesi’nde yaptigi tablolarinda yer alan figlirlii resimler yerini,
savag sonrasinda empresyonist tarzda yapti§i manzara resimlerine birakmistir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’ii at (Resim?2) {stiinde
resmederek at tasvirini eserinde kullanmustir.

Tirk resminde empresyonizmin 6nde gelen temsilcilerinden biride Nazmi
Ziya Giiran’dir (1881-1937). Niizhet Islimyeli’ye goére Nazmi Ziya Giiran, Fransiz
Empresyonistlerinin eserleri giiciinde eser vermis, Tiirkiye’de empresyonizmi en
miikemmel sekilde temsil eden bir iistattir (Islimyeli, 1967: 242).

Adnan Turani’ye gore ise Nazmi Ziya, kendi kusag1 i¢inde empresyonizme
en ¢ok yaklasan sanatcidir. Izlenimini renkle boyamasina ragmen tam bir izlenimci
palete sahip degildir. Eserlerine bilimsel olarak empresyonizm oturmamistir
demektedir (Turani, 2000: 668). Nurullah Berk ise, Nazmi Ziya’y1 empresyonizmin
Tiirkiye’deki tek temsilcisi olarak kabul etmektedir (Berk, 1974: 38).

Nazmi Ziya Giiran’in savas yillarinda gerceklestirdigi “Zigetvar Kusatmasi1”
(Resim3) adli eserinde at tasvirine de yer vermistir.

Tiirk resminin énde gelen sanatcilarindan olan Ibrahim Calli (1882-1960),
1882 yilinda, o tarihlerde Izmir’e bagli bulunan Cal ilgesinde dogmustur (Islimyeli,
1967: 114). ibrahim Call1 at temasina ¢ogunlukla savas resimlerinde deginmistir. Bu
tir savas resimleri Sisli Atolyesi caligmalart ile Kurtulus Savasi’mizi konu alan
eserleridir. Ozellikle “Istiklal Savasinda Zeybekler” isimli yapitinda (Resim4)
kullandig1 at figiirii, Ankara’daki bir sergide Atatiirk’iin de ilgisini ¢ekmistir.
Resimde yer alan Zeybekler, dinlenmek i¢in mola vermisler, Milli Miicadele
yillarinin en dnemli binek hayvanlarindan olan ati da yanlarindan ayirmamislardir.
Call1 boyle bir kompozisyonda at tasvirine yer vererek konu zenginligini arttirmistir.
Bu tablo ile ilgili ilging bir an1 anlatilmaktadir:

Calli, Atatiirk’iin istegi lizerine Etnografya Miizesi’'nde bir sergi acar. Bu
sergide de yer alan “Istiklal Savasinda Zeybekler” tablosunu goren Atatiirk, Calli’ya
doner ve “Biz Kurtulus Savasi’nda yemeye ekmek bulamiyorduk, senin resmindeki
atlar nasil semirmis bdyle?” diye sorar. Usta ressam malzemelerini alir ve
tablosundaki at1 bir deri bir kemik hale getirir.
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Call1 kusag1 ressamlarindan olan Namik Ismail (1890-1935), Tiirk resminde
izlenimci sanat anlayis1 icinde eserler iiretmistir. Namik Ismail’in “Vatan Isterse”
(Resim5) adint verdigi bu caligsmasinda korku bilmez, vatan i¢in 6lime meydan
okuyan Tiirk siivarisinin canini hige sayarak seve seve Oliime atilmast konu
edilmistir. Sanat¢inin at tasvirine yer verdigi bu eserinde atlarin durumun dehseti
karsisinda biiyiiyen gozleri, korku dolu ifadelerinin yaninda Tiirk askeri kadar
yiirekli atlarimizin 6liim pahasina da olsa ileri atilmalar1 ustaca tuvale aktarilmistir.

At resmi denilince ilk akla gelen sanat¢ilarimizin baginda gelen Cemal Sait
Tollu (1899-1968), 19 Nisan 1899 tarihinde Istanbul’da dogmustur (Islimyeli, 1971:
753). Cemal Tollu eserlerinde toplumcu gergekei sanat felsefesini barindiran bir
sanatgidir. “Atlar” (Resim6) adli eserinde sanat¢i, saglam firca vuruslari,
soyutlamaci taz1 ile kiibist kaygilar icerisinde oldugunu hissettirmektedir. At
tasvirine yer verdigi bu ¢aligma sanat¢inin bagyapitlart arasinda yer almaktadir.

Resimlerinde, c¢ogunlukla kati, sert insaci, gerek tslubu ile gerek
geometriksel soyutlamaci anlayista yaptigi folklorik resimleriyle tanidigimiz Cevat
Hamit Dereli (1900-1989), 1900 yilinda Rize’de dogmustur ( Islimyeli, 1969: 139).
Sanatginin  “Istihsal” (Resim 7) adli calismasi at tasvirine verdigi Onemli
resimlerinden biridir. Eserlerinde siklikla at temasmna yer veren Dereli, bu
resimlerinde  folklorik  Ogeleri ustalikla kompozisyonlarina aktarmaktadir.
Anadolu’nun yerel motifleri bu donem sanatgilarinda oldugu gibi Dereli’nin
eserlerinde de fark edilmektedir.

“Resim bir yap1 gibi yoktan var edilir, bir abide gibi kurulur, bir duvar gibi
oriiliir” diyen Zeki Kocamemi (1901-1959), 1901 yilinda Istanbul’da dogmustur
(islimyeli, 1969: 419). Kiibist ve disavurumcu anlayista eserlerini iiretmistir. Zeki
Kocamemi, ortak bir yazgiyr paylasan askerleri anlattign ‘“Mekkare Erleri” adl
eserinde, ulusun Kurtulus Savagi’na karsi duydugu ortak istenci gorsellestirmistir.
“Mekkare Erleri” (Resim8) adli yapit1 bu konudaki en taninmus eseridir. Kiibist ve
disavurumcu  anlayigla resmedilen bu eserde Kurtulus Savasi’nda giiclerini
birlestiren insanlarin vatanlarini kurtarma adina yasadiklar1 zorluklar1 ve cepheye
malzeme gotiirmeleri anlatilmaktadir. Sanat¢1 bu resminde at tasvirine yer vererek
mekkare yani hayvanlar aracilifiyla cepheye sevkiyat yapan askerleri resmetmistir.

Tirk resim sanattinin Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla degisen
konularinda goriilen 6zgiin ve yerel motifleri eserlerinde ustalikla kullanan Turgut
Zaim (1906-1974), koy temalarina yonelik figiir iislubuyla, olusturmayi basardig
ulusal-yerel atmosfer havayla, Tiirk folklor ve geleneginden yararlanarak Anadolu
yasamindan aldig1 konulari isledigi resimleriyle {in kazanmistir. Sanatg1 ¢ogunlukla
her eserinde hayvan temasina deginmis, bu resimlerinde at tasvirlerine de yer
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vermistir. Toplumcu gergekgi islup tarzina sahip olan Turgut Zaim’in ¢aligmalari
minyatiir sanatin1 andirmaktadir. “Kompozisyon” adli ¢alismasi da sol, orta ve sag
(Resim9) olmak iizere ii¢ bolimden olusmaktadir. Eserinde Anadolu insanini
geleneksel giyinis tarzi ve yasayisi ile resmederek bir Anadolu sentezi
olugturmustur. Resimde bir seferberlik hali ya da go¢ durumu gézlenmektedir.

Anadolu halk kiiltiirtin, folklorunu eserlerinde yansitan bagka bir ressamda
Eren Eyiiboglu (1907-1988)’dur. Tiirkiye’nin dort bir yanimi dolasarak Anadolu
insaninin  yasam bigimini tuvallerine folklorik &zellikleri plastik 6gelerle
birlestirerek yansitmistir. Eyiliboglu, resimlerinde soyutlamaci ve ekspresyonist
goriisii ile Anadolu insanina ve dogal yasama yonelik konular islemistir. “At
Ustiinde Figiir” (Resim10) adl1 yapit1 da buna en iyi drnektir. Modern sanat anlayis
ile yerel Anadolu motiflerini birlestirerek, eserlerini olusturmaktadir.

Tiirk resminde yerel konulara kendi bakis acist ile deginen, bu eserlerini
toplumcu gercekei tarzda ele alan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975), 1913 yilinda
Gorele’de dogmustur (Islimyeli: 1967: 202). Resimlerinde koy manzaralari, kdy
kahveleri, faytonlu, at arabali yollar, igde dali takmis gelinler gibi Anadolu’ya 6zgii
goriiniimler egemendir.

Bedri Rahmi halk sanatini saglam bir kaynak olarak gérmeye baslamistir.
Halk sanatindan yola ¢ikarak yeni anlatim bi¢imleri aramistir. Minyatiirlerden de
esinlenmistir.  Anadolu kilimlerinin geometrik, soyut bi¢imleri, ¢ini, cicim, heybe,
yazma ve ¢oraplarin bezeme diizeni ve renk uyumlarini kaynak olarak kullanmis,
motifin agirlik kazandigr siislemeci bir tutumla resimler yapmistir. Eyiiboglu
resimlerinde genellikle at tasvirine deginmistir. “At {istiinde Asiklar” (Resim11) adli
eserinde ise yerel folklorik Ogeler, renkleri mozaik seklinde yapilan firga
vuruslartyla puantilizmi yani noktacilig1 animsatmaktadir.

Resimlerinde hayvan temasina siklikla yer veren, bu eserlerini kendine has
toplumcu gercekei, fantastik kurgulu konular isleyen Cihat Burak (1915-1994), Tiirk
resim sanatt iginde at tasvirine yer veren sanatgilarimizdandir. At motifli
resimlerinden biride, “Cocukluk Anis1” (Resim12) adli ¢aligmasidir.

Tiirk resim sanatinda kadin portreleriyle tanidiginmiz Nuri Tyem (1915-2005),
1915°de Istanbul’da dogmustur (Islimyeli: 1969: 361). Sanat¢1, toplumsal-gercekci
sanat akimmnin Turkiye’deki 6nemli temsilcilerinden biridir. Anadolulu kadin
portreleriyle tanmmistir. Anadolu gergegine ulusalct bir bakigla yaklastigi goc
resimlerinde de, caligan, emegini topraktan g¢ikaran kadinlari sembolize etmistir.
Eserlerinde at tasvirine yer veren sanatgt ‘“Nalbant” (Resim13) adli resminde atin
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nalinin degistirilmesini kendine has anlatimiyla tuvale aktarmis ve bu resmiyle
akademiden birinci olarak mezun olmustur.

Tiirk resim sanatinda at tasviri denilince akla ilk gelen isimlerden biri olan
Avni Arbas (1919-2003), 1919 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi
Kuvay1 Milliye’de siivari albayidir. Sanat¢i bu yiizden Kuvayr Milliye resimlerinde
at tasvirini severek islemistir.

Avni Arbag yapitlart hakkinda séyle demistir; “Aslinda 6nemli olan, benim
de yaptigim, modeli 6nliime koyup oturup onu kopya etmek degil. Doga bir arag,
hatta resim bir arag... Ben diislindiigiim seyi yapiyorum. Ama diislindiigiim seyleri
yapabilmem i¢in yaptigim seyleri tanimam gerek. At1 tanimadan at resmi yapilamaz.
Insan yaptig1 seyi tammali. Eger soyleyecek soziiniiz yoksa o zaman bir sey
yapamazsiniz”.

Avni Arbas 1958 yilinda ilk kez Paris’e gelen Nazim Hikmet’le tanisti.
Arbas’in resimlerini goren Nazim Hikmet, at figilirli resimlerinden esinlenerek
“Avni’nin Atlar1” siirini yazip, sanat¢iya armagan etmistir (Ural, 1998: 31). Avni
Arbag’in “Atatiirk” (Resim14) ismini verdigi ¢alismasinda, saglam desen anlayisi
gbze carpar. Lekesel tarzda yorumladigi bu eseri Arbas’in basyapiti sayilmaktadir.
“Mustafa Kemal ve Kuvay1 Milliye Atlilar1” (Resim15) sanat¢inin severek isledigi
konular arasindadir. Avni Arbas resimlerini sdyle yorumlamaktadir: “Ben belli bir
ati ya da Kuvay-1 Milliyeciyi, Atatiirk’ii degil, duygularimdaki, icimdekileri
yaptyorum. Temalarim giderek bir nevi simgeye doniisiiyor. Resimde atlilar bir leke
gibi resmin ortasinda. Tek tek hepsi fark edilmese de hemen bu Kuvay-1 Milliye
diyebiliyorsunuz.” (Ural, 1998: 12).

Kendi Kkendini yetistirerek Akademik anlamda egitim gormeden Tiirk
resminde naif anlayis1 ile dnemli bir yere sahip olan Ibrahim Balaban, 1921’de
Bursa’da dogmustur. Resim elestirmenleri kendisini “Anadolu insaninin yasamindan
ve halk efsanelerinden yola g¢ikarak toplumsal gergek¢i yapitlar iireten ressam”
olarak tanmimlamaktadir. Hapiste birlikte yatt1igi Nazim Hikmet de, onun “Bahar”
(Resim16) adli tablosundan etkilenerek “Ibrahim Balaban’in Bahar Tablosu Ustiine”
adli siiri yazmustir. Sanatg1 at tasvirini birgok eserinde vurgulamustir.

Anadolu halkinin yasamina en giizel drneklerden bazilar1 da Nedim Giinsiir
(1924-1994)’iin fircasindan yanstyanlardir. Sanat¢i, cagdas Tiirk resminde toplumsal
olaylara kendi penceresinden bakan ve yasadigi toplumun sikintilarinin yaninda,
nesesini de yansitan ressamlarimizdan biridir. Nedim Giinsiir’iin toplumun yasayan
bir pargasi olan at kiiltiiriine kayitsiz kalamadig1 goriilmektedir. Ozellikle faytonlu at
arabalart  kompozisyonlarinin  yan1 swa at bakimi konulu tablolarda

293 www.idildergisi.com


http://tr.wikipedia.org/wiki/1921
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bursa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Naz%C4%B1m_Hikmet

IDiL, 2012, Cilt 1, Say1 5 / Volume 1, Number 5

gerceklestirmistir. “Siinnet Oncesi Araba Sefas1” isimli ¢alismasi (Resim17) buna en
giizel 6rnek teskil eden c¢alismalarindan biridir. At1 yasam kiiltliriinlin bir parcasi
olarak islemistir.

Tirk resminde diinya liderlerinin portrelerini yapan ressam olarak
tanidigimiz Rahmi Pehlivanli (1926-1992), 1926°da Ankara Keskin’de dogmustur
(Anonim, 2001: 3). Rahmi Pehlivanli “Renk Renk Tiirkiyem” adli biiyiik bir resim
sergisi diigleyerek Tiirkiye’nin biitiin illerine gitmeye ¢aligmistir. Sanatg1 zamaninda
yurt gezileri kapsaminda c¢esitli illerimize gonderilen ressamlar gibi, kendisi tek
basma 300 resimden olusacak olan sergisi i¢in Erzurum’a gitmis buradan aldigi
ilhamla “Erzurum-Cirit Oyunu” (Resim18) adli eserini olusturmustur. Geleneksel
atli cirit oyunumuzu resmettigi bu ¢alismasinda gii¢lii firgasi ve saglam deseni ile
dikkat ¢cekmektedir.

On’lar Grubu igerisinde yer alan Orhan Peker’de eserlerinde hayvan temasini
ve dolayistyla at temasm iglemistir. 1927 yilinda Trabzon’da dogan Peker
caligmalarin1 at bagslar1 iizerinde yogunlastirmug, figilirli lekeci bir anlatimla
¢cozliimleyerek rengi 6ne ¢ikaran resimler yapmustir. Orhan Peker akademiyi bitirdigi
giin resti ¢cekmis ve “6grendigimi sizden degil, su karsidaki agactan 6grendim”
(Tansug, 1995: 16) diyerek Tiirk resminde kendine ve yeteneklerine giivenen,
gelecek vadeden bir sanat¢1 olmustur. Firgasinin dinamik dokulariyla, bigime, renge
ve kompozisyona egemen olan paletiyle lekesel anlatimlarla ele aldigi at calismalari
sanat¢inin vazgegilmez konusu olmustur. Tiirk resminde at tasvirini ele alan 6nemli
sanat¢ilarimizin basinda gelen Orhan Peker’in atlari, kahramanlarin, siivarilerin
atlar1 kadar ihtisamli degil, siradan, gdsterissiz, yorgun, bikkin, yiik beygirleridir.

Ferit Edgii, sanat¢inin atlar1 hakkinda sunu dile getirmistir: Avni Arbas, ne
kadar kiikremis, saha kalkmis, Kuvay1 Milliye atlarinin ressamiysa, Orhan Peker’de,
o denli yorgun, bitkin, araba atlarinin, beygirlerin ressamidir (Goneng, 1998: 147).
Sanatc1, torbali atlarin (Resim19) ve yiik beygirlerinin 6rtii ve torbalarini geleneksel
el sanatlarimizin motifleri ile siislemis, resimde bir renk armonisi yaratmistir.

Non figiiratif, lirik bir digavurumculukla ele aldigi toplumsal ve yerel
calismalariyla taminan Turan Erol, 1927°de Milas’da dogmustur (Islimyeli: 1967:
191). Kirsal kesim goriiniimlerini eserlerine tasiyan Erol, figiiratif anlamda yaptig1
caligmalariyla da dikkati ¢cekmekte ve Tiirk resim sanatina 6nemli eserler birakmasi
ile taninmaktadir. Turan Erol yaptigi calismalarinda at kiiltliriinii eserlerinde
vurgulamistir. “Komiir Dagitim Yeri” (Resim20) adli ¢aligmasinda komiir tasiyan at
arabalaria yer vermistir.
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At temasini, “Atlar ve Hatlar” serisiyle sanat iislubunun 6nemli bir konumu
haline getiren Siileyman Saim Tekcan, 1940 yilinda Trabzon’da dogmustur.
Ogrencilik yillarindan sonra egitimei olarak gorev yaptigi Artvin’den baslayarak
Karadeniz folkloru iizerine resimler yapan Tekcan, daha sonralari galigmalarim
genisleterek “Anadolu Halk Kiiltiirii” iizerine siirdiirmiistiir. Tiirk kiiltliriinlin 6nemli
iki pargasini plastik agidan birlestiren sanatgi, “Atlar ve Hatlar” (Resim21) dizisiyle
islubuna zenginlik katmistir. Mitolojik at tasvirlerine uyguladigi hat sanatinin
geleneksel ¢izgilerini, tugra ve damgalarla biitlinlestirmistir.

At temasmi Anadolu kiiltir zenginligi iginde degerlendirerek eserlerine
yansitan bir baska sanat¢i da Remzi Iren’dir. Sanatci, 1943 yilinda Tokat’ta
dogmustur. Konularinda daha ¢ok yoresel ve folklorik 6geler yer almaktadir. At
temal1 resimlerinde ise geleneksel piiskiillii at baslarini konu edinmistir. “Son 200
Metre” adli calismasinda (Resim22) da at yarist heyecanini, saglam desen anlayist
ve giiclii firga vuruslartyla izleyiciye hissettirmis ve bu ana tanik ettirmistir.

Tiirk resminde naif gelenegin en 6nemli temsilcisi sayilan Yalgin Gokgebag,
1944 yilinda Denizli’nin Cal ilgesinde dogmustur. Sanatci, c¢aliskan Anadolu
koylisiinii resmettigi hasat resimleriyle taninmaktadir. Yalgin Gokgebag’in
yapitlarinda at, Anadolu insaninin vazgegilmezi ve en biyiik yardimcisi olarak
sunulmaktadir. Naif resim anlayigt ile yaptigi eserlerini toplumcu gercekei bir
atmosferde tuvallerine aktarmis, (Resim23) bugday tarlalarindaki at arabalarinm
puskiilli kosum takilariyla resmederek geleneksel motiflere yer vermistir.

Cagdas Tirk resim sanati igerisinde at tasvirlerini ele alirken bu alanda
diizenlenen bir yarismadan da bahsetmek yerinde olacaktir. Tirkiye Jokey
Kuliibii’'niin geleneksel olarak diizenledigi resim yarismalar1 ile Tirkiye nin
uluslararas1 diizeyde sanatsal ve kiiltiirel birikimine katkida bulunmayi, Tiirk
sanat¢ilarint  6zendirmeyi ve Tirk sanatina 0Ozgiin yapitlar kazandirmayi
hedeflemektedir. Ayrica Tiirk kiiltiir geleneginde 6nemli yeri olan at ve at sevgisini
giindemde tutmak, at ve at yaris1 heyecanini vurgulamak, sanat diinyasina ¢agdas
yapitlar kazandirirken sanata ve sanatgiya verilen destegi siirdiirmek de yarigmanin
diger hedefleri arasinda gosterilmektedir.

Bu amag ve ideallerle 1987 yilinda diizenlenen Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim
Yarismasi’nda birincilik 6diilii kazanan Mehmet Ozer, Tiirk resmine kazandirdig
yapitlariyla gerek sanatgt ve gerekse egitimei kisiligiyle ornek bir insandir.
Resimlerinde at tasvirine daima yer veren Mehmet Ozer, 1945 yilinda
Gilimishane’de dogmustur. At ¢aligmalarinda giiglii bir desen (Resim24) ve anatomi
bilgisi fark edilmektedir.
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Cagdas Tiirk Resminde at tasvirini siklikla igleyen sanatcilarimizdan biri olan
Fevzi Karakog, 1947 Cankiri’’da dogmustur. Tiirk kiltlirliniin olusumunda biiyiik
etken sahibi olan at, sanat¢inin vazgecilmez konusu olmustur. Ata kendine 6zgii bir
bi¢im kazandiran Karakog, farkli teknikler kullanarak yaptig1 resimlerinde, zengin at
tasvir ornekleri meydana getirmektedir. Tekrarli motifler arasinda, Karakog’un
sectigi tipik temalardan biri, ath figiirleridir. Kimi resimlerde belirgin tekil figiirler
halinde, ama daha ¢ok da ¢ogul diizeye getirilmis bicimde sirali olarak ele alinan bu
athilar (Resim25), ayn1 konunun islendigi geleneksel kitap resimlerini akla getirir.
Ancak bu benzerligin dolayli bir benzerlik oldugunu belirtmekte yarar vardir. S6z
konusu athi figiirleri, belki de bu animsatici 6zelligi geri ¢ekerek resimsel ve boyasal
unsurlart 6ne cikarircasina gercekligin kendisinden soyutlanir. Bunun yaninda,
tizerinde durulmasi gereken bir baska nokta, bu atli figiirlerinin, cogunlukla binici ve
at1 yekpare bir varlikmis gibi gostermis olmasidir.

Anadolu folklorunu yakindan takip eden sanatgilardan biri de Ekber
Yesilyurt’tur. Eserlerinde Anadolu’nun bir pargasi ve Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli
taglarindan biri olan at temasini igleyen sanat¢i, 1949 yilinda Igdir’da diinyaya
gelmigtir. Folklor konusunda uzman olan sanat¢i, Anadolu Kadin Bag baglamalari
iizerine arastirmalar yapmis ve folklor &gelerinin otantik degerlerini bozmadan
gelecek nesillere 151k tutmak amaciyla tuvallerine yansitmustir. At kosumlarini,
puskiillerini bir portre is¢iliginde yansitan sanatgi, at baslarini (Resim26) konu aldigi
caligmalarinda Tiirk kiiltiirliniin izlerini izleyiciye ustalikla sunar.

Tiirk resminde at tasviri denilince ilk akla gelen sanatc¢ilarimizdan biri olan
Mehmet Basgbug, 1956 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Mehmet Basbug’un
eserlerinde, Anadolu halkinin giindelik (Resim27) yasami, toplumsal gercekei bir
anlatimla sanat¢inin kivrak firca vuruslarinin bir yansimasi olarak belirmektedir.
Eserlerindeki 6zgiin ifadeler, yalin ve sade bir dille izleyiciye sunulmaktadir. Sanatgi
son donem ¢aligmalarinda, Tiirk halki i¢in biiyiik anlam ifade eden milli miicadele
(Resim28) ve zafer konulu resimlere yonelerek, kutsal vatan topragi igin verilen
miicadelelerin anlatildig1 resimler yapmaktadir. Bu tarz resimlerinde kullandig1 bol
miktardaki at tasvirleriyle dikkati ¢eken sanatci; ati, Tiirk killtlirinlin bir pargasi
baglaminda ele alarak yalin bicimlerde de kullanmig ve buradan hareketle at
portreleriyle (Resim29) de tinlenmistir.

Yalniz atlar serisiyle at tasvirine eserlerinde ¢ogunlukla deginen Erol Yildir,
1960°da Kahramanmarag’ta dogmustur. Sanatsal ¢alismalarinda siirekli ana temalar1
arasinda “at” konusunu da kullanan Yildir, 2006 yilinda TJK miizesi sergi salonunda
“Yalniz Atlar” (Resim30) adin1 verdigi ilk kisisel sergisini agmustir.
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Cagdas Tirk resim sanatinda at tasvirini ele alan, resimlerinin ana konusu
yapan pek ¢ok sanatgimiz vardir. Bu ¢alismamizda eski Tiirk resminden baslayarak
ana konumuz olan ¢agdas Tiirk resmine kadar olan siiregte at tasvirinin kronolojisi
ele alinmig ve cagdas Tirrk resminde at tasvirini ele alan sanatgilarin tanitimi
yapilmigtir.

SONUC

Tirkler at1 ehlilestirdikten sonra giinliikk hayat igerinde onun giiciinden,
etinden, siitlinden, derisinden faydalanmigtir. Gok tanriya, atalarin ruhuna, doga
giiclerine at1 kurban sunarak ona yiice bir onur vermiglerdir. Destan, hikaye ve
efsanelerde kutsallastirilan at, Tiirkiin Glditkten sonraki yasaminda can yoldasi
olarak beraberinde gomiilmiistiir.

Savaslarda Tirkiin kolu kanadi olan at, savas meydaninda ona hiz
kazandirmis, diismanlari alt etmesine yardim etmis, bir yerden bir yere gé¢ ederken
biitiin yilikiini ¢gekmistir. Eglencelerde, diigiinlerde ve sporda, temsili oyunlarda at
halk tarafindan kullanilan bir ara¢ olmustur.

Tirk kiltiirii, yiiksek ve saglam medeniyet duvarlartyla cevrili, kolayca
yikilmayacak zengin bir denizdir. Tirkler tarih boyu bu medeniyeti devam
ettirmislerdir. Iste bdyle biiyiik medeniyetin énemli taslarindan biride at kiiltiiriidiir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya at fiizerinde yiikselen bir medeniyet sdylemleri
giinlimiizde de pek ¢ok sanatciya ilham kaynagi olmaktadir. Bu topraklarda
Dadaloglu, Koéroglu, Karacaoglan gibi asiklar hep atlariyla nam salmiglardir.
Kayalara kazilan bir kiiltiirii devam ettirmeye ¢alisan sanatg¢ilar, giiniimiiz modern
tekniklerini at olgusuna yansitarak bu kiiltiirii gelecek kusaklara aktarmaktadirlar.

Tiirk halk kiiltiirii icerisinde ele aldigimiz at motifini, Cagdas Tiirk Resmi
icerisinde de inceledigimiz bu c¢alismamizda halkimizin ata olan sevgisi ve
saygisinin modern yasama ragmen hala devam ettigi goriilmektedir.

Tiirk resim sanati gegmisten giliniimiize uzanan siiregte, sayisiz at ve at
temasint farkli boyutlarda isleyen sanatgilarla doludur. Sanatgilart at temasina
yonlendiren baslica sebepler arasinda yasadigimiz topraklarin, tarihin, kiiltiirtin
icinde atin 6nemli bir konuma sahip olmasidir. At, bir binek hayvaninin &tesinde
giiclin, ihtisamin, otoritenin anlamidir. Sanatgilar iste bu noktadan aldiklari etkiyi
pek ¢ok sanat eserine kendi lislup zenginlikleri i¢inde yansitmislardir. Bu ¢aligmada
at temasm isleyen sanatcilarin tanmitimi yapilmakta ve eserlerinden ornekler
sunulmaktadir.
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