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OZET

Fikret Mualla hem sanat¢ci hem de birey olarak neredeyse hayatinin tim
donemlerinde uzlagmaciliktan ve yapayliktan uzak bir iretim siireci icerisinde
bulunmustur. Mualla’nin yasamsal ve iiretimsel alanlarda ki bu “avangardist” tavri
mevcut sistemin igindeki azla hicbir zaman uzlasmaz. Iste bu yasam tarzi ile,
Mualla’nin sanatt kabuk degistirmistir. Bu degisim, sanatinda yeni bir kimlik
kazanmanin &tesinde yeni bir kisilik kazanmasini saglamistir. Yasaminin trajik
Oykiisli ile resminin dogal bigimlenisi arasinda bir iligki s6z konusu olan Fikret
Mualla sadece hayatin sunduklarim1 yasayacak ve bu yasadiklarini ¢izecek kadar
dolaysiz bir cesarete sahiptir. Mualla’nin resimlerinde belirgin olarak higbir ekoliin
etkisi yoktur. Sanat¢i parlak ve zengin renkleri kullanan bir ressam olarak bilinir.
Fikret Mualla bu agidan degerlendirildiginde, Tiirk Resim sanatinda hi¢ kimsenin
Ozentisi ve taklit¢isi olmadan sadece kendi anlayisinda iiretim yapmis sanatcilar
arasinda yer almaktadir.
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FIKRET MUALLA TRUTH AT THE DUALISTIC
LIMITS OF CREATIVITY

ABSTRACT

As an artist and an individual, in almost all periods of his life, Fikret Mualla
was in a production period which was away from agreement and artificiality. Mualla’s
“avangardist” manner on living and productive areas never agrees with the current
system. This manner, with changing Mualla’s personality and art, also beyond gaining
an identity, gained a new personality for him. Fikret Mualla, who has a transition
between his tragic life story and the natural formation of his art, is as brave as living
only what he sees and drawing only what he lives. Fikret Mualla, who has no
connection with any concepts on his pictures, is known as a colorful artist. When
appraised from this perspective, Fikret Mualla will be one of the artists at Turkish
Painting art who haven’t been an imitation of anyone but only produced at their type.

Keywords: Fikret Mualla, Turkish Painting Art, Expressionism
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1.Giris

Giiniimiiz plastik sanatlar ortaminda modern/postmodern elestiri agisindan
yorumlandiginda; toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, sanatsal ve hatta buna bagli olarak
psikolojik nitelikteki yerinden edilmelerden s6z etmek hi¢ siiphesiz olanaklidir. Bu
stire¢ ebetteki bireyin veya sanatcinin kendi tercihi gibi goriinse de aslinda toplum
iginde bir varolus belki de bir yok olus sorunsali bigiminde ortaya ¢ikmaktadir.

Oliimii iizerinden kirk yildan fazla siire gegen Fikret Mualla’nin hayati, sanati
ve kisiligi hakkinda yapilan arastirmalar, mektuplarinin analizleri/yorumlar1 ve
retrospektif sergileri araciligiyla sanatginin gizli kalmis ya da yanlis anlasilmis
donemleri/durumlart giin 1s1gma ¢ikarilarak, oncelikle Tiirk toplumu ve plastik
sanatgilari tarafindan daha sonra da Paris sanat camiasi tarafindan sanatciya “ iade-i
itibar” da bulunulmustur. Bu siiregte biraz dagmik da olsa gozlem ve anilara
dayanan bilgilerin tiimii, bize sanat¢inin {iretim siireci ve yagam kosullar1 arasindaki
baglantinin kimi zaman tiimiiyle 6zgiirlestirici kimi zaman da sadece temel yasam
kosullarini saglayabilmek i¢in engelleyici oldugunu gézler 6niine sermektedir.

2.Amag, Yontem ve Bulgular

Bu arastirmanin temel amaci; ozellikle Tiirk plastik sanatlart agisindan
oldukca Onemli bir yere sahip olan Fikret Mualla’nin 6z yasam oykiisiinii ve
donemsel kosullarini da ele alarak, sanatginin avangardist tutumu ve iiretimleri
hakkinda bir degerlendirme yapmaktir.

Bu arastirmada yontem olarak kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu
aragtirmaya konu olan sanat¢inin, Fikret Mualla’nin, 6z yasam &ykiisii ve kigisel
uygulamalari (desenleri, resimleri vb.) incelenmistir/degerlendirilmistir. Aragtirmact
amaci dogrultusunda, yani konusu hakkinda veri toplamak amaciyla (6rnegin
Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Fikret Mualla Retrospektif Sergisi, 2005)
miizelerde sanat¢inin liretimlerini incelemistir.

Bu arastirma kapsaminda elde edilen bulgular, literatiirde yer alan daha
Onceki aragtirma sonuglariyla tutarlilik gostermesine ragmen, bu g¢alisma Fikret
Mualla’ya insanlarin yeni ve farkli bir bakis agisiyla bakabilmesini hatta empati
kurabilmesini saglayabilecektir.
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3. Fikret Mualla’min Yaratia Kisiligi ve Yasami

Literatiire gecen genel tanimlamayla Fikret Mualla, yasadigi vatani ve iyi
ekonomik ailevi kosullar1 ardinda birakarak yeni bir hayat kurmak belki de kagmak
icin Paris’e gitmistir. Ailesi tarafindan miihendislik egitimi almak ic¢in yurtdisina
gonderilen Mualla sanat¢i olarak var olabilme miicadelesi vermis ve bohem bir
hayat1 se¢mistir. Yukaridaki dort satir belki de Fikret Mualla’nin yasaminin ana
hatlarin1 gézler oniine seriyor. Ancak Mualla’y1 hem sanat¢i hem de birey olarak
doneminin siyasi, dini, maddi veya herhangi bir kurumsallagma siirecinden bagimsiz
olarak degerlendirmek gerekmektedir. Mualla kendi i¢ denetimini sanati ve
katigiksiz tiretimi ile saglamis nadir sanatgilardan biridir. Aslinda kagis gibi goriinen
bu siire¢, Mualla i¢in bir “i¢ siirglin” yolculugudur. Bu kagis veya siirgiin siireci ile
dominant diizene karsi bir tavir ya da durus s6z konusudur. Burada birey agisindan
ya da sanatgr agisindan degerlendirildiginde yasadigi toplum tarafindan
anlagilmamak ya da tiimilyle yanlis anlagilmak s6z konusudur. Bu sanatciyi/bireyi
bir ig siirgiine, bilingli ve etkin olarak iter.

Sanat¢inin bu siirgiin durumu ig¢in Sénmez’e gore; “Bir ressam nigin {ilkesini
terk eder? Bu sorunun bir sanatgiy1 ele alirken insanlar1 biraz heyecanlandirdigini,
en azindan bu ressami ilging kildigini biliyoruz. “Ressamlar yasamlarini ¢ogunlukla
gezilerle, sanat merkezlerinde gegirirler”; bu tez, kiltir metropollerine kosan
yeteneksiz gece kelebekleri igin gegerlidir. Sanatgilarin uzun siireli gezilere
¢tkmalarmin nedeni, bilgi ve gorgiilerini artirmak oldugu halde, siirgiine giden,
istekli olarak, daha 6zgiir calisabilmek, diigiinebilmek adina yurdundan/sehrinden
ayrilmak zorunda kalan sanat¢inin amaci kendisini gelistirmekten ¢ok “sakinmas1”,
gdmmek istemesi s6z konusudur. Siirgiin olmak siradan bir insan1 bile yerden yere
vururken, yelkenlerini kendi iizerine agan ve kendisiyle zitlagmaya giren sanatci
bireyin ruh halini anlayabilmek zorlasiyor. Yazarlarin bu yabancilasmay1
sozciiklerine, ressamlarin da bunu farkli bir boyutla formlarina, ¢izgilerine aci bir tat
olarak sizdirdig1 bilinmektedir” (S6nmez, 2006:117).

Bu i¢ siirgiiniin karsisinda ise bireysel cesaretin yani sira bir yaratma cesareti
de durur. Bu cesaret siirecinin temel prensibi, bireyin/sanat¢inin yalniz kalmaktan,
anlasilamamaktan ve dislanmaktan korkmamasini gerektirir. Bu anlamda yeni ve
alistlmamis bir seyler sdylemeyi amaclayan her sanat¢i i¢ siirgiinliigii goz oniine
almalidir. Bu siireci bir ayak bagi olarak gérmek yerine daha faydaci bir bigimde
analiz etmelidir. Rollo May Yaratma Cesareti adl1 kitabinda sanatginin yaratici ve
sorgulayict kisiligi hakkinda sdyle der; “Sanat¢i icin baskaldiran sozciigiini
kullandigimda ihtilalcilik ya da dekanin biirosunu ele gecirmek gibi seylerden
bahsetmiyorum, bu bambaska bir mesele. Sanat¢ilar genellikle kendi i¢ imgeleri ve
hiilyalarina dalmig yumusak huylu insanlardir. Ama tam da bu onlar1 baskici bir
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toplum i¢in korkulu kilar. Ciinkii sanatg¢ilar, insanoglunun siiregelen kafa tutma
giicliniin tastyicilaridir. Giindelik, duygusuz, alisageldik olandan hi¢bir zaman haz
etmeyerek devamli yeni diinyalara dogru ileri atilirlar”(May, 1994:56). May’in bu
anlamda ¢izdigi sanat¢1 profili Mualla i¢in yasaminin olagan bir yansimasiydi. Fikret
Mualla hem sanatgt hem de birey olarak neredeyse hayatinin tiim dénemlerinde
uzlagmaciliktan ve yapayliktan uzak durumu, iretim siireci agisindan
degerlendirildigi zaman tartigsmasiz olarak Tiirk plastik sanatlar1 agisindan tek bagina
yeni sOylemlerde bulunmustur.nTekillik boyle deneyimlerin 6znel dogasindan
kaynaklanir; bu deneyimler radikaldir, ¢iinkii algilayan kisiye hem evrensel hem de
gerekli goriinen yargilamalara yol agar. Bu, kesinlikle estetik deneyimin bildigi
seylerden biridir, bu yiizden bir dereceye kadar sanat yapitlariin bize sagladig
kendine 6zgii bir “bilgi” olarak adlandirilabilinir. Ama sanat eseri bundan fazlasin
yapar. Her bir deneyim, hem her bir izleyici, hem de her bir yapit i¢in tekildir (Bolla,
2006:139).

Fikret Mualla bu “i¢ siirgiin” durumunu biraz da goniillii olarak yasaminin
sonuna kadar katigiksiz olarak goze almistir. Sanat¢inin {iretim siirecinin zamana ve
mekana bagli olmayan disavurumlar arasindaki bu kagiilmaz cesareti, bireysel
olarak yasantisin1 oldukga zorlastirsa da resimleri ve desenleri plastik agidan bir
“karnaval” niteligindedir. Bu karnavalin yansimasi Fikret Mualla’nin her resminde
hatta el ¢abukluguyla kisa siireli ¢izdigi her desen de gézlenmektedir.

Sanat¢1 ile yapiti arasinda yasanan bu organik bag ve sanat¢inin sinir
tanimazligt durumunu Kandinsky kisa ama net bi¢cimde 6zetlemistir. Kandinsky’e
gore; “Sanatci, “kabul edilmis” ve “kabul edilmemis” form gelenekleri arasindaki
ayrimlara kor, cagimin fani 6greti ve isteklerine sagir olmalidir. Sadece igsel ihtiyaci
izlemeli ve onun sozlerini duymalidir. O zaman, ¢agdaslar1 tarafindan onaylanan ve
yasaklanan araglarin tiimiinii giivenle kullanacaktir. igsel ihtiyacin gerektirdigi tiim
araglar kutsaldir. Igsel ihtiyac1 gdzden saklayan tiim araglar giinahtir” (Kandinsky,
2001: 97).

1940’larda Tirk Ressamlar1 yogun bigimde sanatin kalbine yani Fransa'ya
yerleserek sanatsal/sosyal yasamlarini orada siirdiirmeye c¢alisiyorlardl. Fikret
Mualla' da 1939 yilinda Istanbul'dan Paris'e giderken, farkinda olmadan hatta
beklide pek de umurunda olmadan bu “moda akima” ayak uyduruyordu. Ancak
onun bu i¢ siirgiinil hi¢ siiphesiz programli bir hesaptan ziyade, bir kagis, bekli de
kagig sonrast varolus sorunsaliydi. Ne batinin resim pazart ne de gegimini resim
yoluyla kazanmak Fikret Mualla i¢in pek de 6nemli degildi. Onun igin resim
degismez bir tutku ve varolusunun temel itkisiydi. Ancak yasami boyunca bu tutku
onun i¢in ileriye doniik higbir kesin iddia barmdirmadi.
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1937 yilinda Mualla kendi {ilkesinde yeterince anlayis goérmediginden
yakiniyordu ve Avrupa onun i¢in daha dzgiirlikk¢iiydii. Kendi iilkesinde miilteci bir
yalmizlik ve dislanmighik hissediyordu. Sanatsal iiretimin belki de en belirgin
asamasi1 olan bu siireg Mualla’y1 keskin bir diglanmislik ve siirgiin siireciyle yiiz
yiize getirmesine ragmen sanatsal yaratim siirecini daha da perginledi. Bir sanatgi ile
liretim siireci arasinda yasanan ya da varlik gosteren durum Timugin’e gore;
“Sanatsal anlamda yaratma doganin gereclerinden yararlanarak 6zglin bir bigim
olusturmaktir, bu anlamli bi¢cim bizi insan olmakla ilgili sorunlara gotiirecektir.
Yaraticiliga giden yol bir biling dolgunlugundan, onun sagladig: bir keskin goriisten,
yetkin diizeyde bilesimler ve ¢ok ince ayristirmalar yapabilme yatkinligindan gecer.
Her sanat iriinii, her yapit ¢esitli ayrismalar ve birlesmeler sonucu olusmus bir
bilesimdir” (Timugin, 2003:197).

Mualla’nin yasamsal ve iiretimsel alanlarda ki bu “avangardist” tavri mevcut
sistemin i¢indeki azla uzlagmaz. Mualla bu tavri ile daima konformist yasama ve
donemin sanat piyasasina “muhalif’ durumda kalir. Iste bu yaklasim Mualla’nin
kisiliginin ve sanatin kabuk degistirerek yeni bir kimlik kazanmanin tesinde yeni
bir kisilik kazanmigtir. Mualla, yasami boyunca dayatmalardan ve baskilardan
kagmstir. Once Tiirkiye'den sonra da Almanya'dan kagarak Paris'in arka
sokaklarinda yasamaya baglar. Kendi hapishanesine kapanmay1 ve bdylece isyanina
icten ice devam etme yolunu seger. Ama diger insanlar gibi susmaz. Sadece onun
algilayabildigi bir dili, resim dilini kullanarak iginde baskilarla olusan/biiyiiyen
duygular1 disa dokebilir ve rahatlayabilir.

Fikret Mualla’y1 kendi cagdaslari arasinda 6zgiin bir yere oturtan gorsel
degerlerin anlami neydi? Bu ve buna benzer baska sorularin karsiligi, her seyden
once bu bohem sanatcinin hicbir 6n yargiya, temel akima, giincel egilime
dayanmayan anlatiminin igtenliginde gizliydi. igtenlik onun resimlerinde soyut ve
iceriksiz bir kavram olmaktan ¢ok, yasamin degisken karakterinden, goriintiiler
diinyasinin dogurgan genigliginden kaynaklanan ve mutlaka yasanmis olan bir
olguydu (Oztop, 2007: 71). Mualla ile yasamlar1 zamansal ve mekansal olarak
kesisen sanatcilardan birisi de Abidin Dino idi. Dino’ya gore; “Fikret Mualla seyyar
bir yasam siirityordu. Ne bir sehpasi ne de bir atolyesi vardi. Resim kilifi, hem sehpa
hem de atdlye yerine gegiyordu. Ozellikle iri yaptirdigi palto ceplerinden kalemler,
fircalar ve boyalar ¢ikar, ister kahvede, ister kirda ya da bir otel odasinda olsun, ise
koyulunca dalar giderdi” (Dino,1980: 16) . “O giinler Fikret Mualla’nin Paris’te bu
kiiltiir kentinde, resim defteri, kalem ve firgalarini koruyan koca paltosunu savurarak
dolastig1 zamanlara rastliyordu” (Atadv, 1993: 12).
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4. i¢ Siirgiiniin Disavurumu: Renk ve Cizgi

Fikret Mualla ruh yapist bakimindan bunalimli bir kisilikte olmasina ragmen,
resim araciligtyla kendisini dengede tutmayi basarabilen bir yapiya sahipti.
Yasantisinin getirdigi zorluklar tiretkenlige doniistiirebilmis olmasi onun bireysel
basarisidir. Ancak bu iiretkenlik, onun maddi olanaksizliklar1 istismar edilerek ¢ok
ucuza veya basit maddi takas yoluyla resimlerinin elinden ¢ikmasina neden
olmustur. Bu yaklasim da ne yazik ki bir sanat¢i igin oldukga tiziicli bir durumdur.

Resimlerinde higbir ekole bagli olmayan Fikret Mualla, parlak, zengin ve
sik¢a kullanan renk¢i bir ressam olarak bilinir. O i¢ diinyasindaki bunalimlardan
bagimsiz olarak tablolarinda renkleri her zaman cosku ile kullanmasini bilmistir.
Onun firgasinda kirmizilar, maviler, sarilar, pembeler, morlar, yesiller onun
fircasinda bir baska canlilik kazanmistir. Renk kullamiminda higbir bayagilik ve
asirilik  yoktur. Sanat¢i tiim renkleri 6zel hayatinin tersine siliklinet icinde
uzlastirmayi bilmistir.

Resim 1: Sokakta, Guas, 21x27 cm Resim 2: isimsiz, Yagh Boya, 41x33 cm

Fikret Mualla’nin nesneleri kavrayisi, renk algisi, kompozisyonlarindaki esya
duruslari, insan eylemlerindeki anlik hareketler, tekrarlanmis insan figiirlerinin her
resimde ayr1 bir kahramana doniismesi durumu tiimiiyle bir 6zgiinliik ve 6zgiirliik
olgusudur. Sanatginin firgasina, insanlar en dogal hazirliksiz halleri ile yakalanirlar.
Resimler genel bir ev veya sokak hali durumundadir. Mualla igin yasam oldukga
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basittir ve onu karmasiklagtirmanin bir geregi yoktur. Bu anlamda mekan
duygusunun anlami onun reel diinyasi i¢inde anlamini kaybetmistir. Ne yazik ki
¢ogunlukla aglik sinirinda yasayan ressamin resimlerinin en biiylik 6zelligi iginde
bulundugu durumdan/durumlardan sikayet etmemesidir. Yalnizlik ve hiiziin
konularin1 siklikla islemesine ragmen resminin konusu, kullandigi desen ve boyanin
mantigidir. Resimleri uzun ve titiz bir 6n ¢aligmanin {riinii olmaktan ziyade
esinlenmeye dayali ve anlik olarak gelismektedir. Ucuzlugu ve hemen kurumasi ana
nedenleriyle guas boya ile rahat ¢oziimleyecegi 17x24 cm boyutunu kullanmay1
tercih etmistir. Ama ne yazik ki Mualla yaptigi resimleri hi¢ takip etmemis,
ilgilenmemis ve pesinden kogmamugtir. Kisacasi sanat¢i resimleri ile yapim
asamasindan sonra duygusal bagini koparmis ve yaratici kisiligi agisindan bagka bir
evreye gecmistir.

5. Fikret Mualla’nin Donemleri ve Sonrasi

Fikret Mualla'nin sanatinda iki biiyiikk dénem vardir; Istanbul dénemi ve
Fransa donemi. Bu iki donem bi¢im bakimindan hi¢ de birbirinden farkli degildir.
Degisiklik sadece konularinda gdze carpar. Istanbul déneminde; Hali¢ vardur,
mezarliklar, cami avlulari, Ayasofya, Bogaz goriintiilleri, Eyiip, Erenkdy, yeni
harfleri 6grenen kadinlar, nii'ler, peyzajlar ve portreler vardir. Fransa doneminde ise
Paris gorintiileri, Notre Dame Kilisesi, lokantalar, kahveler, barlar, calgicilar,
berberler, sokaklar, gemiler, natiirmortlar, kuslar, baliklar, burjuvalar, hastalar,
melankolikler ve deliler vardir (Topuz, 2005: 216). Her iki mekanda da ana konu
daima insan olmustur. Zaman zaman Mualla toplumun gerceklerini yansitan bir
ressam olmamakla suglandi.

Sadece devrinin ve serseri Paris'in bir vakaniivisi (kronikorii) olarak kaldigini
ileri siirlip onu yerenler oldu. Dogruydu belki bu. Isyanciligi ve dostluklaridan
dolay1 komiinist, Almanlara sempatisi yiiziinden fasist diyenler de ¢ikmisti. Aslinda,
topluma kars1 doktrinsiz ve sinirsiz kisisel 6zgiirliik istemek gibi bir direnisi vardi.
Anarsist de degildi ama Onciiliiglinli yaptig1 bir savas s6z konusuydu. Bu kolay bir
savas olmadi. Timarhaneler, karakollar, achk ve sefalet icinde yasadi. Ozel
Olciilerine gore ayirdigi iyilerle koétiileri zaman zaman birbirine karistirmast,
sevenlerinde bile uzak durma istegi yaratti. Kendisine 1stirap vermekten
hoslananlara yarasir bir zevkle, yarattigi bu goniillii yalmzlhigin/siirgliniin iginde
yasadi (Berk ve Kologlu, 1971: 7).

Bir sanat yapitina, psikiyatri acisindan yaklasmak ve onun derin anlamini
yaraticisinin ruhsal yapisinda, saplantilarinda, tutkularinda arayip agiklamak hemen
her zaman sanat olgusuna teget ge¢mis, sanat yapitini olusturan o bilinmezi
aciklamakta yetersiz kalmistir (Edgii, 1995: 6). Bu yorumlama bigimi Mualla'nin

www.idildergisi.com 56



CEBRAILOGLU Orhan, Yaraticiigin Dualistik Sinirlarinda Fikret Mualla Gercegi

resimlerinde de kendini gosterir. Sanat¢inin paranoya belirtileri gdsteren ruh
yapisinin derin izlerine resimlerinde rastlanilmaz ama farkli diinyada yasadig: hissi
de goz ardi edilemeyecek kadar dominanttir. Sanat¢i yagami boyunca hi¢ kimsenin
ozentisine kapilmadan ve hi¢ kimseyi taklit etmen iretti. Sadece kendi olabilmek
i¢in c¢alisti ve en iyi bildigi isi, bekli de yapmak zorunda oldugunu diisiindiigii isi
sanat¢iligl yapti. Onun sanat yolculugundaki pentiirii ince bir duyarlilikta birlikte
goriiliir/sezilir. Onun paronaya belirtileri gosteren ruh yapisinin izleri, higbir zaman
resimlerinde goriilmez. Gerek ele aldig1 konularla, gerek onlari ele alig bigimiyle, bu
resimlerin paronayak psikoz etkisinde yasayan bir yaraticinin fir¢asindan ¢iktigim
sOylemek oldukca giigtiir. St. Anne hastanesinde ¢izdigi resimler i¢in bile bu
sOylenilenler gecerlidir. Cogu guas olan bu resimlerin, ne renklerinde, ne
bigimlerinde Fikret Mualla'nin psikozunu diga vuran niteliklerle karsilasmamaktayiz
(Edgti, 1977: 7).

Fikret Mualla'nin resimleri son derecede dengeli ve yumusakti. Onun
kullandig1 ve dénemden doneme degisen bir hakim renk anlayisi vardi. Bu, bazen
turuncu, bazen kirmizi, bazen de eflatundu. Cok ¢abuk, modele bakmadan ve sadece
bir gece Oncesinden hafizasina yerlestirdigi sahneleri tuvale aktariyordu (Kologlu,
2003:132). Fikret Mualla, psikozunu, giinliik yagaminda yarattig1 olaylarla ve esine
dostuna (kimi zaman da diigman olarak belirledigi kisilere) yazdig1 mektuplarla disa
vurmustu. Sanatgt zaman zaman saplantilarint ¢izgilere dékmis. Bu ¢izgilerin,
ustliinde, altinda ya da iginde de sozciikler yer almisti. Ancak ¢izgilere eslik eden
sozciikler mi, yoksa ¢izgiler mi s6zciiklere eslik ediyor, bunu kestirmek oldukca
zordur. Fikret Muallanin bu ¢iziktirmeleri, c¢izgileriyle sozciikleriyle oObiir
resimlerden farkli olarak, saplantili yasamini yansitiyor. Daha agik bir deyisle bir
belge niteligi tasiyor (Edgi, 1977: 8-9). Fikret Mualla, yasamak igin ¢ok sayida
resim yaptigt gibi, saga sola esine, dostuna bir hayli de mektup yazmistir. Bu
mektuplar, yalniz Fikret Mualla'nin sanatina ve yasamina egilecek arastirmacilar,
sanat tarihgileri i¢in degil ayn1 zamanda sanat yapitiyla onun yaraticisi arasindaki
dogrudan iligkiyi merak edenler igin de zengin bir kaynak olusturmaktadir (Edgi,
1995: 5).
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Resim 3: Cicekler,Yagh Boya, 38x46 cm Resim 4: Miizisyenler, Guas, 51x61 cm

Fikret Mualla bir¢ok kiginin inandiginin aksine taklit edilmesi olduk¢a zor
olan bir sanat¢idir. Bu zorluk sanatginin firgay1r naif ve iggiidiisel kullanimindan
kaynaklanir. Sanat¢1 objeleri sinirlarken ¢ok az ya da hig¢ ¢izgi kullanmaz. Sanat¢i
resimlerinde genellikle kisiliginin detaylarini gizledigi canli renkleri kullanir. Fikret
Mualla'nin hayatinda da yakindan izlendigi gibi, gé¢men sanatginin bulundugu
ortamdaki ekonomik veya kiiltiirel kazanimlarina ragmen; dil, din, sosyal, fiziksel,
psikolojik  ve Kkiiltiirel erozyona da maruz kaldigi unutulmamalidir.
Sanat¢inin/bireyin duygusal anlamda yogun birikimin patlama noktasinda, gezi, go¢
veya siirgiin kavramlari {iretimsel agidan yasami/yasantiy1 zorlayan bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siireg, duygusal anlamda sanatgiyt mutsuz kilsa da
eserlerini zenginlestirmektedir. Bu anlamda, Fikret Mualla'min Fransa'da 15-20 bin
adet guas, c¢ini mirekkebi, karakalem ve yagli boya resim yaptigi tahmin
edilmektedir.

6. Sonug ve Degerlendirme

Fikret Mualla dogustan sahip oldugu konformist yasamini higbir zaman
kendisi talep etmemistir. Sanat¢inin bu goniilslizligii yasami boyunca devam
etmistir. Onun yasaminda, iligkilerinde ve resimlerinde anokronizma (caga
uymayan) bir tutum/anlayis olarak dikkat ¢ekiyordu. Bu durum onu aile ve toplum
icinde yalnizlastirsa da tiretimini daha da gii¢lendirdi.

Burada Fikret Mualla'nin kendi ciimleleriyle diinyada olup bitenlere ve
sanat¢iligina yaklagimini sunmak istiyorum. Bu climle onun yagsaminin temel itkisini
6zetlemektedir;
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"Ben hiirriyetimi ¢ok severim. Bunu nagiz siik{itumda (susmamda) bulurum.
Resim yaparken, ibadet eder gibi siiklineti beynimin tepesinde, saglarimin dibinde
hissedemezsem, o zaman bilirim ki, yanlig bir isle mesguliim" (Topuz, 2005: 237).

Her sanat¢1 iirettigi islere kendi yasam bi¢iminden ve kisiliginden izler
katmigtir. Bu nedenle sanat¢inin gergek degeri, onun iiretimlerinin yani sira, sanat
diinyasindaki 6zgiinliigiiniin bi¢im ve {islup olarak ortaya c¢ikis siireci ile de
iligkilidir. Fikret Mualla bu agidan degerlendirildiginde, Tiirk Resim sanatinda hig
kimsenin 6zentisi ve taklit¢isi olmadan sadece kendi tiiriinde/anlayisinda iiretim
yapmig sanat¢ilar arasinda yer almaktadir. Mualla’nin kisiligini ve sanatini
degerlendirirken onun hakkinda daha fazla belge ve bilgiye ulagmanin yani sira
resimlerinin bize yansittigi derin ictenligi ve 6zginliigli gbéz ardi edilmemelidir.
Ancak bu yaklagimla bir sanatgiyr anlamak veya calismalarini anlamlandirmak
miimkiin olabilecektir
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