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D GRUBU RESSAMLARININ TURK RESIM
SANATININ GELISIMINE OLAN KATKILARI*

Mehmet Ali GENC?

OZET

Osmanli toplumsal ve siyasal ortaminda baslamig olan batililagsma siireci,
sanata da yansimis ve geleneksel ¢izgide ilerleyen resim sanati batililagsma siirecine
girmigtir. Batililagma siirecindeki Tiirk resim sanatinin gelisimi i¢in D Grubu
oncesinde geceklestirilen cesitli faaliyetler vardir. Bunlar: 19. yiizyil ortas1 yagli boya
ressamlarmin (Primitifler) caligmalari, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi ve
egitime baglamasi, 1914 Kusag1 ressamlar1 faaliyetleri, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’nin olusumu ve ¢alismalaridir. Gergeklestirilen bu faaliyetler
Tiirk resminin gelisimi i¢in 6nemli olmakla beraber Bati sanatinin ortaya koydugu
akimlariin gerisinde kalmigtir. 1933 yilinda kurulan D Grubu, Bati’da yaygin sanat
akimlarimi Tirkiye’ye getirerek giincel sanat goriislerini Tiirkiye’ye aksettirmek igin
harekete gegmis, Tiirk plastik sanatlarinin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu
savunmus ve bu eksikligi gidermeyi amaglamiglardir. Gruba 1934 yilinda Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla, sanatcilar yerel motif ve temalara
ilgi gostermeye baglamistir. Sanatcilar Anadolu kdylerindeki geometrik nakis
soyutlamasi arasinda bag kurmaya, yabanci tesirleri Tiirk sanatindan yavag yavas
ayiklamaya, geleneksel sanatlarin esinlerini Bati sanati bigimsel kaliplart igerisinde
sembolik nitelikte kullanmaya baslamistir. Boylece grup tyeleri, gittikce artan bir
hizla Tirk resim sanatini taklitten kurtarmis ve kaynagi geleneksel sanatlar ve
folklorik degerler olan bir yonelime sevk etmek i¢in caligmustir.

Bu ¢alismada, D Grubu ressamlarinin Tiirk resim sanatinin gelisimine olan
katkisinin irdelenmesi amaglanmis, tarama yontemiyle elde edilen veriler betimsel

olarak bir araya getirilmistir.
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CONTRIBUTIONS OF D-GROUP ARTISTS TO THE
DEVELOPMENT OF TURKISH ART OF PAINTING

ABSTRACT

Westernization period that was begun at Ottoman social and political
environment has been reflected to art and art of painting that was forwarding in
traditional line has been entered into westernization period. There was various
activities before D-Group to develop Turkish Art of Painting in the westernization
period. Those were as follows: the works of oil painters in the mid of 19th century
(Primitives), opening Sanayi-i Nefise Mektebi (Fine Arts school) and beginning to
education, activities of 1914 period artists, composing and works of Independent
Artists and Sculptors Association. Although those performed activities are important
to progress of Turkish Art of Painting, they were at the back of flows of Western Art.
D Group that was established in 1933 became active to reflect update art views of
common art flows in Western countries to Turkey through bringing them into Turkey,
defended that primarily missing of Turkish Plastic Arts was thought aspect and then it
aimed to remove this missing point. Upon participation of Turgut Zaim and Bedri
Rahmi Eyiiboglu to Group in 1934, the artists began to show interest to domestic
motives and themes. The artists began to establish connection between geometric
embroidery abstractions in Anatolian Villages, to remove slightly foreign affects from
Turkish art, to use inspiration of traditional arts symbolically within Western art’s
stylistic patterns. Hence the group members rescued Turkish Art of Paint from
increasingly imitation and tried to lead it to tendency of which origin is traditional arts
and folkloric values.

In this paper, examining the contribution of D Group artists to Turkish Art of
Paint and the data that were obtained tjrough scanning method has been composed
together descriptively.

Keywords: Turkish Art, D-Group, Westernization, Artists.
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1. GIRIS

Gliclii siyasal yapisi nedeniyle Osmanli Devleti yiizyillar boyu Bati’ya
yonelme geregi duymamistir. 16. ylizyilin sonunda toprak diizeninin degismesiyle
toplum yapisinda baglayan ¢oziilme (Erol, 1980: 79), 18. ve 19. yilizyillarda agirlasan
siyasi ve ekonomik kosullar Osmanli Devleti’ni Bati’ya yonelmeye zorlanmustir.
Boylece toplumsal ve siyasal ortamda baglamis olan batililasma siireci sanata da
yansimustir (Indirkas, 2001: 23).

Bat1 bilim ve kiiltiiriiniin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler saray
cevresinde olugsmaya baslamis ve dogal olarak bir saray sanati olan minyatiirlerde
yenilikler hemen benimsenmistir (Renda -Erol, 1980: 32). Boylece geleneksel
¢izgideki Tiirk resim sanati Avrupa resim teknigine yonelmeye baglamustir.

Batili resim kavraminin egitim diizeyinde ilk defa ele alinmasi, 1793 yilinda
batili anlamda kurulan Miihendishane-i Berr-i Himayun’da baslamis; askeri
okullardaki bu resim derslerini sivil okullardaki resim dersleri izlemistir. Bu
okullardan mezun olan “Primitifler” olarak taninan manzara ressamlar1 (Baskan,
1991: 1) Bati tarzi resim anlayiginin ilk 6rneklerini olusturmustur. 1883°te Bati’daki
Giizel Sanatlar Akademilerinin bir benzeri olarak “Sanayi-i Nefise Mektebi”
kurulmustur (Tansug, 1996: 110). Tiirk resminin batililagmasinda 6nemli rolii olan
bu okulun Avrupa’ya gonderdigi ve 1914 kusagi olarak bilinen ogrenciler,
beraberlerinde izlenimei bir resim anlayisini Tiirkiye’ye getirmislerdir (Berk ve
Turani, 1981: 93). 1929 yilinda Cumbhuriyet’in ilk sanat¢1 toplulugu olan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda toplanmis (Tansug, 1996: 166) olan
ressamlar Tirk resim sanatinin batililasmasi yolunda &nemli adimlar atmustir.
Amaci, Avrupa’daki sanat ortamim Tiirkiye’ye getirmek olan bu birlik, bir nebze
basarili olmustur.

Yukarda belirtilen D Grubu oncesi resim faaliyetleri Tiirk resim sanatinin
gelismesinde etkili olmus fakat Avrupa sanat akimlarinin gerisinde kalmigtir (Berk
ve Ozsezgin, 1983: 54). Gegmisteki uygulamalari yanlis bulan D Grubu, 1933°te
Bati’da yaygin sanat akimlarin1 Tiirkiye’ye getirerek glincel sanat goriislerini
Tiirkiye’ye aksettirmek i¢in harekete gegmistir (Glivemli, 1987: 248).

D Grubu, Tirk resim sanatinin Bati resim sanatini geriden takibine son
verdikten sonra Tiirk resim sanatt igin kimlik arayisina girmistir. 1934 yilindan
sonra baglayan ve 1940 yilindan itibaren hizlanan Anadolu insant ve onun sosyal
yasantisina, rengine, desenine bir yaklagim s6z konusu olmustur (Ceken, 2004: 95).
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D Grubu’nun Tiirk resim sanatinin gelisimine olan katkisinin irdelenmesi
amaglanan bu caligmada; ilgili literatiir taranmig, elde edilen veriler betimsel
yontemle bir araya getirilerek su sonuglara vartlmstir: 1933 yili 6ncesi sanat
faaliyetleri Tiirk resim sanatinin gelisiminde onemli roller almasina kargin, Bati
resim sanatinin gerisinde kalmistir. D Grubu, Tiirk resim sanatinin ¢agdas akimlarla
bir etkilesim iginde olmasi gereginden hareketle sanatta en gilincel olan1 yakalamis,
boylece Tiirk resim sanatinin Bati’y1 geriden takibine son vermistir. Tiirk resim
sanat, Bat1 resim sanatini taklit etmesiyle baglayan ilk yillardan sonra, kaynagi
folklorik 6geler ve geleneksel sanatlar olan bir kimlik arayisina girmistir.

2. OSMANLI DEVLETI’NDE BASLAYAN BATI ETKIiNLiGi

Batr’yla ilk sanat iligkisi Fatih Sultan Mehmet doéneminde Venedikli
ressamlarin saraya cagrilmasi ile baglamistir (Tansug, 1996: 27). Batili ressam
Bellini’ye portresini yaptiran Fatih Sultan Mehmet iinlii nakkaslar1 toplayip sarayin
duvarina resim yaptirmistir. Ancak Osmanli’daki bu resim sanati hareketlenmesi,
Fatih’ten sonra slirmediginden (Aslanapa, 1993: 197) Tiirk resim sanat1 geleneksel
sanat anlayis1 disina ¢ikamamustir.

Avrupa’daki Ronesans ve reform hareketleri ile baglayan canlanma, cografi
kesiflerin yapilmasi ve bilimin hizli bir gelisme gdstermesi, zenginlik ve giiclin
Batililarin eline gegmesini saglamig, buna karsilik, yakin ve Orta dogu iilkeleri
gittikce artan bir hizla gerilemeye baglamistir. Bu durumda Osmanli Devleti’nin
ayakta kalmasini saglayan, yalniz savaslar ve siyasi dengeler olmustur (Adrvar,
1982: 125). 16. yiizyilin sonunda toprak diizeninin degismesiyle Osmanli toplum
yapisinda baslayan ¢oziilmeyi (Erol, 1980: 79) 18. ve 19. yiizyillarda agirlasan siyasi
ve ekonomik kosullar izlemistir. Boylece giiglii siyasal yapisi nedeniyle yiizyillar
boyu Bati’ya yonelme geregi duymayan Osmanli Devleti, Bati’ya yonelmek zorunda
kalmistir (Indirkas, 2001: 23).

Bati bilim ve kiltiiriiniin benimsenmesi igin yapilan ilk girisimler saray
¢evresinde olusmaya baslamis ve bir saray sanati olan minyatiirlerde yenilikler hizli
bir bigimde benimsenmistir (Renda ve Turan, 1980: 32). Boylece gelencksel
¢izgideki Tiirk resim sanat1 Avrupa resim teknigine yonelmeye baslamistir.

18. yiizy1l baglarinda Avrupa ile siyasi ve ekonomik alanda iligkiler ilerlemis,
yabanct elciler beraberlerinde ressamlar getirip Osmanli izlenimlerinin
resimlenmesini saglamislardir. 19. yiizyilda elgiler araciligi ya da bagka yollardan
pek ¢ok ressamin saraya tanitilmasi (Tansug, 1996: 36) ve Istanbul’da yillarca
caligmalari, Tiirk begenisi lizerinde etkili olmustur. Bu donemin iinlii nakkagi
Levni’nin eserlerinde gittikce artan Avrupa resminin tesirleri goriilse de (Aslanapa,
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1997: 384) Levni’nin yani sira Selimiyeli Resid, Mustafa Celebi, Siilleyman Celebi
ve Abdullah Buhari gibi Tiirk ressamlar bilyiik dl¢iide geleneksel yonde sanatlarini
siirdiirmiislerdir (Arseven, 1996: 118).

Batili anlamda ilk resim c¢aligmalar1 ise ancak Miihendishane-i Berr-i
Himayun adli askeri okul ile baslamistir. Bati uygarliginin bilgi ve tekniginden
yararlanmak i¢in Kara Topcu Harp Okulu, Tip Okulu gibi bat1 usuliine gére 6gretim
yapan kurumlar ag¢ilmistir (Giivemli, 1987: 43). Mihendishane-i Berr-i
Himayun’dan (1793) sonra Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun, Mekteb-i Tibbiye
(1827) ve Mekteb-i Hayriye (1834) acilmig ve serbest resim dersleri bu okullarin
programlarinda yer almistir (Baskan, 1994: 23). Topguluk, istihkdm ve haritacilik
gibi alanlara katki saglamak amaciyla egitim ve Ogretimde yer alan bu dersler,
bugiinkii anlamda resim dersi olmasa da (Turani, 1997: 663) Batili anlamdaki ilk
resim calismalari igin baglangi¢ teskil etmektedir.

Daha iyi bir resim egitimi igin 1835’te subay ya da askeri okul
ogrencilerinden on iki kisi Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya gonderilmistir
(Tansug, 1996: 54). 1860—61 yillarinda Paris’e gonderilen askeri okul 6grencilerinin
iyi yetismelerini saglamak ve disiplini siirdiirmek amaciyla bu kentte Mekteb-i
Osmani adiyla bir okul agilmis, uygulanan siki disiplin ve 6grencilerin Fransiz
toplumundan soyutlanmalar1 gibi nedenlerle 1874 yilinda kapatilmistir (indirkas,
2001: 23). 19. yiizyilda askeri okullarin yami sira Galatasaray Mekteb-i Sultanisi
(1869), Dariissafaka Lisesi (1873) gibi sivil okullarda da resim dersleri okutulmaya
baslanmigtir (Giray, 1996: 41).

3. D GRUBU ONCESIi TURK RESMINE KATKISI OLAN
FAALIYETLER

Askeri okullardaki resim dersleri igin Bati’dan gelen dgitmenlerin yani sira
Tirk Ogrenciler de yetistirilmek {izere Bati {ilkelerine, ozellikle Fransa’ya
gonderilmistir (Alsag, 1993: 40). Bu donemde resim egitimi i¢in ilk kez Avrupa’ya
gonderilenler, Bati etkisindeki Tiirk sanatinin onciileri olmus, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren actiklart sergilerle Batili anlamdaki resim sanatinin
benimsenmesinde o6nemli rol oynamuslardir (Pekmezci, 2003: 14). “Tirk
Primitifleri” olarak isimlendirilen bu ressamlar askeri veya Dartisafaka gibi sivil
okullarda egitim gormiislerdir. Fotograflardan yararlanarak olusturduklar1 manzara
resimlerinde saf ve titiz bir duyarliliga sahiplerdir (Baskan, 1991: 1). Tansug (1996:
91), bu duyarliligi, fotografin gosterdigini yetersiz bulan, ona bir yorum katkisinda
bulunan bir davranis olarak gérmektedir.
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3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi Osman Hamdi Bey’in
gayretleriyle agilmis (Turani, 1997: 667) ve bu kurumda iiretilen yapitlarin
sergilenmesi sanat ortamini canlandirmistir. Tansug (1996: 108), uzun yillar Tiirk
resim ve heykel sanatini besleyen, yonlendiren tek kaynak olan Sanayi-i Nefise
Mektebi nin resim atolyelerinde yapilan ¢aligmalari, resim egitiminin akademik bir
disipline sokulmasi yoniinden énemli olarak gérmektedir.

Tiirk resmine katkisi olan faaliyetlerden biri de 1914 kusagidir. Calli kusagt
olarak da bilinen bu ressamlar, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olup
Avrupa’ya gitmis ve Fransiz empresyonizminin etkileriyle yurda donmiislerdir
(Tansug, 1995: 161). Isigmn kullaninu ve teknik konuda yenilige giden (indirkas,
2001: 28) 1914 kusagi, asit gercekeiliSe empresyonist paletin tazeligini
getirmislerdir (Berk ve Turani, 1981: 93).

D Grubu o6ncesi Tiirk resmine katkisi olan bir diger faaliyet ise Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢aligmalaridir. 1914 Kusagi, akademideki
hoca olduklar1 dénemde bir dgrenci grubunu yetistirip Avrupa’ya gondermislerdir.
Bu ressamlar yurda doéniislerinde 1929 yilinda Cumhuriyet’in ilk sanat¢1 toplulugu
olarak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda toplandilar (Tansug,
1996: 166). Tiirk resminin gelisimi i¢in dnemli bir adim olan bu birlik, Istanbul’da
ve yurdun bazi sehirlerinde birgok sergiler agmis ve kendi gergevesi igerisinde
bir¢ok sanat akimina yer vermistir (Berk, 1943: 37).

Batili resim egilimlerini Tiirkiye’ye getirmede, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi tiiyelerinin kapiyr aralamalarindan sonra daha cesaretli
egilimleri, 1933 tarihinde D Grubu iiyeleri gerceklestirmislerdir (Berk ve Turani,
1981: 92). D Grubu Miistakiller’den farkli olarak belirli bir estetigin etrafinda
toplanmig, eylem bakimindan dayanisma iginde hareket etmis, sergilerini yayin,
sOylev ve konferanslarla gii¢lendirmiglerdir (Berk, 1977: 94).

4. D GRUBU HAREKETI

Tirk resim sanatinin Avrupa sanat akimlarinin gerisinde kaldigina inanan
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 54) alt1 sanatg1, istanbul Cihangir’de bir apartman katinda
toplanip 1933 yilinda D Grubu’nu kurmuglardir (Giivemli, 1987: 248). Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Esref Uren ve heykeltiras
Zihtii Miiridoglu’'ndan ibaret olan (Arseven, 1967: 238) grubun sozciiliigiinii
Nurullah Berk ve Fikret Adil yapmistir. Osmanlt Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise
Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra kurulan dordiincii
birlik olmasindan alfabenin doérdiincii harfini isim olarak se¢mislerdir (Tansug,
1996: 179; Arseven, 1967: 238).
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Cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Ibrahim Calli ve arkadaslarmin
ogrencileri olarak yetisen D Grubu iiyeleri, Avrupa’da Andre Lhote’nin yanisira
Ernest Laurent, Fernand Leger, Hans Hoffmann gibi sanatgilarin atdlyelerinde
egitim gormils ve cogu grup sanatgilart Andre Lhote’nin kiibizmi kligelestiren
akademik yontemine baglanmiglardir (Tansug, 1996: 183). Tiirk plastik sanatlarinin
baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus ve bu eksikligi gidermeyi
amaclamislardir (Indirkas, 2001: 29-30).

1933°teki ilk sergisini Beyoglu’nda bir sapka magazasinda agmis olan D
Grubu (Turani, 1997: 671), acilan sergilerle giderek taninmis ve genislemistir. 1934
yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1939°daki 7. grup sergisinde Halil
Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli gruba katilmustir.
1941°deki 9. sergide ise Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid, Nusret
Suman’in katilmasiyla sayisi 16’ya yiikselen grubun 1946’yilindaki sergisinde
gruba, Zeki Kocamemi de katilmistir (Tansug, 1996: 181-182).

1937°de Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii Sefligi’ne getirilen
Fransiz ressam Leopold Levy, D Grubu sanatgilarinin bir kismini bu kurumda
gorevlendirmistir. Boylece D Grubu iiyeleri, devletin sanat politikasint yonlendiren
bir konuma gelmislerdir (indirkas, 2001: 30). D Grubu mensuplar1 arasinda fikir ve
tslupca da higbir birlik mevcut olmadigi halde, sirf gagcil sanati memlekete
getirmek gibi bir gaye birligi grubun uzun zaman yasamasim saglamistir (Giivemli,
1982: 248-249). Grup, yurt ici ve yurt dis1 sergileriyle 1950’lere kadar énemli bir
varlik gostermistir (Tansug, 1996: 179).

5. TURK RESMINDE D GRUBU FAALIYETI

D grubu ressamlari, Tirkiye’deki plastik sanatlarin  Avrupa’ya karsi
durumunu su sekilde gormede birlesmislerdir: “Memleketteki resim ve heykel
anlayisi, en azindan elli yillik bir gecikme gostermistir. Gecikme, 19. ylizyil ortasi
yagliboya ressamlariyla baglamis, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladigi egitim ve
Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Paga, Siileyman Seyit’le siirmiis, son olarak Callt
Ibrahim ve arkadaslariin akademik empresyonizmiyle sonuglanmistir. Bu
ressamlar, Tiirk resim sanatinin batililagmasinda etkili olmus fakat Avrupa sanat
akimlarinin gerisinde kalmislardir.” (Berk ve Ozsezgin, 1983: 54). Turani (1984: 5),
Bati’ya sanat egitimi i¢in 1835 yilinda gonderilen askerlerin biitiin iyi niyet ve
biiyiik cabalarina ragmen, yurda David-Ingres klasizminin akademiklesmis egitimi
yaninda, peyzajist doga anlayisi ile donebildiklerini belirtmektedir. 1910 yilinda
Bati’ya gonderilenlerin de 1910-14 yillarinda Avrupa’da tiikenmis olan
empresyonizm akiminin pesinden gitmis ve eskimis bir sanat akimint tilkeye yenilik
olarak getirmiglerdir (Turani, 1997: 668). 1925’lerde bile Avrupa’ya gidenler sadece
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o zamanki akademik kiibizmanin yansimalarini Tiirkiye’ye aktarmis, savastan sonra
Avrupa’da bir¢ok yeni akim ortaya ¢ikmasina ragmen bunlar alinmamigstir (Turani,
2001: 240). Oysa Avrupa 20. yiizyil baginda plastik sanatlar alaninda yeni goriis ve
tekniklere sahne olmustur. Soyut sanat Avrupa, Rusya ve Almanya’da dogmus,
kiibizm, konstriiktivizm, siirrealizm ¢esidi biitiin diinyaya yayilmig ve Tiirk resmi,
Bati anlayisindaki sanat veriminden ve diizeyinden ¢ok uzakta kalmistir (Elmas,
2000: 59).

Gegmisteki uygulamalart yanlis bulan D Grubu, Tiirk resminin Bati resmiyle
etkilesim iginde olmasi ve yasanilan yillarin sanat goriisiinii aksettirmek (Giivemli,
1987: 248) igin Bati’lda yaygin sanat egilimlerini Tirkiye’ye getirmistir
(Memedoglu, 1999: 61). Resim sanatin1 cemiyetlerin kirtasiyeciliginden kurtaran
Tirk resminin ¢agdas sanat bigimlerini es zamanli olarak yakalamasini amaglayan
Grup sanat¢ilarinin ¢ogu Paris’te Andre Lhote atdlyesinde egitim gérmiis ve bu
ustanin kiibizmi kliselestiren akademik yontemine baglanmislardir (Tansug, 1996:
183). Grubun sanatsal c¢ikis noktasi, kompozisyonu kiibist ve konstriiktiivist
akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmak olmustur (Tansug,
1996: 181). Impressionizmden biisbiitiin ayr1 bir yolda ve modern resmin muhtelif
kollarinda arastirmalar yapan (Arseven, 1967: 238) D grubu ressamlari, agtiklari
sergilerde eski italya klasikleri desenlerinden yaptiklari kopyalarla beraber kiibist ve
kontriiktivist endigeleri, hatta bir dereceye kadar siirrealizmi de Tiirkiye’ye
getirmistir. Grup, bunu yaparak, klasizme degil, korii korline tabiat taklitgiligine
kars1 olduklarini gostermistir (Turani, 1997: 671).

Tiirk plastik sanatlarmnin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan D
Grubu, bu eksikligi gidermeyi amaglamig ve yapitlarinda plastik endiseleri konunun
oniinde tutmuslardir (Indirkas, 2001: 30). D Grubu’nun yenilik¢i hamlesindeki ana
tema, ¢izgi ve plan ile anlayiglarii yerlestirme olmus (Berk, 1977: 94) bunu da
teshir ettikleri resimler, konferanslar ve mecmualarda negrettikleri makalelerle
yaymaya baglamiglardir (Arseven, 1967: 238). Dergi ve gazetelerdeki sanat yazilari,
sanat kiiltiiriiniin oldugu kadar, sanat literatiiriniin olusturulmasinda da etkili
olmustur. Ayrica canli ve hareketli bir sanat hayatinin dogmasina yol agan D Grubu,
sanat problemlerinin yakindan anlasilmasina da katkida bulunmustur (Turani, 1997:
671). Sanatin “entelektiiel” bir ugras oldugu goriisiinden yola ¢ikan grup iiyeleri, salt
bu goriis ¢evresinde birlesmis, her tiir egilimi kendi yapisi igerisinde hosgoriiyle
bagdastirmus ve tiirdesligi gelismeye engel olarak gérmiistiir (Ozsezgin, 1998: 69—
70).

D Grubu 6ncesi sanat hareketleri Bat1’y1 geriden takip ederken, D Grubu’nun
birdenbire yasanilan yillarin sanat goriiglinii aksettirmek istemesi, resimdeki
gecikmeyi on dort sene gibi kisa zamanda kapatmaya caligmasi, sert ve genis
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tepkilere neden olmustur. Buna ragmen D Grubu en az yirmi yil miicadelesine
devam etmistir. Dayanisma iginde Ozgiirce resim yapmak, sanati ve yeni sanat
akimlarini topluma tanitmak, kendi varligini, kendi estetik anlayisini kabul ettirmek
gibi amagclarini grup dagilimina kadar stirdiirmiistiir (Ering,1990: 18).

D Grubu'na 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
katilmastyla, sanatgilar yerel motif ve temalara ilgi gostermeye baslamislardir.
Sanatgilar kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu kdylerindeki geometrik nakis
soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya (Tansug, 1996: 181), yabanci tesirleri
sanatimizdan yavag yavas ayiklanmaya, geleneksel sanatlarin esinlerini Bati sanati
bigimsel kaliplari icerisinde sembolik nitelikte kullanmaya baslamistir (Pekpelvan,
1999: 242). Boylece grup tyeleri teknigi Bati’dan, igerigi ise kiiltiirel ikliminden
alan, gelenekle ¢agdasligi sentezleyen yorumlar sayesinde Tirk resminin kimlik
kazanmasma c¢aligmislardir. Her sanatin kendine o6rnek aldigi modelleri taklit
etmekle baslayan ilk tedirgin adimlardan sonra bir kimlik arayigina girmesinin dogal
oldugu anlayist ile Tiirk ressamlari, 1930’lu yillardan 1940’11 yilara dogru, giincel
akim ve egilimlerin iizerine yiikselerek, kendi benliklerini ve kisiliklerini bulma
konusunda ortak bir endise igerisinde olmuslardir (Ozsezgin, 1981: 63). D Grubu
tiyelerinden Nurullah Berk de 6zellikle ilk grup sergilerinde ¢esitli bati akimlarinin
etkilerinde kalmasii bir zayiflik olarak degil olusumun zorunlu bir evresi olarak
gormekte, tirli dislincelerin ¢arpismasinin sanat yasamina yeni degerler
kazandiracagini ve siire¢ icinde bir renk yakalanabilecegini belirtmektedir (Yaman,
1992: 198). D Grubu’nda 1940 yilindan itibaren hizlanmaya baslayan resimde yerel
bir hava olusturma diisiincesi, tarihsel gegmisteki Tiirk sanat verileri ile kdy
sanatinin zengin nakislarindan beslenmistir. Tiirk geleneksel sanatlart ve yerel nakis
orneklerinden beslenen D Grubu i¢in donemin yazarlarindan Mustafa Sekip Tung
kendilerini bulmaya dogru mithim adimlar olarak degerlendirmistir (Doganay, 1992:
107).

Batr’y1 tim kurumlariyla 6rnek alan Tiirkiye Cumbhuriyeti hiikiimeti, D
Grubu sanatcilarinin  yenilenen memlekete yeni bir sanat getirme c¢abasini
desteklemigtir (Hancioglu,1998: 86). Cumbhuriyet sonrasinda, sanat ve sanatgiyl
koruma yoniindeki girisimler, genellikle Tiirk insanin1 ve onun yasam kiiltiirlinii
yansitmaya yonelik ¢abalarin 6zendirilmesi seklinde olmustur (Ozsezgin, t.y,: 34).

Ulusal kiiltiir yaratma ugrasisi i¢inde, Tiirk resminde halkbilimsel 6gelerden
yararlanan (Ceken, 2004: 94) kisi olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu &nde
gormekteyiz. Eyiiboglu, folklorik kaynaktan beslenerek cagdas resim olgulariyla
uyum saglamistir (Ozsezgin, t.y,: 37). Eyiiboglu; geleneksel Tiirk sanatlarmi kendi
sanatinda ortaya koymakla kalmamis, 6grencilerine de benimsetmek i¢in ¢aligmistir.
Eyiiboglu, hat yazis1 veya kilim motiflerinden yola ¢ikarak tasarimlar hazirlamig
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(Pekpelvan, 1999: 243), kirsal nakis orneklerini resmine maletmeye ¢alisan asiri
¢abalar i¢ine girmis (Tansug, 1996: 182), hali, heybe, cicim ve yiin goraplardaki
motifleri resmine sokmaya calismustir (Indirkas, 2001: 64). Tiirk geleneksel
sanatlarinin anlatim diliyle Tiirkiye’yi anlatan Turgut Zaim de (Ozsezgin, 1981:
175), Tirk minyatiir sanatini yeniden yorumlayan bir anlayigla Bati sanatinin
etkisini sanatinda en aza indirmistir. Turgut Zaim, somut folklorik kaynaklarla
beslenmis olmayi, ulusal nitelikli bir resim yaratmanin vazge¢ilmez kosulu saymistir
(Ozsezgin, t.y,: 36). Sanatg1, Tiirk topragina ve insanina egilmekte, ulusal ve yerel
temalar1 isleyisinde eski minyatiirleri, hali resimlerini hatirlatan bir iislup
uygulamustir (Berk, 1977: 33). Resimlerde, Yoriiklerin yemek kiiltiirii, giysileri, bas
baglama, corap ve bel baglama bicimleri, kislaklarindaki dokuma motifleri,
giysilerdeki dokumalar ve giinliik yasamdan kesitler bulunmaktadir (Ceken, 2004:
95). Elif Naci’de, geleneksel Tiirk sanatlarinin etkileri birer 6ge olarak tabloya
girmistir. Tirk sanatinda oOzellikle de eski yazilarin soyut miizikal karakterleri
bakimindan, tabloya uygulandiklarinda birer “plastik eleman” olarak
kullanilabileceklerini gdstermistir (Berk ve Turani, 1981: 101). Ressam, Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi’nde miidiirliigii esnasinda Tiirk hali, ¢ini, hat sanati, tezhib,
ebru, canak ¢omlek sanatindan etkilenerek kompozisyonlar meydana getirmistir
(Tanaltay, 1997: 25). Nurullah Berk, 1940’dan sonra ulusal nitelikli resme yonelmis,
Tiirk hat sanatinin gizgilerinden ve iki boyutlu Tiirk minyatiiriin tasvir kaliplarindan
yola ¢ikarak gorsel semalara yonelmistir (Ozsezgin, 1981: 39-41). Zeki Faik izer hat
yazisinin aksiyonlarindan yola ¢ikarak ¢aligmalarinda tasarimlara yonelmistir
(Pekpelvan, 1999: 243). Sabri Berkel’in yaptig1 geometrik soyutlamalarindaki bigim
ve diizenler ise Istanbul’daki cami kubbelerini hatirlatmaktadir (Tansug, 1996: 282).
Arif Bedii Kaptan (1906—1979) soyut diizenlemelerinde yerel ve folklorik temalari
secmistir (Baskan, 1989: 48). Eren Eyiiboglu calismalarinda Bedri Rahmi’nin
Anadolu sevdasindan etkilendigi goriilmektedir. Bigcim kaygilar1 hissedilen
yapitlarinda yoresel temalar goriilmektedir (Baskan, 1991: 50).
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6. SONUC

Osmanli Imparatorlugu’ndaki siyasi ve ekonomik ¢oziilmeyle baslayan
Bati’ya yonelis sanata da yansimis boylece geleneksel ¢izgide ilerleyen Tiirk sanati
batililagma siirecine girmistir.

Batillilagma siirecindeki Tiirk resim sanatinin gelisiminde rol oynayan D
Grubu Oncesinde ¢esitli faaliyetler vardir. Bunlar: 19. ylizyil ortasi yagli boya
ressamlarimin (Primitifler) caligmalari, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi ve
egitime baslamasi, 1914 Kusagi ressamlar1 faaliyetleri, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’nin olusumu ve ¢aligmalaridir. Bu faktorler Tiirk resminin
batililasmasinda 6nemli roller almasina karsin Bati sanat diizeyini geriden takip
etmekten kurtulamamiglardir.

1933 yilinda kurulan D Grubu Tiirk resim sanatinin ¢agdas akimlarla bir
etkilesim iginde olmasi gerektigini diisiinerek Bati’daki yaygin sanat anlayislarini
geciktirmeden Tiirkiye’ye getirmistir. BOylece sanatta en giinceli yakalayan Tiirk
resim sanatinin Bati’y1 geriden takibine son verilmistir. 1934 yilinda baglayan ve
1940 yilarindan itibaren hizlanan Tiirk resim sanatini taklitten kurtarmak ve kendine
has bir kimlige biiriinmesi i¢in ¢alisan D Grubu, resim ¢aligmalarinda Tiirk folklorik
bigimsel dgeleri ile geleneksel sanatlarin bigim mirasini kaynak olarak kullanmustir.
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