DOI: 10.7816/idil-01-05-07

POSTMODERN SANAT!

Dr. Hikmet SAHIN?

OZET

Modernizmin gelisim metaforuna dayanarak yeniye ulasma alanindaki kati
gayretler sanat alaninda da kendisini gostermistir. 18. ylizyildan itibaren gelisen sanat
akimlar1 sanatin asil konusu atfedilen nesnenin farkli diizeylerde farkli anlamlar
tagimasina yol agmistir. Yasadigimiz yiizyil igerisinde sanatsal olaylarin hizla cereyan
etmesi daha biri bitmeden yeni sanatsal sdylemlerin ortaya ¢ikmasi kagmilmaz
olmustur. Postmodern tepki elbette modernizmin bir pargasi durumundadir, fakat
ortaya koymus oldugu sdylemler modernizme tezat olusturacak diizeyde ve serttir.

Giliniimiiz sanatinin anlasilmazlig1 ve yeni sanatsal {iretimlerin viicut buldugu
su giinlerde postmodernizmin gerek iktisadi, sosyal ve gerekse sanatsal alanda

insanlig1 kurtarmay1 amagclayan bir diisiince tarzidir.
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POSTMODERN ART

ABSTRACT

The inevitable character of modernity to push rigidly forward the new one, is
based on it's notion of continuous development and has shown it's evidence at first in
the arts. From the 18.th century on, with the evolving movements in art, the actual
subject of art has evolved and led to different understandings of the object at different
levels. The last century was a hasty procession of new artistic discources; one coming
to word before the latter ended his speech. Of course is the postmodern reaction to be
understood as a part of the modernity, but it's harsh explanations show more of an
opposite attitude. As today's art has reached incomprehensibility, it may now worth
considering postmodernism as a new hope for the future of mankind, in social-
economical as in artistic means.

Keywords: Postmodern Culture, Postmodern Art, Modernism.
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GIiRiS

En eski tarihine baktigimizda “modern” teriminin M.O. V. yiizyila
dayandigin1 biliyoruz. Bu terimin islerlik kazanmasi 18. ylizyili bulmustur. 18.
ylizy1l aydinlanma projesi cergevesinde gelismesini gostermis ve asil anlamini
bulmustur. Modernizm, tanim itibariyle ve islerlik agisindan ele alindiginda
“modern” kelimesi kendine ve donemine ait birtakim karakteristik 6zellikler tagiyan
bir kavram haline gelmistir. Bir yandan dogayi ve dini yadsiyan modernizm,
geemisten higbir sey birakmayacak sekilde koklii bir devrimle yerine oturmaktadir.
Ortagag ve Ronesans’tan sonra ortaya ¢ikan modern, yeniyi elde etme amacina
doniik bir liretim asamasina girmistir.

Aydinlanma diisiincesi bilimselligi 6n plana ¢ikartan bir kiiltiirdiir. Bilim
sayesinde insanligin kurtulacagi ve refaha kavusacagi belirtilmektedir. Bilginin bu
denli insana faydali olacag tezi, bilim adina yapilan ¢aligsmalar, deneyler, buluslar
21. Yiizyila girerken insanligin diinya iizerinde cenneti kurma vaadini terk edip,
durumdan kaygilanilacak asamada tehlikeli boyutlara ulagmistir. Modernizmin
bilimsel modeli ve iretim-tilketim mekanizmasi, yonetsel anlamda kapitalizmin
dogmasina neden olmustur.

19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan modernizm kendine 6zgii sanatsal
formlara sahip olmustur. Modernizm sanayilesen toplumun estetigidir. Lyotard
(1997:156), modernizmin her zaman modern olabilmesi igin “post” olmasi
gerektiginden bahsetmektedir Ger¢cek anlamda modern sanat higbir sekilde var
olmayan, sanat¢i tarafindan olusturulan ve sunulan estetik objeye dogru yonlenir.
Modern sanat i¢in 6zgilinlik ve bireysellik dnemli kavramlar igerisindedir. Sanat
eserinin ve 6gelerinin 6zgilin olmasi ve modernist bir bigem 6zelligi tasimast modern
sanat tiretiminde dnemli konulardandir. Su halde soyut sanat modern sanat diisturu
acisindan nemli bir akim haline gelmistir.

Anti-modernist bir tavir olarak degerlendirilebilen postmodernizm, eklektik
bir yapiy1 barmdiran, 6zgiin, iislup, nitelik gibi seckinci nitelikleri olmayan, kitsch,
karisik, kaos barindiran eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir yap1 igerisinde karsimiza
¢tkmaktadir. Modernist anlayis ve goriislerinin ¢oguna karst tavir sergileyen
postmodernist olarak niteleyebilecegimiz sanatgilar, modernizmin sanatin
metalagmasi, siirekli yenilik¢ilik, gegmisin reddi gibi konularla ilgili elestirel tavir
gelistirmislerdir.

Postmodernizm elbette modernizmin bir pargasidir. Kelime anlami olarak
modern sonrast anlamina gelen postmodernizm; kelime anlamiyla sinirli kalmayan,
modernizme kars1 bir elestiri mahiyeti tasiyan bir kelimedir. Bir akim degildir.
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Postmodernizm, yiten, kaybolan degerleri tasiyan, standartlagmis yasam bi¢imlerine
elestirel bir bakistir. Igerisinde cogulculuk, eklektizm gibi 6zellikleri barmndiran
1960 sonrasinda ortaya ¢ikan fikir, ekonomi, sanat gibi bircok alanda modernizmden
kopusu ifade eden bir terimdir ve yerini almistir (Giddens, 1998: 28).

“Postmodernizm ¢esitli sanatsal bicimlerindeki modernist iislubu karanhga
gémerek daha eski modern bigimler iizerinde tahakkiim kuran, yeni biling ve tecriibe
bicimleri yaratan geng kapitalist toplumun kiiltiirel egemenidir.” (Best ve Kellner;
1998: 224). Postmodernist sanat herhangi bir ilkeye bagli kalmaksizin sanat eserini
olusturan bir anlayistir. Modernist sanatsal nesneye kiyasla postmodernizm sanat
nesnesini tekilci bir etkiden ¢ogulcu-biresimei bir durum igerisine sokmustur.

PROBLEM DURUMU:

Icinde yasadigimiz sanatsal olaylarin kaynaginmn sorgulanmasi ve yeni sanat
tretimlerinin  degerlendirilmeye ¢alisilmasinda temel kavramlarin irdelenerek
incelenmesi. Bu itibarla, yapilan ¢alismada;

Sanata girmis yeni kavramlar nelerdir?

Modernist sanat anlayigi nedir? Postmodernist kiiltiir igerisinde donemli bir
yer tutar m1?

Giinlimiiz sanat1 hangi yolda ilerlemektedir?

Giliniimiiz sanatin1  anlamlandirmada hangi kavramlara basvurmak
gerekmektedir?

Postmodernizm nedir? Cikis noktasi nerelerdir?
Postmodern sanat nedir? Modern sanattan farki nedir?
ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMi

Cogu zaman modernizme karst gelisen postmodernizmin anti-tezlerini
aciklamak, degerleri ve verileri ortaya koyarak saglayabilmektir. Siirekli
karmasadan ve kaostan soz ettigimiz giiniimiiz sanatin1 anlamak ve yorumlamak
gelecegin sanati agisindan Onemlidir. Sanatsal anlamda postmodern bir ¢erceve
olusturmak hayli zor bir istir. Donem sanatgilarina baktigimizda, hem modern
anlamda hem de postmodern yapiyr beraberinde tasiyan Ozelliklere rastlamak
miimkiindiir. Daha 6nceden de belirtildigi iizerine modernizmin parcasi niteligindeki
postmodern sanatin modern sanat ile olan iligkilerinin incelenmesi Onemlidir.
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Sanatin degisken yapisindan dolayr farkliliklar gdstermesi giliniimiiz sanatinin ve
sanat¢isinin nereye konmasi gerektigi yoniinde soru isaretleri olusturmaktadir. Genel
anlamda yapilan bu c¢aligma; giiniimiiz sanatinin dinamik noktalar1 ve hareket
kabiliyetleri hakkinda bilgi verebilecek yetkinliktedir.

SINIRLILIK

Calisma her ne kadar 1960 sonrasi postmodern sanat ile sinirlandirilmig olsa
da modernist yapisindan dolayi, modern, modernizm, modern sanat gibi kavramlara
da deginilmis; karsilikli yonler ve gorisler ele alimmistir. Postmodernist sanat
akimlar1 ve Orneklerinden ziyade eserlerin olusumunda etkili olan, alt yapilarim
olusturan felsefi goriisler lizerinde durulmustur.

YONTEM

Aragtirmada kullanilan veriler nitel arastirma yontemlerinden gézlem ve
genel tarama modeli ¢ercevesinde literatiir incelemesi olarak gerceklestirilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Postmodern Sanat

Modernite projesi, nesnel bilimin, evrensel ahlak ve sanatiyla tam olarak
gelisimini tamamlamis diisiinsel bir ¢abanin sonucudur. Dogaya karsi iistiin bir
yetkinligin kuruldugu “modern diisiince” insanin doga karsisinda iistiinliiglinii vaat
etmistir (Harvey, 1997: 25).

Modernizmin belirleyici 6zelligi, insana ve insan aklina duyulan sinirsiz
gilivendir. Bu giiven ayn1 zamanda modernitenin tarih anlayisin1 da tanimlamaktadir.
Buna kisaca siirekli ilerlemeci tarih anlayisi olarak irdelemek miimkiin
goziikkmektedir. Burada insan aklini kullanarak siirekli olarak doga ve kendisi ile
ilgili bilgisini artiracagi varsayilmaktadir. Siirekli artan bilgi, insana dogay1 ve
doganin bir pargasi olan toplumu kendi ¢ikarlarina uygun olarak siirekli yeniden
kurmasina olanak saglayacaktir; boylece tarih de siirekli olarak ileriye dogru
akacaktir. Bunu, modernite "insanin yiicelmesi" olarak yorumlamaktadir (Saylan:
1999: 44).

Modernlik tasarisi 18. ylizyilda yagayan Aydmlanma filozoflarinin nesnel bir
bilim, everensel bir ahlak, evrensel bir yasa, 6zerk bir sanat gelistirme amaci giiden
¢aligmalartyla bigimlenmistir. Concordet gibi kimi filozoflar bu 6znellesmis kiiltiir
birikimini giindelik yasami zenginlestirmek adina kullanmak istediler. Sanatlarin ve
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bilimlerin yalmizca doga giiclerinin denetimine alinmasina degil; aym1 zamanda
diinyanin, ben’in, ahlaksal ilerlemenin, kurumlarin, hakkaniyetinin ve hatta insanin
mutlulugunun anlasilmasina da 6n ayak olacagi ummaktaydilar (Madan, 1997: 207).

Modernizm, Avrupa'da 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek
egemen bir konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik anlayisii ifade eden bir
kavramdir. Bir baska degisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal estetik
anlayisi olarak biitin modernite dénemi i¢in degil, oldukca yakin bir dénem igin
gegerli olmus goziikmektedir. Belki, toplumsal diizeninin ya da sanayilesen
toplumun sanatsal estetik anlayigi olarak yorumlanabilecektir. Sanayi toplumun
ozellikleri ve sorunlari, bu ¢ergeve iginde yeni bir sanat ve estetik anlayiginin ortaya
¢itkmasina kaynaklik etmis denebilecektir. Bilindigi gibi sanayi devrimi 19. yiizyilin
ilk yarisinda bigimlenmeye baglamis ve yiizyilin ikinci g¢eyreginde biiyik ve
kapsamli bir doniisiim olarak giindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak Avrupa,
ozellikle Bati Avrupa 19. yiizyilin ikinci yarisinda eskisinden ¢ok farkli, adeta
bambaska bir toplumu sergileme durumunda kalmustir (Saylan, 1999: 49).

Lyotard’a gore modern sanat, "sunulmayanin var olmast olgusu'nu sunar
(Lyotard, 1997: 158). Bu agidan bakildiginda Lyotard; modern sanatin gercekte
olmayanin, iretilmemis ve yansitma yoluyla tiiketilmeyen sanat nesnesinden
bahseder. Sanat nesnesinin 6zgiin bir form igerisinde kesfedilmemis yeni bir sanat
tiirline isaret etmesi modern sanat igin 6nemli bir 6zellik olarak goriilmektedir. Oysa
postmodern sanatin eklektik kiiltiir icerisinde eriyen, tiiketilen, tarihsel, giinliikk vb.
nesnelerin kullammina yonelik bazi mesajlar veren Lyotard: Postmodernizmin
modernin bir pargasi oldugunu, degisen tek seyin olusum halindeki modernizm
oldugunu belirtir (Lyotard, 1997: 156).

Ard-/yenilik¢ilik ya da ard-¢agdascilik diyebilecegimiz "post-modernizm"
kavrami, cagdas sanata ilistin bir terim olarak 1970'li yillarda tipik Ornekleri
goriilmeye baglanan ve gene o yillarda yayginlasan eklektisist (se¢meci) egilimleri
tamimlamak i¢in daha ¢ok mimarlig1 igeren bir anlamda kullanilir. Bu akim modern
mimarhigin bir karsi segenegi gibi algilanir. Ancak sanat tarihinde fakli segmeci
isluplarin bulundugunu goz oniine alinirsa, ard-¢agdasciliga da kendi konumu ve
kosullari, estetik degerleri acisindan bakmak gerektigi kendiliginden ortaya cikar.
Ornegin yiizyllin mimarlik kavramlar1 olarak karsimiza ¢ikan ve gelenekgi
goriiniigleri yeniden canlandirmay1 amaglayan "gothic-revial" akimlarimin kapsamin
asan modern ¢agmn toplumsal, kiiltiirel ve diislinsel ayrintilar1 tizerine kurulu,
mimarlik diginda, baska alanlarda etkisini ve yayginligin1 daha fazla duyurabilen bir
diinya goriisiiniin yansimasi olarak alabilecegimiz bu akim, bir yerde bicimin islevi
izledigi yolundaki genel oylumlarla da c¢eligir. Her ne kadar mesajin bicime oncelik
verilmesi gerektigini dne stiren McLuhanc1 goriiglerle ard-cagdaser akimin estetik
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degerlerini bagdastirmak miimkiinse de, biitiin imge ve anlatim olanaklarini
kullanmaya yonelik bir akimin ¢ok genis bir yelpazeye yayilan goriintiisii salt
bigimselci bir yaklasimla aciklamak oldukca zordur. Ote yandan ard-cagdasci
akimm geriye dogru uzanan sinirlarini, mimarlikta oldugu gibi 1970'li yillara
dayandirmak da yamltici olabilir (Ozsezgin, 1989: 11).

Postmodern teriminin 19401 ve 1950'i yillarda yeri geldik¢e yeni mimari ya
da siir biciminde betimlemek iizere kullanilmasina karsilik, 19601 ve 1970 yillara
dek postmodern terimi, kiiltiir teorisi alaninda modernizmden sonra gelen ve/ya
modernize karsi ¢ikan eserleri betimlemek i¢in yaygin bir sekilde kullanilmamuistir.
Bu donem boyunca birgok kiiltiir ve toplum teorisyeni modernizm kiiltiiriinden
radikal kopuslart ve yeni postmodern sanat bi¢imlerinin ortaya ¢ikigini tartigmaya
baslamustir (Best ve Kellner, 1998: 24).

Kellner (Aktaran: Atiker, 1998:65-66), kitle kiiltiirii ile postmodernizm
arasinda dolaysiz iliskiler kurar. Modernizm, "yiiksek" sanat ile popiiler sanat
arasinda segmeci bir ayrim yapmisti. Postmodernizm tartigmalar1 da boyle bir
ayrimin temsilcisi olmayan yeni kiiltir {rilinlerinin ortaya c¢ikisiyla baglar.
Dolayisiyla sanat igin sanat goriisii postmodernizm i¢in gegersizdi ve yiiksek sanatin
popiilist kiiltiirle i¢ ige gegcmesi artik toplum elestirisini de bambagka bir diizeye
kaydirarak elestiri olanaklarini sinirlamisti, ¢iinkii  yiiksek kiiltlir olmayani
belirlemek olanaksizlagsmigti. Postmodern sanat lirlinlerine artik modernist goziiyle
tepeden bakmak olanagi kalmamisti. Modernist sanat durmaksizin yapilan
yeniliklerle diinyasinin degismesini istiyordu oysa postmodernizm, diinyanin
gercekleriyle, hem eski hem de yeniyle uyum i¢indeydi ve onlart birlestiriyordu.
Yenilik ise postmodernistleri kendine ¢ekmis ama onlara zorunluluk olarak
goriilmemisti. Toplumsal alanda postmodernizm ortaya ¢ikist ile sanayi
toplumundan sanayi Otesi tiiketim toplumuna gegis bir arada gergeklesmistir. Bu
siiregte, sanat, tiiketimi arttirma islevini iistlenmis ve bu nedenle de yiiksek sanat
postmodernistlerce popiiler kiiltiirle karistirilarak tiiketilir hale gelmistir.

Paris Ulusal Modern Sanat Miizesi’nin editérii Yves Michaud (Aktaran:
Gombrich, 1992: 490-491), Aralik 1987 tarihli makalesinde;

"Post-modern donemin ozgiin belirtilerinin gérmek zor degildir. Modern
toplu konut projelerinin tedirgin edici kiip bicimleri, gecirdikleri bu yeni degisim
sonunda kiipliiklerinden bir sey kaybetmezler, fakat artik iizerleri stilize bezemelerle
kaplhidir. Soyut resmin yikiciliktaki ¢esitli tisluplari("keskin késeli tislup" (Hard
Edged), "renk alani iislubu” (colour field) ya da "resim-otesi” soyutlama" (POSt-
painterly) yerini goreneklere ve mitolojiye atiflarla dolu ve cogunlukla figiiratif olan
alegorik ya da abartmali ve yapmacikli resimlere birakmistir. Heykel alaninda ise
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kullanilan malzemenin yapisindaki ger¢egi arama ve ii¢-boyutlulugu sorgulama,
yerini karma objeler ve "yiiksek teknoloji"ye (high-tech) bwrakti. Sanat¢ilar artik
oykiisel anlatimlardan ve ahlak 6giitleri vermekten kaginmiyor. Ayni zamanda sanat
diinyasimin  yénetici ve biirokratlar:, miize yéneticileri, sanat tarihgileri ve
elestirmenler, daha dénce soyut Amerikan resmi ile dzdeslestirdikleri iisluplar
tarihgesine olan inanglarini ya yitirdiler ya da terk ettiler. Iyi ya da kéti ayrimi
yapmadan, kendilerini oncii (avant-garde) akimlarla ilgilenmeyen bir cesitlilige
agtilar.” demistir.

11 Ekim 1988'de John Russell Taylor (Aktaran: Gombrich, 1992: 491), The
Times'da gsoyle yazmustir:

"On bes yirmi y1l 6nce "modern" teriminin ne anlamda kullanildigin: biliyor,
oncii (avant-garde) akimlara baghhigint belirten sergilere gittigimizde neyle
karsilasacagimizi, kabaca da olsa tahmin edebiliyorduk. Tabi bugiin ¢ogulcu
(pluralist) bir diinyada yastyoruz. Boyle bir ortamda en gelismis sayilan sey, -yani
biiyiik bir olasiltkla Post-Modern- ¢ogu zaman en geleneksel ve en geriye yonelik
oluyor.”

Modernist anlamda yapilan eserlerin yeni gelen kusaklar igin bazi geligkilere
yol agtig1 agiktir. Yeni donem sanatgilart modernist sanatin ¢ikmazlari ve gegmisi
reddeden tavri igerisinde yeni arayislara girmis; modern donemin Oncii, ilerlemeci
fikri geride birakilmustir.

Modern estetik bir yiice estetigidir, ama nostaljiktir; gosterilemeze sadece
namevcut bir igerik olarak atifta bulunmaya imkan verir. Ama bi¢im, taninabilir
istikrart ile bakana ve okuyana teselli ve haz igin malzeme sunmaya devam eder.
Oysa bu duygular, hakiki yiice duygusunu olusturmazlar. Yiice, hazzin ve acinin
ozgtin bir bilesenidir; aklin her tiirlii gosterimi asmasinin hazzi ve imgelemin ya da
duyarligin kavramla boy ol¢iismesinin acisidur (Jameson vd., 1994: 57).

Amerikal1 sanat kuramcist Clement Greenberg sik¢a mesrulastirmanin en
etkili bigimi sanattaki modernizm konusu ile ugragsmaktadir. Temel tezi, 19. yilizyilda
resim sanat1 diger sanatlarin ve 6zellikle de edebiyatin egemenligi altina girerken,
yirminci ylizyll resminin yalnizca resme 0zel ve 0zgiil olan1 yeniden kesfetmek
amaciyla kendisini yonlendirdigi seklindedir. Greenberg'e gore, resim sanatinin
baglica Ozniteligi, diger sanatlarin tersine, resmin diiz ve iki boyutlu bir yiizeyde
uygulanabilir olmasidir. Bu bakimdan resim sanati bdylesi tek bir Oznitelige
indirgenebilir bir sanattir. Sanatin kendi i¢indeki megguliyeti modernizmin ana
ilkesidir. Modernizmde mutlak bir orijinallik arzusunda s6z konusu oldugunu burada
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eklemek gerekir. Modernizmin sanatsal iriinleri bagka hicbir seyi degil, salt
kendilerinin gostergeleri olarak diisiiniiliir (Madan, 1997: 244).

New York sanat ortamini iinlii sanat¢ilar, dev sergiler, yeni akim projeleri,
milyarlik agik artirmalar dururken, yan yana gelmis iki basit kelime ilgilendirmekte
bugiin: "Post -Modernizm", yani, modernizm sonrasi. Sanat diinyasini, hatta daha
genel acgidan alirsak, diisiince ve kiiltiir diinyasini yonlendiren diisiiniirleri gore
"modern zamanlar", kesin olarak yili saptanmamis olmakla birlikte, 1960'l1 yillarda
tarihe karigmistir. Biz simdi onun ardindan gelen modernizm sonrasi donemini
yasamakta ve yazmaktayiz (Baykam, 1989: 6).

Ge¢ donem modernizm anlayigina gore resim, heykel, mimari birbirinden
biitiiniiyle farkli sanat dallaridir. Sanat olay1 her sanat dalanin kendi alaninin sinir ve
olanaklari i¢inde kalmasiyla bir anlatim kazanir. Her sanatin kendine 6zgii bir kodu
ve dogasi vardir. Sanat ancak bu kod ¢oziildiigii ve bu doga da bu sanat alina
yabanci ve fazlalik unsurlardan arindirildig1 oranda bir ilerleme kaydeder. Bu agidan
modernizm, her sanat dalinin kendi arag, 6zellik ve kodunun kesin bir sekilde
tanimlanmasi anlamina gelir. Ve bu anlam: sanatginin, ara¢ kodunun iginde bigim
kazandirilacagi bir tiir 6z elestirel formalizmi, elestirmenin ise yeniligin giderek
asindiracagl bir sekilde yeni ve farkliyr isleyen bir tiir tarihgiligi/tarihselciligi
gelistirmesine yol acar (Iskender, 1991: 60).

...modernizmin solugunun kesilisi, hizinin ve potansiyelinin azalisi, tiikenisi,
giindeminde ortaya ¢ikarilabilecek "saf, 6zgiin, temiz" teoriler kalmayisi, yeni bir
donemin, yani "Post-Modern Zamanlar" siirecinin dogmasina yol agti. Post-
Modernizm bagta mimari ve plastik sanatlar olmak iizere ¢arpici bir degisiklikler ve
degiskenlikler dizisi ile kendini belirginlestirirken, ayni1 zamanda kendinden once
yasanmig diger biitiin akimlara da referans saglayabilmekte. Yani ortada artik
belirgin, kati, 6z kurallar kalmadi. Bunlar yerini her seyin serbest oldugu, giinahlarin
kalktig1 ya da "her seyin giinah oldugu" yeni bir diinyaya birakti1 (Baykam, 1989: 6).

John Russel Taylor (Aktaran: Baykam, 1989: 20), yeni New York sanatin
irdeleyen arastirmasina, Modernizm'in "yeni'nin gelenegi" olan iinli agiklamayla
giriyor. Buna ore, bir sanata "Modern" denilmesi i¢in yalnizca ¢agdas ve giine ait
yapilar ortaya konulmus olmasi yetmiyordu. Bunun 6tesinde, tam anlamiyla bir
gorsel programa katilarak bilingli bir sekilde, Modernizm'in sanat1 siirekli ileri dogru
tagimak isteyen tavrina ortak olmasi gerekmekteydi. Taylor, 80'li yillarin artik bu
"blof"iin yutulmaz oldugunu soyliiyor. Post-Modern s6zciigii Modernizm'i aynen
"Art Nouveau" gibi bir tarihi noktaya koyup birakmisti. Taylor, Modernizmin
gOmiildiigii topraklardan cikarcasina bir Post Post-Modernizm olarak 1986'da bazi
New York'lu sanatgilar tarafindan yine devreye sokuldugunu anlatiyor.
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"Post" ontakis1 Ingilizce'de "Daha sonraki, bir seyin sonrasi, izleyen,
arkadaki, ardil" vb. gibi anlamlara gelir. Ne var ki post-modernizmin "Post"u
modernden daha modern ya da avant-garddan daha modern olmak gibi ironik bir
anlami da igerir. Fransiz disiiniirii Jean-Frangois Lyotard, bu hareketi kusaklar
arasindaki siirekli miicadelenin kapsami i¢inde gérmek egilimindedir. Lyotard,
milkemmel bir mantiksama ve biraz da sapkinlikla s6yle demektedir: "Bir yaput énce
post-modern olmak kosuluyla ancak modern olabilir. Bu anlamiyla post-modernizm
sonuna gelmis bir modernizm degil, son durumdur sadece...” (Aktaran: Iskender,
1991: 36).

Herhangi bir kavramin postunun olusmasi i¢in, dénce kendisinin olugmasi
gerekir. Modern olarak nitelendirebilecegimiz resim drnekleri ¢ok eskilere dayanir.
Pierrot de la Francesca moderndir, bana gore, Tinteretto degildir. Lucas Cranash
moderndir(tasidig1 erotizm ile), Modigliani en bilyiik moderndir, tabii ki Picasso, De
Stael ve Klee, bunlar ve digerleri kuruculardir. Modernin klasikle olan farki gézden
geger, ayni donemde yasayan iki ressam tuvaldeki gergekte farkli aglari
yasayabilirler. (Tanyeli, 1989: 28).

"Postmodernizm" kavrami yaklasik olarak 15-20 yildir giindemde. Ne var ki,
bu kavram tam anlamiyla bir acik seciklige ya da kesinlige kavusturulmus degil!
Cogu kez, "modernist olmayan" ya da ¢ogulcu olan anlamina geliyor. Daha ¢ok
modernizmin bir hayli gerilerde, buna karsilik ge¢misi yeniden canlandirma
olgusunun ¢ok yakindan hissedildigi "tepkisel" bir donemde yasadigimizi anlatmak
icin kullaniliyor. Glinlimiizdeki karmakarisik uygulamalar dikkate alindiginda,
modernizmin ne kadar gerilerde ya da ge¢miste kaldig1 bir yana, gegmisin yeniden
canlandirilmast da postmodernizmi yalnizca modernizmin karsiti  olarak
degerlendirmemek gerektigini gdstermektedir (Iskender, 1991: 60).

Gegmisin tutarligi iizerine kurulmak istenen post-modernizm (ki bu deyim
hi¢chir akimi icermez) oOzgiirce ve keyifle insanlart yeni ve elestirel bir boyuta
sallamak ister. "Yiiklii ve tarihi iceren bir yaklasim tirii...” (Tanyeli, 1989: 28).

Geride biraktigimiz yirmi yil iginde, postmodern tartigmalar diinyanin bircok
yerinde Kkiiltiirel ve diisiinsel sahnede egemenligini kurdu. Estetik ve kiiltiir
teorisinde, sanat alaninda modernizmin O6lii olup olmadigi ve ne tiirden bir
postmodern sanatin onun yerini almakta oldugu konusunda polemikler ortaya ¢ikti
(Best ve Kellner, 1998: 13).

Postmodernizm terimi daha eski donemlere isaret etse de, terimin ilk
kullanim1 genel anlamda mimari sanatlara iligkin olmustur denilebilir. 1975 yilinda
Charles Jencks tarafindan kullanilan postmodern terimi yeni bir sanat anlayisinin
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olusumunu da beraberinde getirmistir. Modernizmden tiireyen bu kavram, modern
bakis acisinin disinda sanati ve bireyi tekillestirmek yerine birlestirmek, sentezlemek
anlaminda kullanilmistir.

Charles Jencks sanatin giiniimiizde kendisini, 6teden beri oldugu iizere,
kaginilmaz olarak burjuva sinifi icinde kabul ettirebilecegini, modernizm tarafindan
tabulastirilan bigimlere ve izlere evrensel utkunun yerine Jencks, eglenceli bir tutum
ve bilinemezci(agnostic) bir pragmatizmi uyarlamak zorunda oldugumuza inanir.
Buna karsi, postmodern kuramdaki karsitgr ya da elestirel g¢ogulcu egilimi
benimseyen Rosalind Krauss ve diger yazarlar postmodernizmin igerisinde
geleneksel ve kuramsal iktidarin alasagi edilecegine duyduklari inanci dile getirirler
(Aktaran: Madan, 1997: 244).

19601 yillar pop sanat, film kiiltiirii, happeningler, multi-medya, eglencelik
gosteriler ve rock konserleri ve 6biir yeni kiiltiir bi¢cimlerinin revagta oldugu bir
donemdi. Sontag, Fiedler ve Obiirlerine gore bu gelismeler, siir ya da roman gibi
daha onceki bigimlerin kisitliklarini aragtirtyorlardi. Birgok alanda farkli sanatgilar,
medyalar1 birbirine harmanlayarak kitsch (Gorsel: 1) ve popiiler kiiltirii kendi
estetiklerini katmaya baglamislardi. Bunun sonucu olarak yeni duyarlilik,
modernizmden daha fazla ¢ogulcu, daha az ciddi ve daha az ahlak¢iyd: (Best ve
Kellner, 1998: 24).

Gorsel 1: Jeff Koons, Pembe Panter (1988), Porselen, 104.1x52.1x48.2cm, 3 Calismadan 1 tanesi,
New York Modern Sanatlar Miizesi.
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Picasso ve Braque gibi sanat¢ilar "modern" olmadan 6nce ne kadar "post-
Cezanne"c1 idilerse, ya da kendilerinden 6ncekilerini yerlerinden eden modernistler
ne kadar post-modernist idilerse, Lyotardin O6rneklemelerindeki — post-
modern/modern iliskisi de oyledir. Oncekiler ve sonrakiler iliskisi baglaminda;
sonrakiler iliskisi baglaminda, sonrakilerin kendilerinden oncekileri yiktiklari ne
kadar dogruysa, gene kendilerinden &ncekilerin islerini biiylik bir oranda devam
ettirdikleri de bir o kadar dogrudur. Bu mantiktan hareketle post-modernizm, geng
modernizmin, bir uzantist olarak goriilebilir. Dahasi, modernizmin iyice arindirilmis,
abartilmis ve stirekli bir devrim ideolojisi lizerinde oturtulmus bir bi¢imi olan geg
modernizmin; teknolojinin degistigi gengligin degisiklik gereksinimi duydugu ve de
modanin tiiketim toplumuna hiikmettigi siirece devam edecegi varsayilabilir de. Ne
var ki, sadece post-modernizmin modernizmden sonra geldigini belirten "post"
ontakisindan 6tiirii degil, ayn1 zamanda degisik bi¢cim ve igeriginden 6tiirli de Geg
Modernizmden daha bagka bir seydir. Bu baskalik post-modernizmin; Bati kiiltiirii
ve yakin ge¢misinin yeniden insa edilmesi, bu kiiltiir ve yakin ge¢misin hiimanist
degerlerinin diinya uygarligi ve farkli kiiltiirlerin 15181 altinda olusturulmasi alaninda
bir girisim olmasindan kaynaklanmaktadir (Iskender, 1991: 37).

Postmodernizm, g¢esitli sanat bi¢imlerindeki modernist iislubu karanliga
gomerek daha eski modern bigimler iizerinde tahakkiim kuran, yeni biling ve tecriibe
bicimleri yaratan geng¢ kapitalist toplumu kiiltiirel egemenidir (Best ve Kellner,
1998: 224).

Postmodernizm, eger bir anlami varsa, en iyi bi¢cimde, edebiyat, resim,
plastik sanatlar ve mimarideki stil ve akimlara isaret etmeyle sinirlandirtlmalidir. Bu
kavram, modernligin dogasi iizerine estetik diigiiniimiin, ¢esitli yonleriyle ilgilidir.
Ara sira, daha belli belirsiz bigimlendirilmekle kalsa da modernizm, s6z konusu
alanlarda ayrimsanabilir bir bakig a¢is1 olusturur ya da olustururdu; post-modernist
cesitlilik i¢indeki diger akimlarin modernizmin yerini almig oldugu da sdylenebilir
(Giddens, 1998: 48-49).

Jencks, "Post-Modernizm"in ana felsefecisi daha olayin tabaninda yanmus
zeminlere bastigint sdyler. "Post-Modernizm" ve "Ge¢ Modernizm" arasindaki
ayrimlar o kadar nettir ki, bu karigikliga son vermek sart oldugunu savunur. fkisinin
de 1960'larda baslamis olmasi, ikisinin de siirekli olarak bir daldan digerine atlayan
veya her ikisini birlestiren sanatgi ve mimarlar1 agirlamalan  karisikligin
stiregelmesinin en biiyiik etkenlerinden, Jenks'e gore. Bunu Michalengelonun
"Erken-Renasissance'tan Mannierism'e ve Barok'a ge¢mesi gibi" bir seydir
(Baykam, 1989: 10).
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Imajn ve anlatimn kurallarma yoneltilmis bas dondiiriicii sorgulama
caligmasinda, aldigi ya da alamadigi yer nedir? Modernin bir pargast oldugu
muhakkaktir. Devralinan her seylerden, bu daha gegen giinden devralinmis olsa bile,
kuskulanilmalidir. Cezanne Hangi uzama kars1 gatar? izlenimcilerinkine. Picasso ve
Braque" ofkelendiren nesne ise Cezanne'minkidir. Duchamp (Gorsel: 2) ise 1912'de,
kiibist bile olsa, bir tablo yapmak gerektigini n varsayimimni bir kenara birakir.
Buren de, Duchamp'in yapitinda dokunulmadan kaldigini diisiindigli baska bir 6n
varsayimi sorguya ¢eker. Yapitin sunulus mekani, kusaklar sasirtict bir hizlanmayla
kosustururlar. Bir yapit once postmodernse, modern olabilir. Béyle anlasildiginda,
postmodernlik, nihayetine varmis modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir
(Lyotard, 1997: 155-156).

Gorsel 2: Marcel Duchamp (1917), Cesme, Porselen Pisuar, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Postmodernizm “Diinya Capinda Kii¢iik Burjuvazi’nin 6z ideolojisidir.
Tarihselciligi, bugiine ait herhangi bir {iriinii degerli kilmak i¢in ge¢misin tiim
degerlerine bagvurmaya izin vermektedir. Deger yargilarii ortadan kaldirmak
egilimini tastyan eklektizmi i¢in de ayni sey soz konusu. Kimilerini yaptigi gibi
tarihin kapali oldugunu One siirmek, derhal, her seyin tarihte yazili oldugunu
diisiinmemize imkan taniyor. Tanim geregi bir secimin diglamayla ¢alismasi ve
gelecegi baglamasi nedeniyle, estetik segimlerle is gorebilecek bir alandir (Millet,
1993: 110).

Bu durumda postmodern, modernin iginde gosterilemezi, bizzat gdsterimini
kendinde 6ne ¢ikarandir; uygun formlarin tesellisi ile imkansizin nostaljisini hep
birlikte yasamaya elveren begeni birligini reddedendir. Yeni gosterimleri, tadini
¢ikarmak icin degil, ama gosterilemezin var oldugunu daha iyi hissettirmek i¢in
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aragtirandir. Postomdern bir yazar ya da sanatci, bir filozof konumundadir; yazdig:
metin, Urettigi yapit, prensip olarak, Onceden yerlesmis kurallar tarafindan
yonetilemez ve belirli bir yarg: araciligryla bilinen kategorilerin bu metne, bu yapita
uygulanmasiyla yargilanamaz. Bu kurallar ve kategoriler, yapitin aramakta
olduklaridir. Dolayisiyla sanat¢i ve yazar, kuralsiz ve yapilmis olacak olan'in
kurallarim1 olusturmak igin calisir. Bu yilizdendir ki yapit ve metin olay niteligi
tasirlarPostmodernin, 'gelecek (post) zamanin geg¢misi (modo)' paradoksuyla
anlasilmasi gerekir (Jameson vd., 1994: 57-58).

Yazar Rosalind Krauss (Aktaran: Baykam, 1989: 8)'a gore Richard Serra,
Walter de Maria, Robert Morris (Gorsel: 3), Sol LeWitt, Robert Smithson (Gorsel:
4) gibi sanatgilarin ¢alismalari, ne mimari, ne manzara, ne de heykel
olugturduklarindan modernizmden bir kopustur. Yazar bunlart "Post-Modern™
tanimlamakta "bir zarar" gormiiyor. Jencks ise, bu sanat¢ilari Late-Modern
(Gecikmis modern) olarak tanimlamayi tercih ediyor. Jencks'e gore bu sanatcilarin
tavirlar1 "Post-Modernizm"in tarihsel bellek, sembolizm, diizen anlayisi, var olan
kiilttirlere saygi gibi tanimlanan kavramlariyla cakismaktadir. Gecikmis Modernizm,
1960 dolaylar1 ve sonrasinda, modernizmin bircok degerini ve akimlarla bagintili
fikrini bir u¢ noktaya gotiiriir.

Gorsel 3: Robert Morris (1965), Isikh Daire, Fiberglas, 61cm yiikseklik, 35.6 derinlik, tiim ¢cap
246.4cm, Agac, Florasan Lamba, Dallas Modern Sanatlar Miizesi
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Gorsel 4: Robert Smithson, Spiral Dalgakiran (1970), Fotograf: George Steinmetz

Toplum teorisi alaninda modernlik ve postmodernlik arasinda yapilan ayrima
ilave olarak postmodern séylem, estetik bilgisi ve kiiltiir teorisi alaninda 6nemli bir
rol oynar. Buradaki tartigma, sanat alaninda modernizm ve postmodernitm arasinda
cereyan eder. Bu sOylem igerisinde, "modernizm" modern ¢ag1 sanat hareketlerini
betimlemek i¢in kullanmilirken, "postmodernizm" modernizmden sonra gelen ve
ondan kopan ¢esitli estetik bigimleri ve pratikleri betimleyebilir. Bu bigimler Robert
Venturi ve Philip Johnson'un mimarisini (Gorsel: 5), John Cage'in miizikal
deneylerini, Warhol ve Rauschenberg'in sanatin1 (Gorsel: 6), Pynchon ve Ballard'in
romanlarin1 ve Blade Runner ya da Blue Velvet gibi filmleri igerir. Tartismalar
modernizm ve postmodernizm arasinda keskin bir ayrim olup olmadigi ve bu
hareketlerin goreceli imkanlar1 ve kisitlamalar1 konusunda toplanir (Best ve Kellner,
1998: 16-17).

Gorsel S: Philip Johnson, AT&T Binasi (1984), 560 Madison Bulvari, New York
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Gorsel 6: Robert Rauschenberg, Recroactive 1(1964), TU., ipek Baski, 213.4x152.4cm, Wadsworth
Athenuem, New York

Postmodern estetiklestirim, 0Oznenin merkezsizlestirilmis bir arzulayan
varoluga indirgenerek, ¢ok boyutlu bir eylemlilik ve praksis (uygulama/aksiyon)
bicimi olarak 6znenin yadsinmasini sadece baska bir yoludur. Aslinda, postmodern
estetiklestirilmis 6znelcilik, 6znesiz bir 6znellik politikasi paradoksunu sunar ve
toplum teorisinin 6znellik konusunda daha zengin agiklamalar sunmasina ihtiyag
oldugunu dikkati ¢eker. Hiimanizmin, merkezinde yatan degerleri yeniden insa
etmeksizin postmodernizm tarafindan reddi, 6zneyi ahlaki sorumlulugundan ve
ozerkliginden yoksun birakir. Postmodern estetisizm, bu diinyay: sanat ve hayal
glicii araciligiyla miizakere etme ihtiyaci ile bu diinyanin i¢inde yasama ve onu
rasyonel ve etik olarak analiz etme ihtiyaci arasindaki gerilimi ¢oziip dagitarak
esitlik konusunda teorik sdylemler gelistirilmesine kars1 savas acgar (Best ve Kellner,
1998: 347).

Modernizmin arilagmay1 amag, tarihselligi hareket noktasi, miizeyi baglam,
sanat yapitim da biricik (benzersiz yetkinlik) olarak degerlendirmistir.
Postmodernizm igin bu degerler, ¢oktan tiikkenmis uygulamalara yol agmaktan baska
bir sey saglamazlar ve bu uygulamalarin {irettigi konvansiyonlar da donistiiriilebilir
olmaktan ¢ikmistir. Arnlastirma tutkusu araglarin  maddesellestirilmesi ile
sonuglandirilmigtir. Bu yiizden postmodernist uygulamalarda (video ve fotograf da
dahil, modernizminkinden farkli yada modernizmin ihmal ettigi) cesitli ara¢c ve
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yontemler Ozellikle kullanilmaktadir. Sanat yapiti; miizelerce tarihsellestirildigi,
galerilerce de mala (meta) dontstirtldiigii icin notrlestirilmistir. Bu  yiizden
postmodernist sanat, ¢esitli mekanlarda, bigimlerde, daginik ve dokusal ve kim
zaman da kisa Omiirlii olarak olusturulmaktadir. Sanatin yeri ve anlami kadar,
sanat¢inin islev ve rolii de yeniden bigimlendirilmektedir. Kisaca, kiiltiirel bir sanat
alaninda yeni degilse bile farkl estetik anlamlar olasihig1 agilmistir (iskender, 1991:
61).

Estetik degerlerin kapsamlarin1 genisletmek, big¢imselligi agma c¢abalari,
odiing alinmig imgeleri kullanmak gibi postmodernist taktikler modernizmin ne
kadar yabancisi oldugu seylerdir ki? Oyle ya, Picasso ve Pollock gibi sanatgilar tiim
tanimlama ve temsil etme bi¢imlerini yikmadilar mi1? Oysa bu sanatgilarin higbiri
postomdernist degildir. Buna karsilik, Duchamp ve Rauschenberg gibi sanatgilarda
goriildiigii bigimiyle, gelecegi tahmin etmek iizerine kurulan iglem ya da yaraticilik,
tipk1 yikicilik itisi gibi koken olarak modernist bir eylemdir (Iskender, 1991: 62).

Postmodern sanat bir resmetme, yazma veya kompoze etme sorunu degildir;
bir gergekligi kesif sorunudur daha c¢ok. Sanatin Yeniden Tanimlanmas: adh
¢aligsmasinda Harold Rosenberg, sanatgidan, postmodern bir tarzda, su alintiy1 yapar:
"Nesneleri olusturmayi tercih etmiyorum. Bunun yerine, kendisini diinyada
konumlandiran bir deneyim tiiriinii yaratmayi deniyorum.." Sanatgr artik sanatla
yetinemez, tuval {izerindeki ilk kalem darbesi, bir sehrin ufkunu veya arka planin
ifade etmez. Bu baslama eylemi, iginde gergekligin ima edilebilecegi ¢evreyi ya da
cerceveyi belirler. Ressam hareket ederken, gerceklik de devinir. Sanat ¢aligmasinin
odagi, gergeklikten ¢ok insani varliktir. Ancak, bu tarzda algilandiginda, bir sanat
nesnesi hi¢ de bir nesne degildir. Bu konuya, Miro'nun su Onerisi kesinlikle
uygundur: “Sanatsal ¢abamin tiriini, ozglirligiin ortaya ¢ikisidir.”” Postmodern
sanat¢1, kurallar ve nesneler ya da basitce dile getirmek gerekirse, sinirlamalar
bulunmaksizin calisir. Yiiceltme ve deneyim ve dolayisiyla gercekligin iiretimi
birbirine karsidir. Hem tiiketiciler hem de sanatgilar sanat eserlerini bu tarzda
yaratirlar (Aktaran: Murphy, 1995: 56).

Sanattaki postmodernizmin baslica 6zniteliklerinden birisi bigemsel norm
ve yontemlerin gesitliligidir. Bicemsel ¢esitlilik iistiine yapilan bu vurgu modernist
estetife duyulan genis gilivensizligin bir pargasidir. Greenberg ve digerleri
modernizmin kendisi i¢in neyi kovalayip neyi kovalamadigini temellendirmeye
¢aligmislardir. Sanattaki postmodern kuramlar ¢ogunlukla kapsamlarina aldiklari ile
disarida biraktiklar1 arasindaki derin bag iizerine yogunlagsmaktadir (Madan, 1997:
244).
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Postmodernizmde ¢ogunluk sanat bigimleri icerisinde yatandan ¢ok bu
bigimler arasindaki iligkilerden inceden inceye arastirilmasi s6z konusudur. Ayrisik
imge ve teknolojilerin bir araya getirilmesinin salt kaynak ya da yazarlik diisiincesini
giindeme getirdigi goriilmektedir. Velazquez'in Rokeby Venus ve Rubens'in Venus at
her Toilet'min (Gorsel: 7) diger imgelerle birlikte resmedildigi reprodiiksiyonlari
kullanarak ipek tuvaller iretmis olan Amerikali sanat¢i Robert Rauschenberg
(Gorsel: 8) iyi bilinen bir 6rnektir (Aktaran: Madan, 1997: 245). Kisaca sdylendikte,
Rauschenberg tiretim tekniklerinden yeniden iiretim (roprodiiksiyon) tekniklerine
yonelmistir. Bu yonelim Rauschenberg'in  ¢alismasini  postmodern kilar.
Reprodiiksiyon teknolojisi igerisinde postmodern sanat atmosferi dagitir. Yaratan
o0zne kurgusu daha oOnce var olan imgelerin serbest haczine, aktarilmasina,
toplanmasina ve yinelenmesine izin verir. Ayrisik imge ve teknolojileri bir araya
getiren bu tiirden yapitlar yalnizca modernist iddialarin birgogunu yikmakla kalmaz
ayni zamanda orijinallik ve otantiklige iliskin pek ¢ok soruyu da giin 1s181na ¢ikartir
(Madan, 1997: 245).

Kuskusuz bugiin ne Velasquez gibi resim yapilabilir, ne Courbet gibi ve ne
de Matisse gibi... Hatta bugiin Mores Louis gibi resim yapmak da miimkiin degil.
Bugiin ancak bugiiniin resmi yapilabilir. Onun ne tiir bir ¢aligma olacag elbette bir
soru fakat 1990arin arayist olan Postmodernizm, bir agidan bakarsiniz, adini
saydigim ve saymadigim diger sanat¢ilar gibi yapilan resimleri kabul etmeye hazir.
Hatta postmodernizmi bir arada bu c¢abanin kendisi olusturuyor. Nitekim 80'li
yillardaki hemen tim arayislarin 6niine 'meo' ekinin gelmesi bugiin ulastigimiz
noktay1 hazirlayan en 6nemli gelismeydi. Gene de Oyle yapilmasa bile, yapilan 'gibi’'
bir resim olamaz. Yeni bir arayisin uzantist oldugu igin 'dyle' bir resim yapilmis
olur. Yani, yapilan sey eski de olsa 'yeni' olacaktir (Kahraman, 1990: 46).
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Gorsel 8: Robert Rauschenberg, Tracer(1963), TU. ipek Baski, Karisik Teknik, The Nelson-Atkins
Museum of Art, Kansas City, Missour.
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SONUC

Postmodernizmin bu denli yogun kavramlardan olusmasi, bir¢ok alan igin
kullanilan bir terim olmasindan dolay1 ortaya ¢ikan sdylemlerin gesitliligi icerisinde
bazi itilaflara yol agmasini saglayacak géndermelerle doludur. Postmodern teriminin
olusumu ve dolayisiyla modernizmle olan baglantisindan yola ¢ikilarak olusturulan
bu calismada, postmodernin modern zamanlarla iligkisi oldugu; bir nebze de olsa
icerisinde modern zamanlara ait estetik degerleri barindirdigi gézlemlenmektedir.
Modernizmin devami niteligindeki postmodernizm kavrami beraberinde sanata yeni
kavram ve terimlerin girmesinin saglanustir. Ozellikle post takisinin kullanilmastyla
ortaya ¢ikan ve genel olarak yanlis yorumlanabilen post-modernist kavram esasinda
modern sonrast anlaminda kullanilmayip (her ne kadar modern sonrasi gelismisse
de) moderne kimi zaman tezat olarak ortaya ¢ikan ama genel olarak modern etkilerin
de goriildiigii bir faaliyet alan1 oldugu diisiiniilmelidir.

Kat1 degerlere sahip modernist sanat akimlarinin karsisinda ¢ogu zaman anti-
art, yikict bir etkiye sahip olan postmodernizm, elestirel tiirde birgok eser vermis;
izleyici agisindan eserlerin yorumlanabilirligi, anlasilabilirligi tartigma konusu
haline gelmistir. Farkli agilardan yorumlanan ve genis yiizeylere dagilan
postmodernizm, kaygan bir zemin iizerinde varligin1 devam ettirmektedir.

Yeni kavramlarin olusturuldugu giiniimiiz sanatinda postmodernizm artik ad1
siklikla anilan, sanat aktivitelerinin sunuldugu, yaygin bir sekilde icra edilen yeni
sanat hareketlerine 151k tutan ve gelistiren bir felsefi temele dayandirilmistir. Her ne
kadar genis ve kararsiz bir tutuma sahip oldugu goriilse bile postmodernizm gegen
20-30 sene igerisinde keskin olmamakla birlikte karakteristik 6zelliklerini gostermis;
sanat adina yapilan yenilik¢i hareketlere gelenekgi bir yol ¢izmistir.

Postmodernizmi bir akim olmaktan ¢ok elestirel bir tutum olarak gormek
yerinde olacaktir. Gegerli bir kurama sahip olmaksizin, kuralsizligin getirmis oldugu
¢ogulcu bir anlayisla yapilan eserler belli bir birikim iizerinde gelisen siireci ifade
etmekte kullanilabilirler... Sentezlemeci bir anlayisa sahip olmasi &zellikle
glinlimiiz sanatinin yapisal niteliklerinin ortaya konmasinda zorluklar yaratmaktadir.

Postmodern sanatlarin giiniimiiz toplumu tarafindan algilanmasi noktasinda
yagsanan sikintilar tiim sanat camiasinca malumdur. Kiiltiirel eklektizm igerisinde
sunulan giliniimiiz eserlerinin toplumsal acidan degerlendirilmesi, modernizmin
yiiksek kiiltiir ve yiice eser geleneginden kopusun bir simgesi gibidir. Yerel kiiltiir ve
ozelliklerini reddeden modernist kiiltiir ve sanat hareketleri yerini geleneksel
degerlere sicak bakan, farkli kiiltiirel degerleri igerisinde barindiran bir sanatsal
diisiiniige; postmodernizme yerini birakmustir.
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ONERILER

Makalenin yazimindan dncesinde yapilan bu galisma temel olarak iilkemizde
isminin stirekli olarak anilmaya baslandig1 ancak ¢ok az sayida kaynak ve gorsel
eserlerin bulunmadig1 donemde gergeklesmistir.

Modernist yapisini da iginde barindirmasindan dolayidir ki, postmodern sanat
ve ilgili kaynaklara erisim giiniimiiz iletisim olanaklar1 agisindan bakildiginda zor
degildir. Ancak temel degerlerini modernist ve postmodernist sdylemlerden alan
konumuzun anlasilmasi noktasinda farkli noktalardan alinan bilgi ve deneyimlerin
aragtirtlmas1 hayli onemlidir. Giiniimiiz eser iretimi ve fikir bombardimani
icerisindeki sanat diinyasinda hangi eserin ne amagla yapildigi, felsefi, sosyal
acilardan yerinin tespiti zorlugu karsimiza g¢ikmaktadir. Sanat tarihi baglaminda
degerlendirildiginde hangi eserin kime ait oldugu, dinamiklerinin ne oldugu
konusunda net bir bilgi elde edilemeyebilir. Cagimizin isluplasma girigimleri
icerisindeki yaklasimlart yeni degerlerin giin gecmesine ragmen tasnif edilmesinde
aragtirmactya zor anlar yasattig1 da agiktir.

Konuyla ilgili arastirma yapacak kisilerin kaynak tarama metodunda
disiplinli, eserler arasina baginti kurabilen, sanat tarihi bilincine sahip, felsefi, edebi,
sosyal ve sanatsal konularda yaygin fikirlerin oldugu postmodern sdylemler ve
karsitlarini ele almalar1 gerekmektedir.

Postmodern sanati salt degerleriyle yorumlayabilmek, bilimsel anlamda
¢alismay1 zedeleyebilecek etkilerin dogmasina neden olabilir. Kismen modernizmi
barindiran ve daha ziyade modernizme elestirel gbzle bakan postmodern sdylem
modernizmin anlasilmasiyla en net ifade edilebilecektir.
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