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TURGAY ERDENER’IN KLARNET
KONGERTOSU’NUN FORM ANALIZi

Dr. Hatira Ahmedli CAFER !

OZET

Cagdas Tiirk bestecilerinden olan Turgay Erdener 1995 yilinda yazdig: klarnet
ve orkestra i¢in “Klarinet Kongertosu” ile ¢cagdas efektleri de i¢inde bulunduran bir
Tiirk kongertosu yaratmistir. Ug bdliimden olusan bu eserin birinci béliimii bir sonat
formunda, kalan iki boliimii ise rondo formunda yazilmstir. Birinci blimde gelisme
ile roprizin birlikte yiiriitiilmesi ve ikinci ve liglincii boliimlerde verilen rondonun
klasik formdan farkli olmasi kongertonun dramatiirjisini trajedilige kadar yiikseltir.
Eserin tiim analizi ¢agdas ve epik Tiirk kongertosu oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Form, Orkestra, Kongerto.

ANALYSIS FORM OF TURGAY ERDENER’S
CLARINET CONCERTO

ABSTRACT

Being one of the contemporary Turkish composers, Turgay Erdener created a
Turkish Concerto embodying contemporary effects as he composed Clarinet Concerto
for Clarinet and Orchestra in 1995. The first movement of this composition, which
was composed in three movements, was composed in sonata form and the other two
movements were composed in rondo form. The development together with the
execution of the reprise in the first movement, and the use of rondo rather than the
classical form in the second and third movements, elevate the dramaturgy of this
concerto to a tragedy. Overall analysis of this composition reveals it as a
contemporary and epic Turkish concerto.

Key words: Clarinet, Form, Orchestra, Concerto.
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Giris

Cagdas Tiirkk bestecilerinden olan Turgay Erdener 1957 yilinda
Gilimiighane’de dogdu. 1968 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarinin Piyano
boliimiine girmis daha sonra egitimini Kompozisyon boliimiinde devam ettirerek
okulun 6nde gelen hocalarindan ders almistir. Kamuran Giindemir, Ergivan Saydam,
Nevit Kodalli, ilhan Baran gibi iinlii hocalarin 6grencisi olan Erdener egitimini
tamamladiktan sonra Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda
Ogretim gorevlisi olarak atanmustir. Turgay Erdener halen iiniversitede 6gretim tiyesi
olarak caligmaktadir. Onlarca 6grenci yetistirmis ve yurt disinda birgok 6grencisi
yiiksek egitimini tamamlamaktadir.

Besteci, “Afife” (1998), “Mavi Gozli Dev” (2002) baleleri, 3 Senfoni,
“Istanbulname” (1993) opereti, “Komik komik seyler oluyor” (1993) miizikali,
“Azizname”(1970), “V.Frank”(1980), “Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi”(1980),
“Resimli Osmanli tarihi”(1981) ve bir ¢ok sahne miizikleri, oda orkestrasi igin
“Mi'den dort bolim” (1985), Kontrabas ve orkestra igin “Sait Faik'ten Dort Hikaye”
(1990), orkestra i¢in “Doksan {i¢” (1993), “Teo”, Bariton ve orkestra i¢in “Evlerinin
Onii tahta daraba” (1999), Obua ve yayl calgilar i¢cin Obua Kongertosu (1992),
piyano, gitar, yayli ve nefesli ¢algilar i¢in ¢ok sayida eserler, belgesel ve film
miizikleri yazmistir. Bestecinin bircok CD ve Albiimleri yaymlanmistir. 2012 yili
Donizetti “Y1ilin bestecisi” 6diiliinti almistir.

Turgay Erdener 1995 yilinda olan klarnet ve orkestra igin “Klarinet
Kongertosu” eserini besteledi ve hemen ayn1 y1l Ekrem Oztan ve Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirildi. Besteci daha 6nce de solo ve orkestra
icin eserler yazmistir. Kontrabas ve orkestra i¢in “Dért Oykii” (1990), Obua ve yayh
orkestra i¢in kongerto (1993), Fliit ve orkestra i¢in “Yesil diigler” (1994) gibi eserler
yazan besteci, bu eserinde kongerto tiirlinden istifade etmis ve “Obua
Kongerto’sunda farkli, biiyiik orkestra kullanmistir.

Kongerto, ¢ok muvmanly olmasi bakimindan sonati hatirlatan orkestra esligi
ile bir solo saz i¢in yazilpp bu sazdan virtuoziteye kadar yiikselen bir teknik
olgunlugu isteyen sanat eseri ¢esididir (Fuad Koray, 1957:182).

Ik klarnet kongertolart XVIII yiizyila ait edilir. Barok dénem bestecisi olan
Johann Melchior Molter klarnet igin 4 kongerto yazmistir. Daha sonralar bu
ensrtumana W.A.Mozart, B.H.Crusell, Louls Spohr, L.A Kozeluch, F.Krommer,
C.M.Weber gibi besteciler de kongertolar yazmislardir. Cagdas bestecilerden
E.Denissov, G.Chernov, L.Knipper, S.Berinski’nin “Klarinet kongerto”lar1 klarnet
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repertuvarinda  dnemli yer tutmaktadirlar. Istemihan Taviloglu'nun “Klarinet
Kongertosu” ilk Tiirk kongertosu olarak miizik tarihine ge¢mistir.

Her bir eserin formu bireysel ozellikleri iginde barmdirir ve essizdir.
Bireysellige ragmen, genel bir form anlayist vardir ki, bu da miizik eserinin
yapisindan bahseder. Miizik formunun kendi aralarinda ayrilmaz bagi olan iki
anlami; teorik ve estetik anlami vardir. Teorik anlam i¢ ve dis analizi olusturarak
eserin melodi ¢izgisini, armonisini, modunu, ritmini, tinisin1 ve formunu, estetik
anlam ise eserin karakterini analiz eder.

TURGAY ERDENER’IN “KLARINET KONCERTOSU”NUN FORM
ANALIZI:

Kongerto solo klarnet (in B) ve ikili senfonik orkestra igin yazilmigtir. Bakir
nefesli grubunu tuba kullanmaksizin 2 enstriimanla smirlandirilmistir. Ikili tahta
nefesli grubuna ise bas klarnet ilave edilmistir.

BIRINCIi BOLUM

Eserin Birinci boliimii Moderato temposunda piano niiansinda 26 olgiiliik
orkestra girisiyle baglar. Bu boliimiin orta tempoda olmasi ve igsel zithgin
olmamasi, baslica anlam merkezininin énemini kaybetmesine yol agmadig1 gibi,
monolog yapty1 karakter biitiinliigiiniin ifadesine kadar kuvvetlendirir. Bu bdliimde
yeni sonat formu arayist iginde olan besteci, Sostakovi¢’in altinci senfonisinin
birinci boliimiindeki gibi epik bir sonat formu olusmasini saglamistir. Besteci miizik
sanatinin sinirlarini ortadan kaldirmis ve enstriimental form alaninda yeni bir sanat
zihniyeti olusturmugtur. Kongerto fagot, viyola ve viyolonseller punktirli ritmi ile
besli aralikla “sol-re” sunulan trajik bir tema ile baglar. Besli araligin bos, ac1 ifadesi
zaman zaman dortlii aralikla yer degistirir. Besli araligin besteciler arasinda farkli
bir yeri vardir. Ornegin, Bach Wohltemperierte Klavier birinci kitap Si bemol minor
Preliid ve Fiigii’nde, Sostakovig¢ son eseri olan Viyola sonatinda besli araligi “61im”,
Liszt ise “Mefisto-vals” eserlerinde “can sikintis1” ifadesi olarak kullanmiglardir.

Eserin melodi ¢izgisi oldukga ifadeli olup bir sesten digerine serbest sekilde
gecmektedir. Tema igsel olarak ayri ayri tamamlanmis miizik frazlarma boliiniir.
Ritmin dakikligi ve serbest melodi akini sayesinde trajik ¢izgiler olugmaktadir. 16.
Olciide “kader” tiglemeleri kalin rejistirli enstriimanlarda, daha sonra 21. dlgiide ise
fliit, obua, ve klarinetlerde verilmesi gerginligi tirmandirir. Birinci bdliimiin
girisinde orkestra gittikce diyapazonu genisletir, sonugta heyecanlilik kuvvetlenip
zirveye ulasir ve ani sus ile kesilir. Esligi sadece vurmalilarin (timpani ve piatti)
tremolosu devam ettirir. Klarnet auftakt olarak ana temaya 2 fliit ve 1 obuanin esligi
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ile baslar. Esas tema iki ciimleden olusur. Birinci ciimle punktirli ritimle ve iki kez
yedili atlama ile gerginlik yaratip pes pese 3 kez besli atlama ile son bulur.

Sekil 1. Birinci boliim A tema:

Ikinci ciimle (b) dortliik sus ile kesilerek fa siirekli basi iizerine klarnet
partisinde Sol bemol major triadini duyurur ve birinci oktavin Si bemol sesine kadar
getirir. Orkestradaki fliit ve klarinetler la bemol mindr triad1 ile hareket ederler. Bu
da miizigin politonal yapisini olusturur.

Ana temanin semasi soyledir:
A

a+b
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Sekil 2. Birinci boliim birinci ciimlenin sonu ve ikinci ciimle:

Ritim ve melodi ¢izgisi bakimindan bu iki ciimle kendi iginde zitlik
olusturur. Baglayici tema ikinci climlenin (b) yarim kalmis son ii¢ 6l¢iisiinii devam
ettirerek gerginligi tirmandirir ve bu yapry1 ikinei oktavin la sesinde tamamlar.
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Sekil 3. Baglayic tema:

Yardimcer tema (B) klarnet partisinde onaltiliklarla verilir. Bu kez “la” bast
iizerine sekizlik notalarla “do” ve “sol” arasindaki sesler diyatonik klaster esligi
yapar. Bu yalnizlik temasidir, adeta savunmasizdir, genel hareket i¢inden ortaya
¢tkmaya calisir. Bu melodinin tema anlayisi, her bir ses kendi 6zgiir gelisim
¢izgisine sahip oldugundan dolay1 bir derece goreceli karakter tasir. Yardimer tema
karakter bakimindan ana tema ile zitlik olusturmaz, sadece ritmik yap1 onu hareketli
kilar. Dinamik yonden aktif olan yardimci tema kendinden 6nce gelen melodi
halkalarim1 gelistirir. Burada klarnet partisine yaylilar ve arp eslik eder. Bagka
enstriiman gruplar1 ara sira onlar1 destekler. Tonalitenin degistirilmesi ile parlak
cizgiler elde edilir. Melodi ve eslik naturel “la mindr” gibi algilanir ancak dayanak
noktasi olan “re” sesi duyulur. Tema “la” sesinde baglayip “la” sesinde son bulur. Bu
da kapal1 bir tema olusturur.
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Sekil 4. Yardime1 tema (B):

Besteci bu boliimde, dikey gelisimli polifonik miizik kuruluslu ve armonik
kuruluslu ifade tarzindan, seslerin siirekli katmanlasmasindan yararlanarak melodiyi
akic1 ve goze garpan efektli cagdas armonik vasitalari ile zenginlestirir.

Geligsme 64. dl¢iiden yardimer (B) temanin ritmi ile baglar. 82. dl¢iliniin son
vurusunda girig temasi1 gelismeyi roprize gotiiriir. Klarnet partisinde ise gelismede
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verilen yardimci tema yapisi duyurulur. Burada ilging olan, gelisme ile roprizin
beraber yiiriitiilmesidir. V.Bobrovskiy bu konuda sdyle yazmaktadir:

“Beraber yiiriitme, ashna bakarsak, bagdasmazliktir, ama ayni hizadaki
fonksiyonlarin celigkisini 6yle “yiiksek dogalliga” gétiiriir ki, sanat hayali “tek
olasulik’karart alir. ”(Bobrovskiy, 1970: 195)

Gelisme ile roprizin birlikte yiriitiilmesine daha d6nce de miizik edebiyatinda
rast gelmistik (Ornegin, Chopin’in Si bemol major Prelidinde (No. 21),
Caykovski’nin Altinct senfonisinin birinci boliimiinde).

Klasik sonat formundan farkli olarak ropriz ana tonda degil, “do” frijyen
(kiirdi) modunda verilir. Roprizde yardimei temanin olmamasi sonatt karakter
bakimindan dramatik kilar. Bas hattinda ara sira ana ton olan “sol” duyulsa da “sol
mindr” sadece boliimiin son iki dl¢iisiinde gelir.

IKiNCi BOLUM

Bu boélim larghetto temposuyla, solo klarnet ve esliksiz verilmesi boliime
monolog cizgileri asilar. Miizigin karakterindeki i¢ten derlenme ve sik sik kesilen
motifler, boliime lirik atmosfer, gizli gerginlik ve derin hiiziin hissi verir. Melodinin
gelisim siireci pargay1 akigskan hale getirir. Bu da boliime biitiinliik katar ve gelismeli
tekrarlama imkani verir. Kii¢iik motiflerin sus ile kesilmesi, her gelisinde ufak
degisimle yeni notalar1 igine almasi pismanlik ve kalp agris1 hissi olusturur. Iki
motiften olusan A i¢ dinamiklige sahiptir. Bu motifte derin katmanlarda yer alan
gerginlik kaynagi hissedilir. Bu motifin gittikce gelisen yapist giiclii bir dramaturjik
gelisim ¢izgisi olusturur.

Sekil 5. ikinci béliim A :
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Ikinci boélim A B A C A+koda formundadir. Béliimler arasinda zithigin
olmamasi besinci boliimde gelen A’nin varyasyonlu verilmesi bu boliime katlanmis
lied formu karakteri verir. Biiyilk Rus miizikolog Mazel belirtmektedir ki, “
besinci bolme degistirilmis olarak verilirse bu rondo olma ihtimalini arttirir. Eger
degisme sirf varyasyon karakterliyse o zaman 3-5 bolmeli ya da varyasyonlu
katlanmig 3 bolmeli formdur.” (Mazel, 1979:284)

Bu durumda ikinci boliimiin semasina bakalim:

A B A C A coda
atb c+d atb ctd  atbtc varyasonlu
4+5 5+5 4+8 6+4  8+7+6 6+12 9+6 4

Bu semadan ise eserin rondo formu bariz géze ¢arpar. A bdlmesi refrenin tim
ozelliklerini kendinde birlestirmistir: tema tamamlanmis bir yapiya sahip olup
kapali, muntazam ve mutedildir. Tim bu o6zellikler katlanmis formdaki temadan
farkli olan refreni miizik vasitasiyla daha Ozgiil kilar. Roprizin veya refrenin
varyasyonlu gelismesi esas yapiyr koruyarak formu zenginlestirmistir. 106-107.
Olcililerde refren temasinda yiikselen 1sikli yiiriylistin aniden koda kisminda
kesilmesi sanki son umut 1s181nin sonmesidir. Daha sonra leitmotif’in tekrar tekrar
gelmesi ve dogal geciktirme, sonunda sanki “havada donup kalma” etkisi yaratir.
Tiim bunlar dramaturji agisindan boliimii 6zel kilar.

UCUNCU BOLUM
Bu boliim Andante temposunda ve rondo formunda kurulmustur.
A B A C koda (A)

Eser orkestra girisiyle, birinci boliimdeki gibi “sol-re” seslenmesi ile baglar.
Birinci boliimde fagotlarda “sol ve re”den verilen punktirli, sert, istemli ritmik yap1
bu sefer yumusatilmis verilir. Tam besli araliklar burada da hiikiim siirlir. A refren
kism1 “do” frijyen modunda iki serbest on oOl¢iiliikk kurulustan olusur. Bunlar
kendiliginden bdliinmez kuruluslu periyod seklindedir. Bas sesinin siirekli ¢izgisi
iizerine klarinetin gelismeli ve hareketli partisinde mesafe genisledik¢e diyapozonu
da artir, ifade giicii de yiikselir.

B epizodu fa diyez mindr iizerine klarnet partisinde “mi” frijyen modunda
durmadan hareketli bir tema ile eseri doruga gotiiriir. Rondo formunda epizodlarin
yerlestirilmesinde ¢ogu kez belli gelisim c¢izgisi goze ¢arpar: her epizod sonraki

26 www.idildergisi.com


www.idildergisi.com

IDiL, 2012, Cilt 1, Say1 3 / Volume 1, Number 3

epizoda kiyasla kendi hacmine gore adeta daha serbest olur. Bu boliimde de B
epizodu C epizoduna kiyasda daha serbesttir. C epizodu 12 Ol¢iilii periyoddan
olusan bir blues modudur. Ingilizcede blues melankoli, hiiziin, sikint1 anlamina gelir.
Amerikan siyahilerin lirik solo sarkisi olan blues 12 6l¢iilii periyod formundadir.
Blues’un modu major ve mindriin degisik tiiriidiir ve genellikle 3,5 ve 7. seslerinin
eksilmesiyle olusur. Rondonun C epizodunda “fa” ve “do” dizisinin 3,5 ve 7. sesleri
eksilmis ve 12 dlgliden olusur.

s T T

y 40 T K& ¥ T Jhg g | | I T g g | T 1 T g1

(O Tt p——— T rgra e’ e e W e e |

Dt g g tg T git o i ]

J dhg e 4 g & Ggd &G —

f be ‘

> ———— T t I o e i -y T 1
TV " S —— t — o —— y ——a == <—|
i o . S i i Nt 1 . — —— f i o7
—— 1 - el gt T T T T— T i i 1
T 14 Y 2 [ T T T T

Sekil 6. Uciincii boliim C epizodu:

L.Mazel soyle belirtmektedir:

”Rondo tekrarlanan esas bir temanin fonunda, ¢esitli temalarin bulusmasi ve
farkly hayat olaylarmmin aym zamanda bir biitiin olarak gosterilmesine imkan
verir.”(Mazel, 1979: 270)

128. olgiide koda kisminda aleatorik fon karmasasi iizerine orkestradaki
klarinetler girigin materyali ile eserin bitisini getirirler. Besteci sanki bitmez bir can
sikintisini anlatmaya calismistir. Turgay Erdener Kongertonun Dérdiincii boliimiini
de yazmus, eseri baska tiir bitirmeye ¢alismig, ama sonra bundan vazge¢mistir.
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Sekil 7. Uciincii boliim koda:

Sonuc¢

Makalede Turgay Erdener’in “Klarnet Kongertosu”nun teorik karakter
analizi, eserin klaster birlesmeli armonisini, sik sik degismemesine ragmen Olgii
icinde degisen ritmik ve politonal, ayn1 zamanda monolog yapisin1 ortaya
koymaktadir. Kongerto pedagoji repertuvarinda ve icracilik sanatinin gelismesinde
onemli yer tutar. Eserde klarinetin c¢algi teknikleri goz 6niinde bulundurulmus, ses
tinisinin - dzellikleri 6ne ¢ikmustir. Kongerto’nun birinci bolimii sonat, diger
boliimleri ise rondo formunda yazilmistir. Birinci bolimde gelisme ile roprizin
birlikte yiiriitiilmesi, ikinci ve {igiincli boliimlerde verilen rondonun klasik formdan
farkli olmas1 kongertonun dramatiirjisini trajedilige kadar yiikseltir. Besteci,
“Klarnet Kongertosu”nda c¢agdas efektleri amag¢ degil; arag¢ olarak eserin derin
dramatiirjisine trajiklik katmak i¢in kullanmustir. Eserde Tiirk motiflerin olmamasina
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ragmen, tim analiz eserin ¢agdas ve epik Tiirk kongertosu oldugunu géstermektedir.
Klarnet repertuvarinin zenginlesmesine yardim eden Turgay Erdener miizik
sanatinin smirlarini ortadan kaldirmisg, temanin gelisim prensiplerinden ve miizigin
ifade araglarindan yararlanarak bir Tiirk kongertosu olusturmustur.

TERIMLER

Klaster — (cluster) — Ingilizce salkim demektir, terim olarak ise Amerikan bestecisi
Henri Cowell’a aittir, bilyiik ve kiiciik ikililerin birlesmesiden olusur.

Leitmotif — Almanca leitmotiv — ana motif anlamina gelir.
Punktir veya punktirli ritm — Latince punctum — noktali, noktalr ritm demektir.

Refren — Fransizca nakarat demektir, rondo ve sonat rondo formunda tekrarlanan ana
bdlmeye denir.
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